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Ronsard. Cuvres complétes, édition critique, avec Introduc- 
tion et Commentaire. Collection des he francais moder- 


nes. — Vol. in-16, en cours de publication. 
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RONSARD 


(Gravure liminaire des Amours, 1552). 


Paut LAUMONIER 


Professeur de Littérature francaise 
a l’Université de Bordeaux 


ONSARD 


POETE LYRIQUE 


ETUDE HISTORIQUE ET LITTERAIRE 


DEUXIEME EDITION, REVUE ET CORRIGEE, 


Avec trois portraits hors texte 


Et par toi reparut, avec son vol superbe, 

L’Ode tumultueuse aux cris mélodieux, 

L’Ode immense, qui peut parler méme au brin d’herbe 
Et bondir jusqu’au ciel d’azur ot sont les Dieux. 


Tu. bE Banvitre, juin 1872. 


PARIS 
LIBRAIRIE HACHETTE 


79, BOULEVARD SAINT-GERMAIN, 79 


1923 
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» de mes Maitres en Sorbonne, 


é 


_L. PETIT de JULLEVILLE 


' 


ET 


SRAGUET aku: 


Emile 


, 


AVANT-PROPOS 


DE LA PREMIERE EDITION 


Deux séries de conférences, faites A l’Université de Poitiers en 1897 
et 1899, sur le premier et le second livre des Odes de Ronsard, ont été 
le point de départ de cet ouvrage. En préparant nos commentaires 
nous avons constaté que, malgré l’élan de réhabilitation provoqué en 
1828, par Sainte-Beuve, malgré l’enthousiasme et l’attention raisonnée 
dont il a étél’objet dans la seconde moitié du x1x® siécle, il restait 
beaucoup a dire pour que l’on ptt apprécier 4 sa juste valeur le grand 
poéte dela Renaissance francaise, si injustement méprisé en France 
durant plus de deux cents ans. 

Non pas que nous ayons prétendu épuiser l’étude de Ronsard. Son 
ceuvre est un monde dont les limites s’élargissent et reculent 4 mesure 
qu’on l’explore plus avant. Nous avons dt borner le champ de nos 
recherches aux poésies lyriques proprement dites, c’est-a-dire a celles 
que le poéte a désignées a une date quelconque de sa carriére sous les 
noms d’Odes et de Chansons. Accessoirement nous mentionnons les 
piéces qui peuvent leur étre assimilées par la forme métrique, bien que 
Ronsard les ait désignées sous d’autres noms, et méme nous faisons 
quelques rapprochements indispensables pour le fond avec d’autres 
piéces de formes différentes. 

Nous n’avons pas compris le Sonnet dans les poésies lyriques de 
Ronsard, la fixité de sa forme l’ayant toujours fait considérer par les 
poetes du xvr® siécle et de l’école classique comme un genre bien 
distinct de l’Ode. C’est a l’Ode qu’ils ont réservé l’épithéte de lyrique, 
parce que son caractére propre réside surtout dans cette rythmique 
4 la fois capricieuse et réglée, libre et constante, éminemment musi- 
cale, qui est capable de rendre avec harmonie tous les mouvements 
de l’ame. 

Le sujet de notre étude une fois délimité, il fallait choisir un texte 


risque ou d’étre incomplet, car les retranchements successifs sont tre 
‘nombreux, ou de juger le Ronsard de telle époque au détriment ou aye 
Yavantage du Ronsard antérieur ou du Ronsard postérieur & cette 3 


indications of poéte par s@s amis Galland et Beret , oe ENS cour: 


époque. Quo teneam vultus mutantem Protea nodo ? 


Nous avons pensé que, malgré les excellentes raisons invoquées soit ; 
par Marty-Laveaux, qui a reproduit le texte de 1584, soit par Prosper | is 


Blanchemain, qui eut Villusion de reproduire celui de 1560, nous 


devions citer le texte primitif, au moins dans notre premiére partie, — 


qui suit l’ordre chronologique des recueils. En revanche, dans la 


-deuxiéme partie, ot nous rapprochons de leurs sources les Odes et les 


Chansons de Ronsard pour en mesurer Voriginalité, il n’était que juste 
de tenir un large compte de ses corrections. Méthode longue et pénible, 


car elle a exigé la collation d’éditions trés rares, dont quelqpes-unes - 


méme sont dispersées hors des bibliothéques parisiennes. Mais n’était- 
ce pas la seule qui convint 4 une étude historique et littéraire des 
poésies lyriques de Ronsard ? 

Sainte-Beuve a écrit en 1843, dans une réédition de la biographie 
qu'il avait consacrée 4 notre poéte quinze ans plus tot : « Je ne donne 
ces dates qu’avec méfiance. Un travail bibliographique sur les pre- 
miéres publications et les éditions originales successives des diverses 
poésies de Ronsard.est a faire... » C’était juste, mais c’étaib trop peu 
dire s'il entendait par 1a simplement Vindication du titre et de la date 
de chaque recueil, comme l’ont compris Pr. Blanchemain et Marty- 
Laveaux, qui ont répondu a Vinvitation du grand critique. Ce qui 
importe, c’est de connaitre en outre le contenu de chaque recueil, et 
on le chercherait vainement dans leurs éditions. Il faut pouvoir juger 
les productions d’un esprit relativement aux circonstances de temps et 
de lieu ot! chacune d’elles a paru, et cela ne se peut que sil’on a d’abord 
fixé la date de chacune d’elles. C’est pourquoi nous avons consacré la 
premicre partie de notre ouvrage A la chronologie des poésies lyriques 
de Ronsard, qui n’avait jamais été faite, ou plutdt qui avait été faite 
d’une fagon si incomplete et si erronée qu’elle était 4 refaire entiére- 
ment. On y trouvera reproduits ou développés quelques-uns des 
documents que nous avons publiés dans une série d’articles de la 


8 a riseagtes 6 et Tittéraires’ sotieeerbey a ae de 
eden rance jusqu’a ce’ jour, particuliérement a son ceuvre 


teur a Honire el de Pindare cent sot e? dix pages, parfois érudites, 

“mais souvent plus agréables que profondes. Au reste, adoptant quel- 

-‘ques-uns des préjugés de Boileau, il est loin d’avoir assigné A Ronsard 
le rang qui lui est da. Enfin il a cherché A démontrer que le chef de la 
Pléiade « « est véritablement lui-méme » quand il se fait Grec et surtout 
quand il se livre tout entier 4 son godt instinctif pour les grandes 
_ pensées et le style élevé des plus graves poétes grecs. Nous estimons, 

au contraire, que Ronsard vaut surtout par les poésies légéres que lui 
inspirérent Anacréon, Horace, les élégiaques latins et néo-latins, et 
que, en dépit de sa volonté et A cause de son tempérament, il est resté 
heureusement l’héritier de la poésie lyrique de ses prédécesseurs fran- 
cais. 

Dans la thése de G. Chalandon sur la Vie et les Gfuvres de Ronsard, 
quelques idées justes sont noyées dans des développements vagues et 
superficiels. D’autres théses parlent de Ronsard, mais incidemment, 
par exemple celle de M. E. Bourciez sur les M@urs polies el la Litlérature 
de cour sous Henri II, et celle de M. H. Chamard sur Joachim du Bellay, 

Froutes deux pleines de documents précieux et de fines remarques. 
_i. Chamard a de plus écrit sur l’Art poélique de Pelelier une thése 
-latine trés intéressante, et, dans la Revue d’ Histoire littéraire, un article 


_suggestif sur [Invention de Ode, qui m’ont permis de préciser cer- 


_taines idées, et ont amorcé, si je puis dire, quelques-uns de mes déve- 
Hoppements. 

La méme revue a publié sur Ronsard ef les Musiciens du XV Ie stécle 
‘un article auquel j’ai coflaboré avec M. Ch. Comte. M. H. Guy y a fait 
-paraitre également, au cours méme de mon travail, une étude sur les 
“Sources frangaises de Ronsard, aussi judicieuse que documentée, qui a 


1. F. Brunetiére a porté sur ces travaux une appréciation élogieuse qui nous a 
particuligrement encouragé. (Hist. de la lilt. frangatse classique. Paris, Delagrave 
[1904], tome I, p. 327.) 


1e, Lee pew nombreuses et trés Sas EK. ve ; 
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_tingué de M. Louis Froger sur les Premiéres poésies de ‘Ronsard 


_ langue des odes et des sonnets de 1550-52 ; j’ai da le rectifier parfois, | 4 


~ deux ou trois directions. 


confirmé mes recherelis personnelles et m’ a anne ait } 
les présenter. Je dois aussi une mention spéciale a ark ouvrage _ 


trop bref mais bien pensé, relatif aux sources, aux variantes ett 


. 


et surtout le compléter, mais il m’a cependant servi de guide sur 


Enfin M. Faguet 4 donné dans son Seiziéme siécle la plus large place 
4 Ronsard, comme il était juste, mais une place nécessairement res-_ 
treinte encore. Les apercus sagaces et les observations pénétrantes 
abondent dans ce raccourci, et nombre de ces pages, surtout celles qui 
apprécient la doctrine et l’art du poéte en fait de style et de rythmique, 
exigent que tout ronsardisant en prenne connaissance. Mais notre but — 
différe du sien : au lieu d’une étude générale et résumée sur Ronsard, 
la nétre est particuliére 4 une catégorie de ses ceuvres et, développée ; 
ce qui nous a permis de creuser assez avant le sol qui les a produites, 
de découvrir quelques-unes de leurs extrémes racines, d’analyser avec — 
soin les sues qui les ont nourries, de suivre dans le détail leur genése — 
et leur croissance, et & loisir d’en admirer la floraison. f 

Dans quelle mesure peut-on dire que Ronsard a inventé l’Ode fran- 
caise 2? Ses imitations se sont-elles bornées aux littératures grecque, 
latine et italienne ? N’a-t-il pas, quoi qu’il en ait dit, des obligations — 
certaines A la poésie médiévale et marotique ? Malgré les apparences, 
n’est-il pas resté fidéle, surtout dans ses poésies lyriques, aux instincts 
de sa race, A la tradition de l’esprit frangais ? Ses odes et ses chansons, 
méme celles qui sont paraphrasées d’ceuvres néo- -latines presque con- 
temporaines, ne contiennent-elles pas des impressions personnelles et 


Pee Lee 


haa ee 


vécues, comme les poésies lyriques d’un Lamartine, d’un Hugo, d’un 
Musset ? N’ont-elles pas subi un travail de retouche progressif, qui est 
une preuve incontestable de goit et de souci artistique ? Leurs défauts, 
qu’onne peut nier,s’expliquent-ils par des raisons historiques ou litté- 
raires ? N’ont-elles pas eu avec la musique des rapports intimes, qui 
en ont déterminé la forme harmonieuse ? Telles sont quelques-unes 
des questions que nous avons essayé de résoudre. Puissions-nous ainsi — 
avoir comblé une des lacunes « déplorables » que M. Faguet signalait 
l'un des premiers en 1894 1, et avoir apporté une utile contribution a 
Vhistoire de la poésie francaise ! 


Beaulieu-lez-Saumur, juillet 1908. 


1, Seiziéme stécle, fin de V Avant-propos. 


latteur que cet ouvrage « a regu Rae le Susie de Vere. 

des lettres a dépassé de beaucoup mes espérances. Venu a_ 

e, il était épuisé deja quand éclata la guerre, aj jamais maudite, 

L ouleversa l'Europe ; et, depuis que la paix a ramené les esprits 
ae Vetade. de ‘nos Pee ODay ses rares ieee d’occasion ont 


Aw surplus, jamais oF vogue de Ronsard n’a a été aussi grande que de- 
puis prés ‘d@un siécle que sa réhabilitation a commencé. C'est que la 
aici strictement appliquée, pouvait seule permettre de lui 
rendre une entiére justice. La vraie admiration, dit Renan, est histo- 


_ rique. Pour que ce poéte de la Renaissance, a la fois « docte et. gaillard », 


_ftit pleinement admiré, en toute connaissance de cause, il était néces- — 


7 
: 


| 


saire de l’étudier historiquement, comme je Vai fait, en le replacant 


_ dans son milieu physique, social et littéraire, et en suivant pas a pas, 
_ d’édition en édition, l’évolution de son talent, qui devint du génie le 


jour ot il réussit a «vaincre une langue rebelle» par un effort prodigieux 


de quinze années. En 1911, une deuxiéme édition de mon Tableau 


chronologique paraissait 4 la librairie Hachette; en 1914, l’enquéte que 


je poursuivais depuis 1900 dans les bibliothéques de France et de 


P’étranger aboutissait enfin aux deux premiers tomes de l’édition cri- 
lique annoncée dés sa fondation par la Société des Texles francais 
modernes et publiée par la librairie Hachette ; de 1914 a 1919 j’éla- 
borais pour le grand public l’édition compléte en huit volumes publiée 


_par la librairie Lemerre ; en 1921 paraissait le troisiéme tome de mon 


édition critique, qui sera bient6t suivi du quatriéme. 

Parmi les nombreux travaux postérieurs & mon Ronsard_poéele 
lyrique, figurent au premier rang les ouvrages de H. Longnon (Pierre 
de Ronsard, Champion, 1912), de J.-J. Jusserand (Ronsard, Hachette, 
1913), de P. Villey (Pierre de Ronsard, avec textes choisis, Plon, 
1914), de F. Charbonnier (La poésie frangaise el les querres de religion, 
Champion, 1920), de P. de Nolhac (Ronsard et UHumanisme, Cham- 
pion, 1921), de Franchet (Le poele el son wuvre d’aprés Ronsard, Cham- 
pion, 1922), de G. Cohen (Ronsard, sa vie ef son ceuvre, Boivin, sous 
presse); les éditions partielles de H. Vaganay (Premier livre des 
Amours, avec préface de J. Vianey, Champion, 1910; (éuvres 
meslées, Lardanchet, 1914), de R. Sorg (Sonnels pour Helene, Bossard, 


(Rd Dt D. We “oct. tines ne ‘M. Lange (R. . } 
(ibid, 1914), de G. Charlier (R. /§. S., 1920). Quels témoignag I : 
' _veraient mieux la haute faveur qu’ a reconquise ‘notre | gran: “poat fe 
. duxvre siécle, A moins que ce ne soient les prix inouis qu ’atteignen' 
maintenant ses éditions originales 1 ou les fétes qui se préparent 3 
Paris et en province pour célébrer, Van packers! lepae centenaire . 
de sa naissance ? y 
Certains de ces travaux et mes recherches personnelles m’ont permis 
de faire quelques additions et corrections Amon ouvrage de 1909. Mais a 
ces remaniements ne portent que sur de menus faits et des références. — 
Les idées et les jugements n’ont pas varié. La thése; fondée sur la 
chronologie et sur les textes des éditions primitives, reste inébranlable; he 


a ; 
reset ‘ et, quoi qu’en puissent penser tels ronsardisants idéalistes, qui rou- 
: Bp a gissent de documents avérés, mes conclusions sont tout 4 ’honneur de 
i re Ronsard. Sa gloire est assez grande pour qu’on n ’ait rien A cacher de ses 
ieee it déclarations, de ses” sentiments, de ses gotits, et ce serait nous faire 
ae tort, comme a lui, que de transformer notre admiration en idolatrie, 
Py ie . F . Pant Fa . . . a 
ee au détriment de la vérité historique. 
ie Bordeaux, février 1923. 
% 
Be - 1. Les Gluvres, 6d. de 1567, ont atteint 5150 francs 4 la vente J. Lemaitre en 
ae juin 1917 ; les Nouvelles Poésies, caer frances a la venté Bordes. de -Fortage, en 


décembre 1919. 


Pe N. B. — J'ai respecté autant que possible, dans les citations, Vorthographe — 
des auteurs, méme celle de Peletier. J’ai seulement, pour en faciliter la lecture, 
a . distingué le j de l’i et le v de l’w, supprimé les signes abréviatifs ou phonétiques 
ar dont l'usage a disparu, et rétabli, sur les mots a, ott, et Id, Paccent grave, sou- 
vent absent dans les éditions du xvi° siécle. — J’ai cru devoir aussi corriger les 
ES, fautes nianifestes d’impression. — En outre, j’ai rectifié la ponctuation, égale- 
<A ment défectueuse, toutes les fois qu’elle obscurcissait le sens. — Enfin, quand, — : 
if, dans la partie littéraire de cet ouvrage, il m’est arrivé de modifier lorthographe 
Ma’ et la ponctuation des citations de Ronsard pour son plus grand avantage, je | 
aa l’ai toujours fait d’aprés les éditions de son temps. 

4 Tout en citant Ronsard d’aprés les éditions du xvr® siécle, je renvoie, pour 
faciliter le contréle et la connaissance du contexte, & l’édition la plus répandue 
du xtxé siécle, celle de Blanchemain, et en méme temps, du mois dans la pre- 
miére partie, 4 I’édition, plus compléte et plus exacte, que j’ai publiée chez 
Lemerre en 1914-1919. Je les désigne par les initiales Bl. et P.L. 


—— oS es 


E LINVENTION DE Love E FRANGAISE css 
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— aie ‘Deffonce et Illustration de la pinta frangoise..Opinion de Du Bellay 
4 sur] TOde et la Chanson. Préface de I’ Iphigene de Sebillet. Préface des Quatre 
€. _premiers livres des Odes de Ronsard. Circonstances atténuantes. 
Ii. — Les répliques de B. Aneau et de G. des Autels. Ce qu’elles Rep tommren de 
vrai. Mellin de Saint-Gelais attaqué par Ronsard. 
; . — Le nom de !’Ode. Les caractéres de l’Ode avant Ronsard et chez Pinner 
_ étendue de son domaine ; variété de ses rythmes ; diversité de son style :- 
— l’Ode légére et I’Ode grave. — 
oy. — L’Ode de Rongard est le terme d’une Aa bbc lui-méme l’a reconnu. 
L’opinion de Des Autels a prévalu au xvie siécle : Ronsard, prince de l’'Ode, 
n'est pas le premier auteur d’odes. 


* 


Au mois de juin 1548, un avocat poéte, Thomas Sebillet, publiait a 
Paris un Art poétique ow se trouve exposé assez exactement l’état de la 
versification et de la poésie francaises 4 la fin du régne de Frangois [¢"?. 
C’était comme un résumé de la doctrine des poétes Marotiques, 
doctrine mixte, faite de traditions médiévales héritées des Rhétori- 
queurs, et de nouveautés dues 4 la Renaissance italienne, a l’imita- 
tion directe des Anciens ou a Vingéniosité des Frangais. La ballade, le 
chant royal et la chanson y avaient leur place Iégitime auprés de l’épi- 


1. Paris, Gilles Corrozet, 1548. Privilége du 25 juin 1548. Epitre au lecteur du 
27 juin ( (Bibl. Nat., Rés., Ye, 1213). — Félix Gaiffe en a donné une excellente réé- 
dition dans la collection des Teates francais modernes (Paris, Cornély, 1910). 


; 
: 
ot 
. 
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i: eee Ebraster tte le 
. lai y figuraient encore, her que aie nes 
durée de leur existence. Le ton de l’auteur était libéral, bien ¢ 
—tendances vers des formes d’art. encore peu pratiquées et ver 
conception plus élevée de la poésie fussent trés sensibles. I] n’exc 
du Parnasse aucune personne ni aucun genre ; il se bornait & const. 
ster que certaines habitudes de rimer sentaient leur vieux temps et a 
souhaiter moins de « rimeurs » et. plus de « péétes » véritables. Il se 
faisait le modeste interpréte des opinions courantes et de celles qui ; 
commengaient ase faire jour ; il écrivait seulement « pour Vinstruc- | 
_ tion dés jeunes studieus, et encor peu avanceéz en la Poésie frangoise ». 
Les modéles qu’il leur proposait, avec raison, étaient Clément Maroee 
_ Mellin de Saint-Gelais, Hugues Salel, Antoine Héroét, Maurice Sceéve, 
« et telz autres bons esprits qui tous les jours se donnent et evertuent. 
" 4 Vexaltation de cette francoise pdésie pour ayder et roborer de leur 
invention et industrie son encore imbecille jugement ». 
“Rae Quant A prévoir la soudaineté du mouvement irrésistible qui, 
a dans les dix-huit mois suivants, allait- discréditer pour longtemps et 
faire disparaitre les vieux genres de poésie chers aux Rhétoriqueurs 
et aux Marotiques, il ne le pouvait pas 4 cette date ; il ne pouvait pas 
se douter qu’une « troupe de jeunes studieus encor peu avancéz en . 
la péésie francoise » préparait au collége de Coqueret une révolution 
violente ; que, dés le mois de mars 1549, l’un d’eux, Joachim du Bellay, 
publierait un manifeste hautain et agressif, condamnerait sans ména- 


gement la moitié de son Art poétique, et, renchérissant sur l’autre moitié, 7 
. prétendrait accaparer pour ses amis et pour lui le bénéfice des nou- - 3 
ees veautés qu’elle contenait ; qu’un autre enfin, Pierre de Ronsard, en ; 
Pe janvier 1550, revendiquerait pour sa part, avec non moins de fracas bs 
Be >: et de fierté, le privilége exclusif d’avoir inventé l’ode, a) 5 


Il nous est donc difficile de partager opinion exprimée par Henri 

Chamard dans son étude pourtant trés documentée, a savoir que Sebil- 

let a «tenté» en 1548 d’enlever la « trouvaille » de l’ode aux éléves de 

Dorat pour en faire profiter Marot et ses disciples '. C’est, 4 notre avis, le 

contraire qui eut lieu ; ce sont les éléves de Dorat quien « dépouillérent 

‘ a leur profit » Marot et ses disciples. Comment Sebillet aurait-il pu 
- chercher a léser des adversaires qui n’existaient pas encore ? Ronsard 
avait bien publié une ode, mais elle était dans le gott de |’école Maro- 

tique ; elle avait paru 4 la fin de 1547, dans le recueil des Cuvres 


1. Revue @ Hist. litt. dela France, 1899, pp. 21-54, article surl’ Invention de l’Qde et 
’ le différend de Ronsard et de Du Bellay. 


nT de- Y 
a i ae de ‘Ronsart aed Jacques | Benne 


sard se ‘déclarerait peu de temps aprés un ennemi des — 
tes ) larotiques 2 Et puis, qui connaissait, Ronsard en juin 1548 dans 
1onde des poétes, a part quelques intimes, tels que Peletier, J. Mar- 
tin, , Bertrand Berger, Théodore de Béze ? Tout au plus avait-on pu 
remarquer | son ode comme I’ceuvre d’un amateur bien doué ; mais’ 
ui efit dit que deux ans plus tard il deviendrait d’emblée le chet d’une 
cole nouvelle, radicalement hostile au passé ? 
Nous ne croyons pas que Sebillet, en rapprochant dans un méme 
chapitre le Cantique, Y'Ode et la Chanson, commencait une « habile 
manceuvre ». Il exprimait seulement, sans arriére-pensée, une vérité 
d’esthétique, a savoir que le Cantique, l’Ode et la Chanson peuvent 
étre considérés comme des variétés d’un méme genre lyrique, et ‘se 
onfondent assez souvent ; il constatait, non moins simplement, un 
‘ait historique, A savoir que l’idée premiére de l’Ode remonte a Cl. 
Marot ; il aurait pu ajouter (comme il le pensait sans doute) que le 
erme de l’idée remonte bien au dela, car dans l’art comme dans la 
nature rien ne se crée, tout se transforme. Voici du reste en entier ce 
chapitre curieux, qui doit figurer au début de toute étude sur I’ Ode 
eS ey 


DU CANTIQUE, CHANT LYRIQUE OU ODE, ET CHANSON. 


i « Le Cantique, Chant lyrique, et Chanson resemblent lés Chans des- 
fiels je te vien de parler au chapitre precedent, de nom plus que de 
forme et suget 2 : car le CANTIQUE Francois n’est autre chose que le 
Pséaume Hébreu ou Latin. Aussy trouveras tu lés Cantiques ‘de Marot 
pleins d’invocations et priéres dressées aus Dieus & fin de destourner 
e mal, ou continuer le bien. Et si tu en trouves non dressans de droit 
fil auz Dieuz, ou Déesses, si est ce que couvertement ilz contiendront 
oriére ou detestation, comme je te laisse aller voir chéz Marot en ceus 
qu’il a tournéz de David, et en plusieurs qu’il a fais de son invention . 


1. C’est le chapitre vi du livre II. 

2. Le chapitre v traite « Du chant royal et autres chans usurpéz en poésie fran- 
Oise » ; le chapitre rv, « De la balade » ; le chapitre 111, « Du rondeau et ses diffe- 
ences »; le chapitre 1, « Du sonnet ». A tous ces genres de forme fixe et de cadre 
igide, Sebillet oppose dans le chapitre yi des poésies 4 forme essentiellement libre 
t variable. 

3. IL est A remarquer que Sebillet assimile ici les puissants de la terre aux Dieux, 
ont ils sont comme les représentants ou les enfants, Dives puerosque Deorum. 


hess Jia 
idroit en ei Amiios » Comment. Sebillet eit-il pu soup- é Si 


- iéle ryme que tw VEN rit avec > proportion, ¢ e 
el tani cours qu il te plaira : car n’y a rien de limité : : mais 
SAS, tu n’en desires exemple, pren. cestuy de Marot : 

x Dieu qui youluz le plus haut ciel laisser * ores 


« Ce poéme est Cantique, comme Marot mesme le nomme au ital . 
tiéme vers devant la fin : et est fait en ryme platte, distinguée autre- 
Me ment par quattrains. Lés Cantiques de luy pour la pais ont quasi . 
semblable forme * : mais celuy de la Royne Eliénor pour la con al am : 
‘cence du Roy Frangois malade, commengant : ‘a Bs 

S’esbahyt-on si je suis esplorée, ete.* < Pa 4 


a Un autre 4 la Déesse Santé pour le Roy malade, commengant : 
Douce Santé de Langueur ennemie, etc. v j ; ; 


er Ss Et un autre imprimé entre lés élégies, qui toutesfois est vray Cant aq 
<e . Gus, qui dit : : : 
Mame ys: 3) Filz de Venus voz deus yeus desbendés, ete. * 
ont toute autre forme de ryme et de coupletz. Et pour cela t’ ay-je dit 

que le Canlique est variable en sa forme et structure. 
« Le CHANT LYRIQUE, ou ODE (car autant vaut a dire) se fagonne ne 
: plus ne moins que le Cantique, c’est-a- dire aulant variablemeni et — 
inconslamment : sauf que lés plus cours et petis vers y sont plus sou-— 
st vent usités, et mieus séans 4 cause du Luth ou autre instrument sem- a 
> blable sur lequel I’Ode se doit chanter. Aussy la matiére suyt leffet de — 
Biss te... | instrument, qui comme le Chant lyrique, et l’Ode comme Vinstrument — 
eae exprime tant du son comme de la vois l¢s affections et passions ou — 


iat. < 


1. C’est-a-dire : je pourrais ne te transcrire ici aucun d’eux. 
2. Sebillet cite la piéce en entier. Elle a été classée parmi les Chants divers (éd'sam 
Jannet, II, 117). Cet exemple de piéce lyrique montre que les Marotiques ont par- 
fois concu Y ode, tout aussi bien que les Ronsardiens, comme une série de vers uni- — 
Secs formes a rimes ‘plates. Les réflexions dont Sebillet ’accompagne et trois des exem- 
ples dont il le fait suivre prouvent d’ailleurs qu’on peut Soujoaus ramener une piece 
de cette espéce Aun systéme strophique de quatrains, quitte 4 n’avoir ala fin qu’une ~ 
strophe incomplete lorsque le nombre des vers n’est pas divisible par 4. La théorie 
du systéme strophique toujours possible et réel, méme quand il n’est pas apparent, 
se trouve ainsi vérifiée dés le début de cette étude. 
3. Ce sont quatre piéces classées parmi les Chants divers (éd. Jannet, IT, 105 a 
/ 112) ; trois d’entre elles sont isométriques 4 rimes plates; la quatriéme est en 
huitains balladiques et un quatrain, ou bien en quatrains enchaines (forme inter-_ 
médiaire entre la ballade et l’ode). 
4, Cet etc. fait partie du texte de Sebillet, ainsi que dans les exemples qui suivent. 
Voir éd. Jannet, II, 112 et suiv. C’est une ode A systéme strophique double, enchainé. 
5. Ibid., Il, 100 et suiv. Méme remarque. 
6. Ibid., 11,41. Ode asystéme strophique irrégulier, enchainé: 


ssy peu congtant qu ‘ile sont, et autant prompt fees 
de son, de vers, et de ryme, comme eus de visages et eae 
. Pource n’en atten de moy aucune régle autre, fors que be 
s le patron dés Odes en Pindarus Pééte Grec, et en Horace Ree 
Ds et que tu imites a pied levé Saingelais és Frangoises, qui en est 
heur tant dous que divin: comme tu pourras juger lisant ceste Ode 
ienne faite au nom d’une Damoiselle : : 


» 


O combien est heureuse. apa 


«La mesme perfection et douceur de luy liras tu, lisant sés autres. 


Odes en autre forme, sniirpangan tisk: : : 


Laisséz la verde convene etc. 3 

Puys que nouvelle affection, etc. ¢ 

Ne voeilles, Madame, etc. 5 

Hélas, mon Dieu, y a il en ce monde, etc. °. 


5 igre x 
et grand nombre d’autres, toutes tant cognues et chantées, qu’il n’est 
ja besoin de t’en escrire icy copie ?. 


4 


_ 1. Ce passage, malheureusement obscur dans la forme, contient une idée trés inté- 
_ ressante, avec l’explication de ce fait que les petits vers, qui sont un des caractéres 
_ de la poésie lyrique, conviennent particuli¢rement a lode, chant destiné, du moins 
en principe, a étre accompagné du luth. Le rythme de l’ode doit étre expressif, 
c’est-a-dire s’adapter 4 la nature de l’émotion ou de l’action exprimée : si elles sont 
graves ou durables, le vers sera long et majestueux ; si elles sont badines ou fugi- 
_ tives, le vers sera court et sautillant. C’est le principe du vers libre de La Fontaine. 
_— Or les émotions de amour, principale matiére de l’ode, sont essentiellement 

variables et inconstantes ; la fagon de l’ode doit done étre essentiellement variable 
et inconstante. On atteint ce résultat en composant la strophe de métres divers ou 

brefs, divers et brefs, qui permettent le passage rapide d’une rime a l’autre et se mo- 
_délent ainsi sur les sentiments vivement alternatifs, ainsi que le fait aisément le 
_ musicien, 

Ronsard dira aussi dans son Abbregé de l’ Art poétique, que les petits vers sont 
_« merveilleusement propres pour la musique, la lyre et autres instrumens » et 
quwils méritent ainsi d’étre appelés lyriques ; mais il n’en donnera aucune expli- 
cation. V. ci-aprés, p. XXxIx. 

2. Sebillet cite la piéce en entier. V. éd. Blanchemain, I, 66. Piéce a systéme stro- 
' phique simple, régulier (en partie imitée de Properce). 

3. Cet ete. fait partie du texte de Sebillet, ainsi que dans les exemples qui suivent. 
— Ibid., I, 127. Piéce a systéme strophique irrégulier (imitée d’une idylle de Bion). 

- 4. Ibid., TIL, 290. Piéce a systéme strophique irrégulier. 
5. Ibid., Ill, 291-94. Piéce 4 systéme strophique simple régulier. 

6. Ibid., I, 69. Piéce en ferza rima, a systéme strophique simple et régulier, toutes 
les rimes étant féminines, 4 la mode italienne. 

7. Sebillet appelle encore ode les trois piéces : O combien est heureuse ; Laissez la 
verde couleur ; Puisque nouvelle affection, aux chapitres v du premier livre et xv du 
deuxiéme livre. Dans ce dernier chapitre, 4 propos des couplets a palinod ou refrain, 
il appelle encore ode la piéce strophique de Saint-Gelais : Puisque vivre en servitule 
(B1., I1, 215). De son cdté, Gilles Gorrozet publiait en 1548 sous ce méme titre d’ode 


PIERRE DE WONSARD b 


rp athe. en iia ie vers et usage oo ryme. Aas en ‘eit: fa oe 
une. Car le plus commun suget de toutes deus sont, Venus, sés 
et sés Charites, Bacchus, sés- flaccons et sés saveurs. Neantmoin: 
trouveras la Chanson moindre en nombre de coupletz que le Chant. : 
lyrique, et de plus inconstante fagon | et forme de stile, notamment 
aujourd’huy que lés Musiciens et Chantres font de tout ce qu’ils trou- 
vent, voient et oient, Musique et Chanson, et me doute fort qu’entre cy 
et peu de jours ilz feront de Petit pont et de la Porte baudés dés chan-— 
sons nouvelles. Pourtant peus tu aisément entendre que de t’en escrire — 
forme et régle certaine serait A moi teméraire entreprise, A toy lecon — 
inutile. Ly done lés chansons de Marot (autant souverain autheur — 
- d’elles, comme Saingelais de Chans lyriques) déquéles lés sons et diffe- _ 
_ yences t’enseigneront plus de leur usage, qu’avertissement, que je te : 
puisse icy ajouter. Et ne t’esbahis au reste de ce que j’ay separé cés trois, — % 
le Cantique, l’Ode, et la Chanson, que je pouvois comprendre soubz “eg 
lappellation de Chanson : car, encor que nous appellions bien en Fran- 
gois, Chanson, tout ce qui peut se chanter, et cés trois soient indiffé- a 
remment fais pour chanter, comme leurs noms et leurs usages portent, — 
toutesfois congnois tu bien qu’ilz ont en forme et stile quelque dissimi- 
litude, laquéle teue t’eut fait douter, et comme je l’ay exprimée ne te 
peut que soulager. » 


Malgré ses bonnes intentions, ce chapitre de Sebillet était quelque 
peu confus et incomplet, nous devons l’avouer. Mais pouvait-il en étre 
autrement, 4 une époque ov les genres lyriques nouveaux étaient en 
train de se constituer et de se préciser, et ot les poétes eux-mémes en 
étaient encore aux tatonnements et aux ébauches ? Sans se piquer de 
mettre une parfaite logique dans tous les détails et dans la conclusion 
de son exposé, Sebillet enregistrait ce qui était, au moins autant qu’il 
préconisait ce qui devait étre ; il se bornait A indiquer ce que la poésie 
frangaise offrait alors de plus artistique, et son mérite était grand non 
seulement de rapprocher et de distinguer les récentes variétés du 
genre lyrique, mais encore de proposer comme modéles David, Pin- 
dare, Horace, parmi les anciens, Marot et Saint-Gelais parmi les poétes 
de la derniére école frangaise. Pouvait-il montrer un godt plus sir a la 
date de 1548 ? Et, a tout bien prendre, les idées de ce chapitre, nette- 
ment dégagées, ne semblent-elles pas des plus raisonnables ? : 


une piéce en strophes, également du genre Marotique: Si le desir qui me tourmente(a 
la fin du recueil de Forcadel,intitulé le Chant des Seraines, Paris, Corrozet, {9°76 r°), 


as me | 7 
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a tet : ‘ 
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autres 


ont troi 
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sans accompagnement de musique. 


complétent nécessairement : a) ils sont formés de couplets ? ; b) la 
cture de ces couplets est essentiellement variable d’une piéce a 
tre par la longueur des vers et l’entrelacement des rimes : le couplet 
isométrique ou hétérométrique, A rimes suivies ou croisées ; ses 
mensions et celles de la piéce entiére ne sont pas limitées ; son rythme 
t libre et « inconstant », d’autant plus libre et inconstant que le poéte 
xprime des émotions plus fugitives et plus changeantes, comme celles 
de l’amour ; c) les petits vers apparaissent fréquemment dans ces trois 
variétés lyriques, surtout dans |’Ode et la Chanson, parce qu’ils sont 
plus mobiles et plus expressifs que les autres *. Bref, en insistant sur la 
souplesse de leurs formes et l’aisance de leurs allures, Sebillet les oppo- 
sait nettement aux anciennes variétés du genre lyrique, chéres au 
‘xv siécle et trés cultivées encore dans la premiére moitié du xvié siécle, 


dimensions étaient fixes, les rimes et le rythme peu ou point variables, 
et dont le caractére général était la raideur et la monotonie. 

_ 2° Les différences. Le Gantique, |’Ode et la Chanson se distinguent 
tantét par le fond, tantét par la forme. Le Cantique est avant tout une 
priére ou une action de graces, adressée 4 une divinité, quelle qu’elle 
soit, et aux souverains de la terre, qui sont des demi-dieux. Mais Sebillet 
laisse entendre qu’il peut contenir |’éloge de tous les biens et inverse- 
ment les imprécations contre tous les maux. C’est done I’ode religieuse 
et en général l’ode grave. Au contraire le Chant lyrique et la Chanson, 
exprimant les passions de |’amour et la gaité des festins, représentent 
Vode légére. Mais Sebillet laisse entendre que, s’ils ont le plus souvent 
pour sujet commun Vénus et Bacchus, ils ne s’interdisent pas d’autres 
sujets, tels que les descriptions de la Nature ou les émotions produites 
par tout événement heureux ou malheureux. I] a eu seulement le tort 


wl 
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tels que le chant royal, la ballade, le rondeau, dont le cadre et les 


de ne pas le dire explicitement, d’autant plus que l’école Marotique lui 


offrait des exemples d’odes qui n’ont nila gravité ducantique ni la 
légéreté de la chanson. Le premier coupable est sans doute Horace, qui, 


1. Méme si la piéce ne présente qu’une série de vers uniformes a rimes plates, 
car dans ce cas elle est toujours divisible par quatrains. V. ci-dessus, p. XVI, n. 2. 
_ 2. On trouve déja dans P. Fabri, 4 propos du Jay, l’explication dé Phétérométrie 
et de l’emploi des petits vers dans les poésies lyriques : « Et peult l’en faire courtes 
lignes et longues, pource que en lay l’en ne traicte que matieres de grande joye ou 
de excessive douleur, et, quasi comme en furie, les lignes sont courtes ou longues, 
4 la volunté du facteur. » (Grand et vrai Art de pleine Rhétorique, liv. Il, p. 51, 
rééd. de Héron, 1889.) 
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communs, qui dérivent de celui-la, ou plutot leconditionnent 
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En ce equic concerne ela eye les = petits vers, ereargey? see 


cr d’autre Fou la Gnataon' est en Mednigal: moins longue que 4 
lyrique, d’une structure et dun style plus libres encore. Mais ¢ t 
des différences de détail qu on ne pouvait guére ériger | en regle, 
elles soufiraient maintes exceptions. 

Bref, les traits communs entre le Cantique, POde et la Chanson 
étaient assez importants pour qu’on pit les considérer comme les 
variétés d’un méme genre, et méme |’ Ode et la Chanson se ressemblaient. 3 
tellement, par le sujet et par la fagon, qu’on pouvait légitimement les : 
confondre. Que pouvait dire de plus, et de plus sensé, un théoricien de § 


eee - 1548 ? Bien mieux, Ronsard et ses disciples n’allaient-ils pas lui donner 
ia _ raison en écrivant de véritables Chansons sous les noms de Vers lyriques — 
ere et d’Odes, et inversement sous le nom de Chansons des piéces lyriques — 


—ae ____ identiques au tiers de leurs Odes pour le fond et la forme ? Et cela — 
; aprés avoir mis la Chanson au nombre des vieilleries chéres a l’époque a 
d’ignorance ! N’allaient-ils pas commettre une autre confusion, plus 2 
c. grave encore 4 mon sens, en comprenant sous le méme nom, celui — 7 
3 a." _ d’Ode, d’une part les longues compositions de ton sublime adressées 3 
ae aux dieux et aux puissants de la terre, et d’autre part les bluettes — 


, amoureuses ou les folies bachiques de ton badin adressées 4 de simples b 
en. | mortels ? 


Il Ja 


Dans.sa thése sur Joachim du Bellay, H. Chamard a trés judicieuse- 

ment analysé l’impression que laissa aux éléves de Dorat la lecture de 

Art poétique de Sebillet : irritation, vif dépit, sourde colére, tels sont 

les propres termes par lesquels il la résume, et qui me paraissent, fort 

47 justes 1. Or ces sentiments-la sont toujours de mauvais conseillers, et 

jestime que, du moins en ce qui concerne I’Ode et la Chanson, ils ont 
bien mal inspiré les professions de foi de Du Bellay et de Ronsard. 

On connait le passage de la Defence relatif aux poésies lyriques ; c’est 
assurément l’un des plus violents et des plus contestables de tout lou- 
vrage. Aprés avoir recommandé |’étude des poétes grecs et latins, tout 
comme Sebillet, mais d’une fagon moins pittoresque et en une mauvaise 


1. Pp. 90 a 94. Cf. E. Roy, Rev. d’Hist. liit., avril 1895 et juillet 1897, 


citude des jeunes hommes, comme |’amour, les vins libres, et toute 
bonne chere. Sur toutes choses prens garde que ce genre de poéme soit 
eloingné du vulgaire, enrichy et illustré de motz propres et epithetes non 
oysifz, orné de graves sentences, et varié de toutes manieres de cou- 
leurs, et ornementz poétiques, non comme un Laissez la verde cou- 
leur, Amour avecques Psyches, O combien est heureuse, et autres telz 
ouvraiges, mieux dignes d’estre nommez Chansons vulgaires qu’Odes 
ou Vers lyriques *. » ; 


1, Sebillet avait dit (II, ch. rx): « Je desire pour la perféction de toy, Poéte futur, 


en toy parfaitte congnoissance dés langues Gréque et Latine: car elles sont lés deus 
forges d’ou nous tirons lés piéces meilleures de notre harnois ». Du Bellay : « Ly 
donques, et rely premierement (6 Poete futur), feuillette de main nocturne et 
journelle les exemplaires grecs et latins. » Un peu plus loin Du Bellay n’a pas été 
heureux en traduisant le liberavina d’Horace par les vins libres. Sebillet dut penser 
avec raison que ce n’était pas ainsi qu’on devait user des «vestiges de rare et antique 
erudition ». Lui qui connaissait trés bien l’Epiire aux Pisons s’était inspiré de ces 
passages sans les traduire. , 

2. Liv. II, chap. rv. Le le" et le 3¢ vers cités par Du Bellay désignaient des chan- 
-gons de Saint-Gelais proposées comme modéles d’odes par Sebillet (v. ci-dessus, 
ip. xvi) ; le 2¢ vers est le début d’une poésie strophique de Pernette du Guillet parue 
a Lyon en 1545 dans le recueil de ses Rymes (cf. la réimpr. de 1864, Lyon, Scheuring, 
p. 53). La 1t¢ et la 3¢ de ces pieces figuraient en téte d’une anthologie publiée 4 Lyon 
par Jean de Tournes, en 1545, sous le titre Deploration de Venus sur la mort du bel 
Adonis, avec plusieurs autres compositions nouvelles, et réimprimées parle mémeavec 
de nombreuses additions en 1547 et 1548 ; la 2°, celle de Pernette du Guillet, ne fut 
insérée dans ce recueil qu’A partir de 1547, et les trois chansons se présentérent 
‘dés lors dans l’ordre que suit Du Bellay. — MM. Cartier et Cheneviére ont donné la 
description compléte de ces recueils dans la Revue d@’ Histoire litiéraire de janvier 
1896, pp. 96-103, sauf pour la premiére édition, dont on trouvera le contenu au 
catalogue de la librairie Morgand de décembre 1903 (n° 44.995). 

H. Ghamard conjecture (éd. de la Deffence, p. 212) que Du Bellay a lu les trois 
pieces en question dans cette anthologie de Jean de Tournes. Il est possible aussi 
que Du Bellay les ait lues ailleurs. Elles ont, en effet, paru dans une autre antho- 
logie, publiée A Paris par Arnoull’Angelier, d’abord en 1546, a la suite du Discours 
du Voyage de Constantinople, puis en 1548, sous ce titre : Le Livre de plusieurs pieces 
(réimpression augmentée). Dans ce dernier recueil, dont je dois la communica- 
tion a l’obligeance de M. Abel Lefrane, les trois piéces susdites viennent a la suite 
du Voyage de Constantinople, de la fable du Faulx Cuider, et de l’églogue de la Saul- 
saye. Pour moi, c’est 1a que Du Bellay les a lues. Je suis @autant plus porté 4 le 
croire que 1a aussi elles commencent la série des compositions lyriques, que 
JA aussi elles sont rangées dans Vordre qu’il a suivi, qu’en outre et surtout Peé- 


. a 


« pitting »a Y ae consciencieux de pee Bellay 1 Oe ee 
C’était au mois d’avril 1549. Sebillet, qui traduisait alors I’J phigenie 
d’Euripide et n’ambitionnait pas le renom de poéte lyrique, se con- 
tenta d’insérer dans la préface de sa traduction, qui parut en novembre, ~ 
une riposte sommaire, sans rien de précis sur la question de lode. 
Cependant, il parlait,en ces termes malicieux et quelque peu vifs, des 3 
meétres et rythmes qu’il avait employés pour rendre les récits, dialogues 3 
et cheeurs de son modéle : « Au demourant l’ay suivy quasi 4 pié levé ~ 
en la forme dés vers, rendant lés Trocaiques Grés en-Alexandrins Fran- E 
gois, lés Iambiques trimétres et quelques Anapéstiques en Heroiques 2 
(décasyllabes) : les autres méllés de divers genres plus petis, et usur- 
pés par Euripide au Coeur (sic) introduit en cétte Tragédie, en diverses — 
sortes aussi de moindres vers : et aucunefois tant petis, et pour leur — 
petitésse tant malaisés a vétir de leur livrée, que j’ay bien grande peur — 
que la rudésse par endrois ne vous en déplaise... Et & cela me suy-je 
quasi contreinct exprés, pour faire qu’en ce petit Poéme toute sorte — 
de ryme et tous genres de vers fussent 4 peu prés compris... Car vous 
y lirés dés vers depuis deus syllabes jusques 4 tréze, et la plus grande 
part des assiétes de Ryme aujourd’huy usurpées en nostre langue Fran- 4 
goise, voire jusques au sonnet, lay, virelay, et ryme altérée, et n’y — 
eusse omis le rondeau, s'il y fit autant bien venu a propos. Cétte mienne ~ 
mignardise 4 l’aventure déplaira 4 la délicatésse de quelques hardis 
repreneurs : mais si je say que la friandise vous en plaise, ce me sera 
plaisir de leur déplaire en vous plaisant. J’ay d’ avantage tant ausé, que 
de me retirér en quelques choses de l’opinion et abus vulgaire, et du grand 
chemin dés vaches... * » Autrement dit : je n’ai point imité le sot 
bétail des imitateurs serviles, — et plus loin il laissait entendre que 


diteur de la Deffence fut précisément Arnoul l’Angelier, chez qui Du Bellay devait 
fréquenter en 1548. 
1. H. Chamard, Joachim du Bellay, pp, 204 4 215. 

2. Avertissemeni aux lecteurs de l’Iphigene d’Kuripide. La dédicace A Jean Bri- 
non est datée du 1*? septembre 1549 (Bibl. Nat., Rés., Yb, 832), 
Sebillet, au reste, n’était pas un intransigeant. " Avec les plus intelligents et 
les plus avancés des poétes Marotiques, il était partisan d’une renaissance, ou plutét — 

dune régénération de la poésie par le moyen d’une judicieuse et discrate imitation 
des ceuvres antiques et italiennes ; il comprenait qu’elle avait besoin de for tifiants ~ 
et de toniques, et qu’ils étaient 1a. Aussi n’eut-il pas de peine a se réconcilier avec 
son adversaire et a se rallier sincérement a l’école nouvelle, d’autant plus que, 


lant la conception petite érudite 


Clément Marot. . 


a | tience des ucateadies et des Marotiques, porter : au eee 
leur indignation, précipiter leur résistance,et. partager nettement. le 
nonde des poétes en trois camps : les représentants de la poétique 


- révolutionnaires, et les éclectiques ou modeérés, dont la sage interven- 
tion devait assez vite rapprocher et réconcilier les deux partis extrémes. 


de Ronsard dans les premiers mois de 1550. Ils débutaient par un avis 
Au lecteur, plus hautain, plus provocant encore que le passage de la 
Deffence relatif aux odes. Voici en quels termes l’auteur revendiquait 
ses droits de priorité comme poéte lyrique de France : « Si les hommes, 
tant des siecles passés que du nostre, ont merité quelque louange pour 
avoir piqué diligentement aprés les traces de ceus qui, courant par 
‘la carriere de leurs inventions, ont de bien loin franchi la borne, com- 
bien davantage doit on vanter le coureur qui, galopant librement par 
les campaignes Attiques & Romaines, osa tracer un sentier inconnu pour 
aller 4 ’'immortalité ? Non que je soi, lecteur, si gourmand de gloire, 
ou tant tormenté d’ambitieuse presumption, que je te vueille forcer de 
me bailler ce que le tens peut estre me donnera... Mais quand tu 
m’appelleras le premier auteur Lirique Francois & Rais qui a guidé les 
autres au chemin de si honneste labeur, lors tu me rendras ce que tu me 
dois... Des mon enfance j’ai tousjours estimé l’estude des bonnes lettres 
Vheureuse felicité de la vie... Donques desirant par elle m’approprier 
quelque louange, encores non connue, ni alrapée par mes devanciers, & 
ne voiant en nos Poétes Francois chose qui fust suffisante d’imiter, 
 jalilai voir les étrangers t, & me rendi familier d’ Horace, contrefaisant 
sa naive douceur, des le méme tens que Clement Marot (seulle lumiere 
 enses ans de la vulgaire poésie *) se travailloit Ala poursuite de son Psau- 
tier, et osai le premier des nostres enrichir ma langue de ce nom Ode, 


_ dés 1551, Du Bellay et Ronsard s’assagirent et abandonnérent la moitié des décla- 
~ rations de principes de la Deffence. Mais il conserva son admiration pour Marot et 
Saint-Gelais, ainsi que le firent les autres éclectiques. Y. ci-aprés, pp. 83- 84. 
1. G’est-a-dire ; « Je me mis a étudier les Grees, les Latins et les Italiens », ef non 
pas : «Je voyageai dans les pays étrangers. » . : 
2. Grest-a-dire : «le seul qui brillAt 4 son époque parmi les poétes frangais écri- 


vant en francais. » 


son « tale il lousy derechef les ae 


ancienne ou conservateurs, les champions d’une poétique nouvelle ou. 


Cet événement, c’est la publication des Quatre premiers livres des Odes — 


" Oe de ee age, ‘affn que jet ne s mune ce shee la verité comm: 


da moi. aif est certain que telle Ode est. imparfaite, pour n "est ree 
ne BLOPTS. ala lire, ainsi ge VOde le ses cle comme sont i 


ieee de telles nouvelles inventions, approuvants mon sear 

sont diligentés faire apparoistre combien nostre France est hardie ¢ 

. pleine de tout vertueus labeur, laquelle chose m’est aggreable pour 

_veoir, par mon moien, les vieus Liriques si heureusement resuscités. Tu 

jugeras incontinant, Lecteur, que je suis un vanteur et glouton de 

ise = louange : mais si tu veus entendre le vrai, je m’asseure tant de ton — 
accoustumée honnesteté, que non seulement tu me favoriseras, mais ; 
aussi quand tu liras quelques trais de mes vers, qui se pourroient trou-— 

‘ ; ver dans les ceuvres d’autrui, inconsiderément tu ne me diras 2 imita- 

ae teur de leurs écris : car l’imitation des nostres m’est tant odieuse (dautant 
que la langue est encores en son enfance) que pour “ceste raison ye me 
suis esloingné d’eus, prenantstile apart, sens apart, euvre apart, ne desi-— 


; rant avoir rien de commun avecq’ une si monstrueuse erreur. Donques : 
m’acheminant par un sentier inconnu, & monstrani le moien de suivre : 

Pindare, & Horace, je puis bien dire (&& certes sans vanterie) ce que lui- 
= méme modestement témoi gne de lui, 3 
eee Libera per vacuum posui vestigia princeps, - 
oa Non aliena meo pregssi pede. 3 


Je fu maintes fois avecques prieres admonesté de mes amis faire im- _ 
: . 5 : LA eee ; b 
primer ce mien petit labeur, & maintesfois j’ai refusé, apreuvant la 


ae sentence de mon sententieus Auteur, 4 


ve 


Nonumque prematur in annum. “a 


{ 1. C’est-a-dire « depuisl’époque ot je commencaia composer des odes horatiennes». 
ps5 et non pas « depuis l’apparition de cette ode ». Ces amis, auxquels il fit part deson- | 
Sean invention, et qui grdce a lui ont également imité Horace, mais ont publié avant lui 
ert leurs imitations, sont évidemment Peletier (GZuures poét., 1547) et Du Bellay (Vers 
SEE lyriques et Recueil de Poésie, 1549). Ce sont eux qu’il a « guidés au chemin de si “3 
ee honneste labeur, » H. Chamard a parfaitement interprété “tout ce passage (Rev. — 
a’ Hist. litt., art. cit., pp. 47-48) ; les vers suivants, de 1550, corroborent son inter- _ 
prétation : 

Puis affectant un ceuvre plus divin. % 

Je tenvoyai sous le pouce angevin 

Qui depuis moi t’a si bien fredonnée 

Qu’a nous deus seuls la gloire en soit donnée. (B1., 11, 128.) 4 


2. C’est-a-dire : « Je suis sir que tu ne seras pas assez inconsidéré pour me dire — 
imitateur de leurs écrits. » . 


eee Bis sore 
ssar ite e (je excepte tous a 
rendus a semblables be nee = 


oe of ¥ . 
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ni iquerait pas ce ton orgueilleux de la pare ane débutant, | okie 
cette e Apre insistance a se proclamer l’inventeur de l’Ode, ou plutot ; oe 
troducteur ‘de I Ode en France, si l’on ne savait pas que plusieurs. 

contemporains de Ronsard, et non des moindres, lui conversa 


Sb Saint-Celais), ae a 
sitions! & de labeur. » 


fait parattre en 1549, outre ses Vers lyriques, un Recueil de Poésie con- 
tenant seize odes, les autres l’attribuant a J. Peletier qui avait inséré ANS 
dans ses (Euvres poétiques de 1547 une ode traduite de Martial, trois” ae 
‘odes traduites d’ Horace et, sous le nom de Vers lyriques, quatorze 

autres odes de son invention, — ou bien a Clément Marot, auteur des 

Chansons, des Chants divers et des Pseaumes, ou bien encore a quelque 

Sigs Marotique, Despériers ou Saint-Gelais. 

-Ronsard disait vrai en affirmant qu’il écrivait des odes depuis huit 

ou neuf ans ; qu’il avait obéi a des scrupules d’artiste en les gardant 


inédites jusqu’en 1550 ; que si certains amis l’avaient précédé dans la ~~  n 
‘publication de vers lyriques analogues 4 ses odes horatiennes, il leur “% 


avait auparavant fait part de ses idées et montré ses manuscrits. 
-Admettons méme qu’il leur ait servi de « guide au chemin de si hon- 

neste labeur », et qu’ils aient suivi sinon ses conseils, du moins son 

exemple, bien que les témoignages des amis en question (Peletier et 

Du Bellay) nous laissent un doute a cet égard 1. Incontestablement ; 
Ronsard ne doit ni A l'un ni A l’autre l’idée de composer en frangais 
‘des odes & la maniére d’Horace ; il ne leur doit pas non plus VPidée de 


3 


wey 


1. Du Bellay, qui avait alors des raisons de ménager la susceptibilité de Ronsard, 

Ta bien proclamé en 1549 le premier poéte qui et fait « Horace en France rechanter » 

(Chant triumphal sur le voyage de Boulongne). Mais l'année suivante, aprés la lec- 

ture de la préface des Odes et comme pour y répondre, il dit simplement que Ron- \ 
sard représentait l’Ode en France « quant a son vrai et naturel style », et tout en . 
reconnaissant la supériorité de Ronsard et les encouragements qu’il avait recus de 

ui, déclara par deux fois que son vrai initiateur, aA Jui Du Bellay, était Peletier 

(préface de la 2¢ édition del’ Olive et ode Contre les envieuw). Enfin le sonnet LX de 

POlive, qui parut en méme temps, me semble attester seulement la priorité de Ron- 

sard comme imitateur de Pindare. — Peletier, cing ans plus tard, dans son Ari 

poétique, tout en reconnaissant que Ronsard trés jeune lui avait montré des odes 

horatiennes de sa facon, ne se crut pas obligé de lui décerner pour cela un brevet 

@invention et ne dit rien qui ptt faire soupgonner que Ronsard lui avait rév élé 

Vode horatienne.— H.Chamard a le premier mis en lumiére lgs textes de Du Bellay 

et de Peletier relatifs 4 invention de l’Ode (Rev. d’ Hist. litt., art. cit.), mais mon 
interprétation de ces textes différe assez sensiblement de la sienne. V. ci-apres, 


PP- XLyi11,n. 1, et 25, n.3 


-un domaine encore vierge ? Avait-il le droit de rejeter toute paren 
~ toute communauté avec les poétes antérieurs, et de traiter leurs essai 
lyriques d’odieuse et de monstrueuse erreur ? Les concessions qu’i 


"para aucune autre. dus méme genre, mM avait done raison 
akin ts bénéfice ase his space 


paiké en ‘ teapeakell ie bhades de Pindare, devait-il cp lane que nul 
l'avait devancé dans la voie de l’ode, et qu’il avait défriché et explo 


accordait, en parenthéses et comme A regret, & Marot, Scéve, Heroé a 
et Saint-Gelais, suffisaient-elles 4 lui faire pardonner son exclusivisme — 
et son dédain transcendant A l’égard du passé ? Nous ne le pensons ~ 
pas. Ronsard et Du Bellay ont eu tort de proclamer, surtout avec un 
telle arrogance, que l’ode était «inconnue » avant eux, et nous compre- 
nons sans peine que Rhétoriqueurs et Marotiques aient énergique- — 
ment protesté a la fois contre l’injurieuse préface des Odes eh les viru- — 
lentes apostrophes de la Deffence . : 


Ill 


a 


Dés le mois de mars 1550, un versificateur de Lyon, un régent de— 
collége, Barthélemy Aneau, dont je reconnais d’ailleurs la lourde iro- 
nie, le ton pédantesque, |’étroitesse de vues et les erreurs de goat, 
insista ® sur ce fait incontestable que les rondeaux, les ballades et les 
virelais ne méritaient pas une condamnation si superbe et qu’ils étaient — 
eux aussi des « vers lyriques » ; il remarqua, non sans raison, que les 
chants et chansons de facture variée et libre, antérieurement culti- 
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1. Ronsard et Du Bellay me semblent avoir été aussi injustes a l’égard de leurs © 
prédécesseurs qu’ Horace 4 1’égard de Catulle et de sa génération poétique. On dirait 
que les revendications de Ronsard sont une réminiscence de ces vers @ Horace : 


Princeps Aeolium carmen ad Italos 

Deduzisse modos..... (Carm.,, lib. III, épilogue.) 
Slerend Parios ego primus iambos 
Ostendi Latio..... (Epist., XIX, vers 23.) 


Wen ere 


vies 


La citation de cette méme épitre horatienne qu’il fait dans sa préface de 1550 ten- 
drait 4 le prouver ; 4 moins qu’elles ne soient une réminiscence de ce passage des 
Géorgiques de Virgile: Primus ego in patriam mecum... (III, 10-12),non moins eon- — 
testable. 4 

2. Dans le Quintil Horatian, faussement attribué d’abord a Charles Fontaine, ; 
Cf. Rev. d’ Hist. litt. de janvier 1898, p. 54, article de H. Chamard, et la thése du — 
méme sur Joachim de Bellay, pp. 151 et suiv, 


oi ye ont une ‘nie eusieey je crois qu’elle est bien ae les sak 


aires, telles que Laissez la verde. eee avec les fa ee 


-aurait, pu tes de sujet et d’allure), qu’elles pouvaient atre ae 
Bere sonnées 4 la lyre», et que pour toutes ces raisons elles méri- 
_taient d’étre appelées Odes ou Vers’ lyriques au moins autant que les 
p “piéces: qui terminaient le premier recueil de Du Bellay *. Au reste, les 
3 prétendus novateurs, Ronsard tout comme Du Bellay, se faisaient 
illusion en croyant avoir découvert l’antiquité gréco-latine, bien con- 
nue et sagement pratiquée par les poétes des générations précédentes $3: 
ils commettaient une erreur aussi grave en pensant atteindre « un plus 
haut et meilleur style » par l’emploi de mots étrangers, de périphrases 
énigmatiques et de métaphorés ambitieuses, dont l’excés était pire que 
Ja «naiveté » de la pure langue francaise *. Non, les poétes d’avant 1550 
n’étaient pas seulement des « rimeurs ignorants », et ces jeunes gens, si 
pleins d’eux-mémes, si faussement persuadés de l’importance de leur 
_ réforme, de l’exquise nouveauté de leurs premiéres ceuvres, devaient 
-regretter quelque jour une ingratitude si prétentieuse, et changer 
_d’opinion quand l’Age aurait miri leur jugement °. 
En tout ceci Aneau me semble avoir vu juste. Il ne sentait pas, évi- 
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1, « Le chant royal est une ode, dit E. Faguet, et ici les adversaires Hele Pléiade 
ont presque pleinement raison. » (Seiziéme siécle, p. 217.) 
2. Comme le dit Fabri dans sa Rhetorique, liv. I1, p. 96, de la réimpression Héron : 
« Et nota que l’en faict cent mille chansons, que ‘les enfants chantent et les pages, 
de rithme goret sans art et mesure, ainsi que les ignorans le sgaivent faire, et de 
celles 14 n’est point a propos » 
3. Appendice de l’édition de la Deffence par L. Person, pp. 202 a 204. Cf. éd. Cha- 
mard, pp. 208 4 214, notes. 
4, Ibid. , pp. 193, 194, 200, 202. Cf. p. 207: «Ton Ronsard trop et tresarrogamment 
se glorifie avoir amené la Lyre Grecque et Latine en France, pource qu *il nous faict 
bien esbahyr de ces gros et estranges motz, Strophe et Antistrophe. Car jamais (par 
adventure) nous n’en ouysmes parler! Jamais nousn "avons leu Pindar! »et p. 211: 
« Mon amy, sache qu’il y en a deux mille en France qui ont leu les Greez, Latins, 
_ Italiens, Hespaignolz, Hebreux et Allemands, aussi bien que toy, qui toutefois ne se 
les arroguent pas, ce que tu fais ». Au début de sa critique, Aneau raconte qu’il a 
«tourné » en vers fran¢ais l’ Art poélique d’Horace « y a plus de vingt ams, avant 
Pelletier et tout autre », et déclare qu’il est un « admirateur des anciens », 

5. Ibid., pp. 194, 197, 200 4 202, 207, 

6, Ibid., p. 207. 


: r de la jeune école, lui refusant toute approbation ; mais il en « istinguai 
bien les exagérations et les erreurs. Et il a prédit vrai : Du Bell 
on l’a montré, abandonna heureusement une partie des principe 


-Marot supérieur. Tous deux eurent « honte en leurs consciences 2 », el 


ce fut le trés jeune mais trés judicieux Guillaume des Autels, de Mont- 


les yeux tournés vers l’avenir, qu’il entrevoyait brillant. Mais il trou- — 


la Deffence, et s’améliora en lui substituant la partie la meilleure de 
Vhéritage Marotique ?. Ronsard, nous le montrerons, rendit homm: 
a qui de droit, et devint par bonheur, avec le temps et la réflexion, v 


firent amende honorable par des actes, mieux encore que par des 4 
mots. Tas ; ee ae cae 
_ Ce fut pourtant un autre que B. Aneau qui les fit réfléchir et revenir — 
en arriére ; ce fut un poéte moins suspect de traditionalisme et de — 


routine, plus modéré, plus conciliant, que le rhétoriqueur lyonnais ; 


cenis en Charollais. Ami de Maurice Scéve et cousin de Pontus de 
Tyard, il reconnaissait sans peine que la poésie francaise, en parti- — 
culier la poésie lyrique, avait des progrés’a faire; il avaitl’esprit ouvert _ 
aux idées nouvelles, aux beautés de l’art gréco-latin et italien ; il avait — 


vait cependant du bon, beaucoup de bon, chez les poétes des écoles q 
passées ; il admirait en particulier la maniére d’écrire de V’inimitable 
Marot et louait fort l’ceuvre des Marotiques survivants, dont quelques-— 
uns étaient ses maitres et ses amis. Pouvait-il garder le silence quand 3 
une cabale présomptueuse les dénigrait sans vergogne ? Dés la préface — 
d’un premier recueil de vers, le Repos de plus grand travail, qui parut. 
au printemps de 1550, il exprima franchement son opinion ; aprés 
avoir d&mandé Vindulgence aux lecteurs pour des ceuvres composées — | 
«de quinze 4 vingt ans », il ajouta ces lignes A adresse de Du Bellay 3 
et de Ronsard : « Au demeurant, je n’ay seulement imité la facon 4 
d’écrire des Grecs, Latins et Italiens : ains je n’ay point rejetté les . 


t 


1. Cf. H. Chamard, Joachim du Bellay, p. 195 A 199, 216, 224, 2524 254, 264 a 
266, 363, 402, 404-405, 517. Mais 14 ot Chamard voit une « tendance a se contre- ; 
dire qui est un des traits les plus curieux de sa physionomie », je vois les étapes 3 
successives d’une conversion sincére et d’un perfectionnement qui aboutit 4 Vex- 
cellente théorie du naturel artistique. : 4 

Du Bellay n’a jamais cessé en réalité d’étre -un disciple de Marot : ill’était avant _ 
le collége de Coqueret ; il le resta au plus fort de la révolution poétique, en 1549 | 
et 1550; on retrouve dans son ceuvre jusqu’a des traces du mauvais marotisme 
(Chamard, pp. 29, 195, 197, 233). On peut en dire tout autant de Ronsard. 9 

? 


2. Expression du Quintil (éd. Person, p. 207). Cf. éd. de la Deffence par Chamard, 
p. 226, note. 
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nd rées dans la forme 1. Les novateurs, dit-il en substance, ont 


ancétres ; ils ont montré une érudite hardiesse, que ceux-ci n’avaient 
1s eue au méme degré. Mais ils ont manquéa leur devoir en ne se recon- 
A ee pas de précurseurs ; ils ont fait preuve d’ingratitude en pro- 
mant qu’ils ne devaient rien aux précédentes générations. Les Odes 
ns doute méritent le meilleur accueil (Des Autels lui-méme venait 
( publier un Chani d’amour qu'il avait appelé de ce nom 2) ; mais ce 
n’est pas une raison pour que les auteurs s’arrogent le droit de traiter 
d’ « espisseries » les genres lyriques cultivés jusque-la. Non seulement 
le rondeau, la ballade, le chant royal et le lai « que nos prédécesseurs 
prenaient pour l’ode » lui semblent capables de porter toute pensée 
et tout ornement, mais des chansons telles que Laissez la verde cou- 
leur, Amour avecques Psyches « sont vrayment ceuvres poétiques, bien 
ornées de figures convenantes a leur sujet », d’autant plus, ajoute-t-il, 
qu’ « en l’une je voy une prosopopée mouvant jusques A tout l’affec- 
tion de miséricorde, en l’autre une cadence et vive représentation des 
choses y narrées : qui n’est point encore sans |’imitation de Théocrite, 
mbien qu’il y soit surmonté * ». Au reste, c’est un de ses compa- 
iotes, le Bourguignon Despériers, qui, selon lui, a le premier « com- 
mencé de bien user de l’Ode », comme en témoigne son Voyage de I’ Isle 4. 
A Ronsard incontestablement revient l’honneur d’avoir avant tout 
tre publié sous ce nom d’Odes un recueil entier de « doctes vers », 
digne « d’étre immortellement leu et loué » ; mais l’ode n’en existait 
pas moins avant lui, « la chose estoit ja usitée et receue d’autres, 
sinon tant bien, au moins 4 mesme fin ». Les novateurs ont eu tort de 
oublier, et surtout de ne pas rendre pleinement justice aux dons natu- 


1. Dans la Replique aux Be defenses de Louis Meigret, dont la dédicace est 
latée du 20 aodt 1550 (pp. 58 a 74). 
2. Repos de plus grand travail. C’est une piéce en sizains hétérométriques, d’un 
on trés littéraire, comme les odes de Ronsard. On lit au 32° sizain : 
Vous qui prenez en mon ode plaisir, 
Avez vous point quelque envie et desir 
De savoir qui est celle 
Pour qui cent fois le jour je vais mourant ? 
3. De ces deux piéces la premiére est imitée de Bion, la deuxiéme de Théocrite. 
jn attribuait alors A Théocrite les ceuvres de Bion et de Moschus. 
4. Cf. Guvres de Despériers, éd. Louis Lacour, t. I, pp. 54 et suiv. V oici le titre 
omplet : Du Voyage de Lyon a Notre-Dame-de-l’ Isle, 1539. 
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rés, mme |  craignait q que cette ure estan *K 
at été mal comprise ou insuffisamment, il développa ae 
-n une quinzaine de pages, tout 4 fait nettes quant au fond 


porté la potsie aussi haut que les étrangers ; ils ont plus osé que 


" cele: 4 ay pleats ala facilité, ala iat 
dont ale: se reont eae acne its 


orsuaes insolentes qui eee la” daenbide! Bertie de sa srétace. : 
poéte des Odes, exaltant lA ses imitations pindariques, y traitait avec 
mépris les « petits sonnets petrarquizés & les mignardises d’amour > 
si admirés des « rimeurs » de la cour ; ce n’était pas, disait-il, « pou 
telle vermine de gens ignorantement envieuse » qu’il publiait ses vers ; Py 
la langue et la poésie frangaises n’avaient rien 4 espérer de ces « petits 
lecteurs Poétastres », de ces « sciamaches } », qui, « étants parvenus — 
plus par opinion, peut estre, que par raison, ne font trouver bon aus 
princes sinon ce qu’il leur plaist, & ne pouvants souffrir que la clarté 
é brusle leur ignorance, en medisant des labeurs d’autrui decoivent. le = 
Peg naturel jugement des hommes abusés par leurs mines » ; et il ajoutait: 
, « Tel fut jadis Bacchylide a l’entour d’Hieron, Roi de Sicile, tant — 
| notté par les vers de Pindare : et tel encores fut le scavant envieus 
4 Challimagq, impatient d’endurer qu’un autre flattast les oreilles de son 4 
epee Roi Ptolémée, medisant de ceus qui tachoient comme lui de gouter 
les mannes de la roialle grandeur. Bien que telles gens foisonnent en — 
honneurs, & qu’ordinerement on les bonnette, pour avoir quelque 
: titre de faveur, si mourront ils sans renom & reputation... » 
oe Saint-Gelais était en droit de prendre pour lui ces injures, adressées 
aux poétes de cour en général. Cependant quel grief précis Ronsard 
pouvait-il articuler alors contre Saint-Gelais ? Aucun, sice n’est d’avoir 
a la Cour une situation et un prestige qu’il aurait voulus pour lui-méme. 
L’envie perce A travers ces derniéres lignes ; le besoin de bruit ne suf- 
fit pas & excuser la violence de l’attaque ; de pareilles insultes ne doivent 
pas tenir lieu d’arguments, et Ronsard me semble bien avoir joué ici 
le rdle de ce « sgavant envieus Challimagq », ne pouvant endurer, lui 
age non plus, qu’un autre « flattast les oreilles de son Roi ». Cela est si vrai 
qu'il terminait une de ses odes pindariques en paraphrasant cette fin 
de l’Hymne a Apollon : 
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1, C’est-a-dire : de ces « combattants 4 ’ombre ». Ronsard a eniprunté, ce néo- 
logisme a Budé, qui avait parlé des « sciamachi » et de la « sciamachia » dans ses 
Annot. in Pandecitarum libros (R. Estienne, 1535 ; S. Gryphe, 1546, p. 351). Ce 
sont des gens qui, comme Mellin de Saint-Gelais, s ‘escriment seulement «sub tecto » 
au lieu de combattre au grand jour «in sole et pulvere D. 

2.Cf.Vode A J. du Bellay, épode V; en 1550, il y demandait aux « freres d’Helene » 


Fe 1 ; 
y éeole, ‘exespérs par ie morgue agressive: des nouveaux verua i pee 
Bees vers le méme temps que paraissait Vopuscule de Des Autels, ons 
ave raliser leurs efforts et 4 ruiner Poeuvre de Ronsard par le ridicule, 
Jans le monde de la Cour qui faisait chorus, en présence du roi lui-— 
éme qui Pécoutait avec faveur 1, Son nom, son autorité, la tactique 
Ae circonstances particuliérement désobligeantes qu’il choisit pour | 
léfendre sa cause et celle des Marotiques donnérent a sa protestation 
in tel caractére de gravité irritante, que tout rapprochement devint 
lors impossible, et, qu’il fallut attendre plus de deux années la fin de 


: querelle Saint-Gelais-Ronsard. Mais nous ne serons pas étonnés de 


trouver Des Autels parmi les arbitres les plus modérés de cette que- 
lle, et de le voir, fidéle 4 son programme éclectique, intervenir en pa- . 
ii ficateur et chanter la réconciliation. Ne traitons pour l’instant que la a. a 
2 de la priorité dans l’invention de I’Ode. 


a : 
Le poéte des Odes n’a inventé, A proprement parler, ni le mot ni la 
shose. us 

‘ — Quoi qu'il en ait dit Bada sa préface, et quoi qu’en aient dit aprés 
ui, et d’aprés lui, G. des Autels, J. Peletier, G. Colletet, Ménage, 
>. Blanchemain et d’autres, le mot ode a été introduit dans la langue 
rangaise pour désigner un chant lyrique bien avant qu’apparaisse 
insi dénommeée la premiére piéce de Ronsard dans le recueil des 
Euvres Poétiques de Peletier, a la fin de 1547. 

On le trouve dans Rabelais, au chapitre xxx1 de son livre III, publié 
n 1546 et probablement rédigé quelques années plus tdt (le privilége 
st du 19 septembre 1545) : « Puis Cupido ostoit le bandeau de ses yeulx 
our plus apertement les voir en face (les Muses), et ouir leurs plai- 
ants chants et odes poétiques. » 


é mettre fin «... au malheureus langage De Ja reprehension, | Laquelle en 


ain se travaille | eaten Tie 
1, Cet épisode de la vie de Saint- Gelais a été bein plusieurs fois déjé 


prés, pp. 72-73, 80-82. 


a ate. «mis au Het » Aine yee de 1543-443, Pe 
Barth. Aneau avait écrit dans la satire de rie ma. chai 
de 1541 : mele Sits sipeax: ty Nea aaa sik oe i 
ee Vers uy j Tet fun: et demouray long temps 


Harmonizant en oe at Pauls e as ise 
En luy sonnant Hymnes et Vers lyriques, © 
Psalmes, aoe et Odes Buia onaae 3 


' Paris et lors estudiant a Poitiers », une e Epistre familiere, « responsive 


a une ode latine », qu'il admirait en ces termes : KSRALS TEC AA" iy 


J’ay veu ton ode et carme de louange 
Ot tu pretens faire de moy loup ange... 


Ilm’asemblé qu’estoisen paradis Kae aS : 


Des orateurs, ott l’on va par abditz 
Et secretz lieux des Muses Sicilides 


Et que voyois Apole chevelu | 
Citharisant, dessoubz son chief velu, 
A ton honneur une Ode morphéique °. 


Enfin Jean Lemaire l’avait employe dés 1511 dans le Temple de 
Venus : 
[ih reolteton diayenten sapphique 
Maint noble dit, cantilenes et Odes, 
' Dont le style est subtil et mirifique. 


Armonisants es ombres Castalides, iS ss i 3 


Or Ronsard connaissait trés bien Lemaire ; c’était un de ses poétes — 
de chevet ; nous verrons qu’il a imité sa prose et ses vers ; il s’est ins- — 


piré notamment de ce passage du Temple de Venus qui contient l’éloge — 
de la Renaissance lyonnaise et des genres lyriques nouveaux cultivés — 
dans la Florence francaise dés le début du xvié siécle 4. Comment n’ett- 


1. Bibl. Nat., Rés., Yd, 1184. Le privilege est du 11 avril 1543 avant Paques (n. 
st. 1544). 
2. Bibl. Nat., Rés., Yd., 1656. La citation est au f° 7 r°. 


3. Epitre XXI, éd. de Poitiers, 1545, f° 22. — Nicolas Parvi ou Petit est none 


en 1532, a 35 ans (cf. l Epitre LXXVIII et A. Hamon, J. Bouchet, thése de Paris, i 


1900, p. 96.) 


4, Ce poéme fait partie du traité de la Concorde des deux langages. V. les ceuvres — 
de Lemaire, éd. Stecher, III, pp. 110 et suiv. (le mot ode est ala p. 112), et cf. dans ~ 


les ceuvres de Ronsard (éd. Bl., 11,127: P. L., II, 179) une ode A sa Lyre publiée 
en 1550 ; ci-aprés, p. 365-366. 
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Poétiques (1547) et Sebillet dans son Art poétique (1548) aient employé 
le mot ode plusieurs fois sans le signaler a l’attention des lecteurs, il 
résulte de ces deux passages que c’était un néologisme encore peu ‘ 
-répandu en janvier 1550 *. Quoi qu’il en soit, c’est un fait désormais 
acquis que Ronsard a eu tort de s’attribuer l’invention de ce mot. Il l’a 


seulement naturalisé et tout de suite vulgarisé par son recueil de 
1550 *. Et l’on peut s’étonner encore qu’il ait mis 14 son orgueil ; quel 
_mérite, en effet, y avait-il 4 appeler ode ce que les poétes latins du 


temps de Frangois Ier appelaient couramment oda, par exemple Conrad 
(Ode aliquot, 1530), Salmon Macrin (Odarum libri VI, 1537), Jean 
‘Second (Odarum liber unus, 1541) 2? On intitulait alors les vers lyriques 
‘dHorace indifiéremment Carmina ou Ode. Donec ce mot, Ronsard ne 


_pouvait méme pas se vanter de l’avoir « escorché du grec », comme dit 
Aneau . 


Mais a cété de cette revendication au moins naive, Ronsard en affir- 
mait une autre plus intéressante ; avec le monopole du mot il réclamait 


1. Deffence et Illustr., 6d. Chamard, p. 208, n. 3. 

2. Cité par H. Chamard dans sa thése sur J. du Bellay, p. 220, n. 2. 

3. On le trouve encore dans les Giuvres de [Mellin de] Saingelais (Lyon, 1547) ; 
ala fin du recueil d’Est. Forcadel intitulé le Chant des Seraines... (Paris, 1548) ; 
‘dans la Deffence (II, ch. Iv) et l’avis.au lecteur qui précéde les Vers lyriques de Du 
Bellay (mars 1549) ; dans les Traductions, Imitations et Inventions nouvelles (Paris, 
1549, privil. du 30 septembre), anthologie qui contient, entre autres piéces de S. R. 
(Saint-Romard), une ode traduite de celle d’Horace : Eheu fugaces. 

4, C’est H. Chamard qui a mis le premier ce fait en lumiére dans la Rev. @Hist. 
litt., art. cit., p. 30 ; ily est revenu dans sa thése latine, p. 63. —- Aussitot aprés Vap- 
parition des Odes de Ronsard, usage de ce mot se répand. Nicolas Bargedé publie 
ses Odes penitentes (1550) ; Francois Habert l’emploie dans une épitre 4 Mellin de 
Saint-Gelais (Epistres Heroides, 1550) ; Guillaume des Autels dans son Repos de 
plus grand travail (1550, loc. cit. ). 

5. S’il a introduit des termes techniques relatifs 4 l’ode, ce sont les mots strophe, 
antistrophe et épode, dont je n’ai pas trouvé trace avant l’apparition de son premier 
recueil. Le mot antistrophe dans Rabelais, II, xv, a un sens trés différent. 


PIERRE DE RONSARD, G 


_ ceux de ses contemporains qui la lui ont contestée. | 
Jes arguments qu’on a fait valoir de nos jours pour la justifier. — 


un sujet quelconque, essentiellement caractérisé par la liberté di 


_. matiére qu’il développe beaucoup plus que par la liberté des rythmes — 
‘et la variété des métres. C’est ainsi, dit-il, que Ronsard et ses amis ont 4 
entendu I’Ode, et la preuve qu’ils s’en faisaient « une conception trés — 


d’ Horace :: 


latins, Peletier quand il traduisit en vers frangais l’Epiire aur Prisons, 


pas la partager. Rhétoriqueurs et Marotiques les connaissaient et s’en — 


- a6ja fe fait connaitre ieird ro cet 


HA. Chamard distingue lode antérieure a Ronsard, « chant ett ; a 


rythmes et la variété des metres », de Vode de Ronsard, chant — 
lyrique sur des sujets d’une nature particuliére, caractérisé par la. 


précise et trés étroite », c’est que lorsqu’ils ont voulu déterminer son — 
domaine ils se sont inspirés, 4 des dates diverses, de ces trois vers — 


Musa dedit fidibus Divos puerosque Deorum 
Ht pugilem victorem et equum certamine promum, 
Et juwvenwm curas et libera vina referre*. 


‘Tl est possible qwils aient eu Villusion de découvrir ces trois vers — 
Ronsard et Du Bellay 4 Coqueret ou ailleurs ; mais nous ne devons 


étaient inspirés ; ils avaient chanté, comme le remarque Sebillet, les 
Dieux et les Déesses, les charmes de l’amour et les fumées du vin, — ~ 
et cela dans des piéces de forme lyrique. Les Ronsardiens en firent — 
autant. Mais, tandis que leurs devanciers avaient 4 dessein négligé le 
deuxiéme vers, qui n’a qu’une vaieur historique et ne convient qu’au 
lyrisme grec, Du Bellay en 1549 lui substituait — ce dont il faut d’ail- 
leurs le lower — « le discours fatal des choses mondaines » ; Peletier, 
en 1555, lui donnait comme équivalent « les jeuz festiz et samblables 
passetans », — termes imprécis. Ronsard enfin, vers 1585, tenant 


Pe Te ee 


1. Je rappelle la paraphrase de Du Bellay : «Te fourniront de matiere les louanges ; 
des Dieux et des Hommes vertueux, le discours fatal des choses mondaines, la soli- 
citude des jeunes hommes, comme l’amour, les vins libres, et toute bonne chere » 
(Deffence, II, chap. 1v ; cf. ci-dessus, p. XXI). — Onlit d’ autre part dans l Art poéi- 
que de Peletier : «La matiére de l’ode sont les louanges des Dieus, Demidieus, e des 
Princes, les amours, les banquez, les jeuz festiz, e semblables passetans : qui mon- 
trent qu’ele ét capable de divers argumans e de divers stile. » (p. 65.) — Enfin Ron-: — 
sard a écrit trente ans plus tard pourl’édition posthume de ses ceuvres: « La Lyrique 

a (pour sujet), Vamour, le vin, les banquets dissolus, les danses, masques, ‘chevaux — 
victorieux, escrime, joustes et tournois, et peu souvent quelque argument de philo- 
sophie. » (BI., II, p. 7.) Gf. Vauquelin, Art poétique, I, vers 677-82. i 

Les trois vers d’Horace ne figurent pas seulement dans l’avis au lecteur qui preé- 
céde les Odes de Ronsard en 1587; onles trouve déja en téte du premier recueil lyrique 
de Rémy Belleau, qui date de 1556; ; 
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aux , dont pourtant ses odes, méme ses odes. pin-_ 
ues; ne contiennent pas trace; et, quant aux « danses, ‘Masques, 
rime, joustes et tournois », par quoi il remplagait le pugilem victo- 


rem, c’est le fond des cartels et mascarades, auxquels, a vrai-dire, il a 


4 
genre nouveau en France. Si l’on ajoute que Ronsard, je ne sais par 


quel oubli, a négligé l’hémistiche Divos puerosque Deorum, qui. pour- 


4 tant résume une partie notable de ses poésies lyriques,on avouera que 
“ces définitions. se completent plutét qu’elles ne se correspondent, et 
‘sont ou trop vagues, ou trop livresques, pour servir a prouver une 
‘diffrence de nature entre l’ode ronsardienne et l’ode marotique. 

' Au surplus, elles ne sont guére que théoriques, car Ronsard et ses 
amis ne se sont pas contentés de traiter dans leurs odes des sujets 
religieux, héroiques, érotiques et bachiques, domaine déja considé- 
table. Ils ont singuliérement agrandi ce domaine,en chantant toutes. 
les douleurs et toutes les joies, y compris celles qui viennent de la 

contemplation de la nature, des méditations sur la vie et sur la mort. 
| Une grande partie de leurs odes sont élégiaques, descriptives, morales, 
philosophiques. On ne peut donc pas dire que le domaine de I’ode 
ronsardienne est « bien déterminé ». Il nous apparait au contraire illi- 
mité, et, somme toute, l’ode ronsardienne, au moins dans la pratique 
(ce qui importe ici bien plus que les principes), est un chant lyrique 
‘sur n’importe quel sujet. Or c’est 1A justement. la conception vague et 
large que les prédécesseurs de Ronsard s’en étaient faite ; c’est ainsi 
quwils l’avaient pratiquée sous des noms divers. 

Dira-t-on que l’ode ronsardienne est, mythologique, tandis que l’ode 
antérieure était chrétienne; que, notamment, la Vierge, objet du culte 
catholique et des chants lyriques jusqu’a l’époque des Rhétoriqueurs 
inclusivement, disparait tout a fait des odes, eb méme de l’ceuvre 
entiére de Ronsard ? Rien de plus juste, et Vobjection aurait de la 
valeur, si cette différence dans la source d’inspiration était essentielle 
et avait suffi a créer un genre poétique ; mais cette différence créait 
tout au plus en France une variété de |’Ode. En effet, les forces natu- 
relles divinisées du mythe paien n’avaient-elles pas quelque parenté 
avec les abstractions personnifiées de l’allégorie chrétienne ? En péné- 
trant l’ode, elles en modifiérent le ton, les moyens d’expression, 
Vornérent d’images plus pittoresques et plastiques, qui parlaient davan- 
tage a l’esprit et aux sens ; mais elles servirent 4 la méme fin que les 
inventions allégoriques du moyen Age, elles répondirent au meéme 
besoin intellectuel, qui est de représenter sous une forme concrete les 
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idées, les sentiments et les caractéres ; le symbole était plus riche, mais 
c’était toujours un symbole. ay 
‘La nature de la divinité invoquée, remerciée, adoree, importe peu, 


d’ailleurs, & la définition de Ode. La priére, l’action de graces, la 


glorification de la divinité, quelle qu’elle soit, n’est-elle pas toujours” 


un élan, une élévation de l’Ame, un cri ou plutot un chant adressé aux 
puissances mystérieuses qui dominent Vhumanité ? La Jérusalem déli- 
vrée est épopée tout comme |’ Enéide ; Polyeucte est tragédie tout comme 
(Edipe ou Iphigénie ; les Cantiques et les Psaumes étaient des odes au 
méme titre que le Carmen seculare d’Horace, les Veux a Bacchus ou 
4 Lucine, les Hymnes a Jupiter ou a Pheebus. Sebillet l’a parfaitement 
compris, et il a eu raison d’entendre par le seul mot cantique aussi bien 
les piéces lyriques adressées aux Dieux du paganisme que les piéces 
lyriques adressées au Dieu des Juifs ou au Dieu des Chrétiens +. Pele- 
tier considérait les psaumes de Marot comme de véritables odes ; les 
poétes qui, depuis, appelérent odes sacrées leurs propres paraphrases 
des psaumes ont dé avoir la méme opinion & ce sujet, et parmi eux 
J.-B. Rousseau a judicieusement écrit : « Si on a de l’ode l’idée qu’on 
en doit avoir... il faut convenir que nul ouvrage ne mérite si bien 


le nom d’odes que les psaumes de David. Car ou peut-on trouver ailleurs 


rien de plus divin, ni ow inspiration se fasse mieux sentir ; rien de 
plus propre 4 enlever l’esprit et en méme temps 4 remuer le cceur ? 


Quelle abondance d’images, quelle variété de figures, quelle hauteur — 


d’expression, quelle foule de grandes choses, dites, s'il se peut, d’une 
maniére encore plus grande ? ! » Nos poetes romantiques, notamment 
Lamartine, ont exprimé a peu prés la méme opinion ® ; V. Hugo méme 
se flattait de rajeunir et de vivifier lode frangaise en substituant, 
par une réaction inverse de celle de Ronsard, « aux couleurs usées et 
fausses de la mythologie paienne les couleurs neuves et vraies de la 
théogonie chrétienne * ». 

Au surplus, la substitution du paganisme au christianisme comme 
source d’inspiration ne se fit pas tout d’un coup, mais par voie d’éli- 
mination lente ; et cela antérieurement a Ronsard, aussi bien pour 
l’Ode que pour les autres productions littéraires et artistiques. On peut 
dire d’une facon générale que l’art médiéval est chrétien, Vart de la 
Renaissance paien, mais que le passage de l’un a !’autre eut lieu peu 


1. Cf. ci-dessus, p. xv. — On trouve ce mot cantique comme synonyme d’ode — 


dans Du Bellay lui-méme, Musagneomachie, strophe 18 et strophe pénultiéme, (Cf. 
Chamard, thése fr., p. 165.) 

2, uvres de J.-B. Rousseau, éd. Lefévre, 1820, t. I, pp. Liv et Lv, 

3. Cf. préface des Méditations et 33° Entretien de Littérature. 

4, Préface de la 1'¢ édition des Odes. 
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grand 1 x mbre @ ‘odes ie ar me atiatconuned rane by sete ae) 
m is on trouve encore parmi les siennes quelques vestiges d’odes. ee 
tienes, qui ne sont supérieures que par la fagon a celles du rhétori- 
oe poitevin J. Bouchet, ou me poéte berrichon, pleas reing- 
grade, Fr. Habert *. 
- Somme toute, ce qui reste vrai, c’est que l’ode Byieentaaelt se ae 
tingue assez souvent de l’ode antérieure, non pas tant par les idées 


et les sentiments qu'elle développe, que par la précision et la coordi- 


4 nation de ces idées, jusqu’alors vagues et diffuses, par la continuité — 

: et la vivacité de ces sentiments, auparavant épars et confus. Ce qui 

_revient 4 conclure que Ronsard et ses amis ont étendu les limites - de 

j Ode, bien loin de les resserrer, ou, si l’on préfére, que, sans changer’ 

la nature ni diminuer la quantité de la matiére de lode, ils lui ont 

donné de la force et de la qualité. ed ie . ; 
En second lieu, peut-on dire que la diversité des métres et la liberté 

| des rythmes furent pour Ronsard et ses amis un caractére accessoire 

de l’Ode ? Nous ne le pensons pas. C’est au contraire cette diversité, 

est pee liberté qui les ont seduits, au 1 point Toate At ee 


me ’Ode a toute autre forme ly) réme dédain 


le rondeau et la pata’: dont les plus graves défauts étaient a leurs 
_ yeux Puniformi 
_ D’une part i dimensions de |’Ode sont eairenanenk variables 
aprés comme avant Ronsard ; on I’arréte ot l’on veut ; on la fait, A _ 
son _gré, courte, trés courte, moyenne, longue ou trés longue. Peletier, 
en 1555, remarque avec plaisir que « l’Ode ét le g’anre d’ecrire le plus 
spacieus pour s’ebatre, qui soét au-dessous de l’euvre heroique, an 
cas de toute liberté poétique, comme fables, figures, e autres naive- 
tez » 4; et il pense, en parlant ainsi, aussi bien au Voyage de l’Isle de 
Despériers, A la Deploration sur la mort d’Adonis de Saint-Gelais et 
aux Pseaumes de Marot, qu’aux Odes de Ronsard, qui ont de huit a 
huit cents vers. 
D’autre part, le rythme initial de l’Ode, celui qui doit servir de patron 
4 toutes les strophes de la méme piéce, est entiérement libre. Or c’est 


, 


1. Cf. Histoire de France publiée sous la direction de E. Layisse, t. V, par H. Le- 
-monnier. 

2. Dans Lemaire, Cl. Marot, Saint-Gelais, Despériers et d’autres. 

3. La Priere a Dieu pour la famine, l’Hymne a saint Gervaise et Protaise, 1 Hymne 
triumphal sur le trépas de Marguerile de Valois, le Chant triomphal pour jouer sur la 
lyre, 1a Paraphrase du Te Deum, 1 Hymne des peres de famille, 

4, Art pottique, p, 66, — Bibl. Nat., Rés. , ve, 1214, 


‘avec un véritable enthousiasme que les poétes de la Pléiade ‘ont 


pas cet élément distinctif de !’Ode ; le sonnet, dit-il, différe de Vode 
« seulement pource qu i] a certains vers reiglez et limitez : et lode 
peut courir par toutes manieres de vers librement, voyre en inventer _ 


‘Voila. qui est admirable, pensait-il, car la beauté de la poésie n’ est 
‘pas dans la difficulté vaincue que présentent les formes fixes; elle est 
‘dans Vaisance et la souplesse des formes relativement libres, mises 
au service d’une pensée choisie, d’un sentiment profond, d’une expres- 
‘sion rare ; le erand tort des Rhétoriqueurs est de ne pas l’avoir com- 


‘sont aussi diverses que la fantaisie des hommes et que la mesme Na- 
ture 2», 


‘des rythmes de l’ode gréco-latine : 
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-cette liberté d’allures qui lui est propre. Du Bellay, qui pourtant na 
‘pas prodigué les remarques de métrique dans sa Deffence, n n’oublie 


4 plaisir, al’exemple d’Horace, quia chanté en x1x sortes de vers?...» 


pris : « Les especes de vers qu’ilz veulent limiter, ajoute Du Bellay, 


Ronsard, lui aussi, fut attiré, et de trés bonne heure, par la variété 4 


Horace et ses nombres dwers 
Amusent seulement ma Lire, 


disait-il avant de connaitre Pindare *; et quand il connut Pindare, 
ce fut.une bien autre joie, causée par la variété des différents systémes 
rythmiques, au moins autant que par les « saintes conceptions », le 
ton grave et le haut style du lyrique thébain : « Je ne fai point de doute, 
dit-il dans sa préface, que ma Poésie tant varie ne semble facheuse 
aus oreilles de nos rimeurs, et principalement des courtizans, qui n’ad- 
mirent qu’un petit sonnet petrarquizé, ou quelque mignardise d’amour 
qui continue tousjours en son propos : pour le moins je m’assure qu’ils 
ne me scauroient accuser, sans condamner premierement Pindare, 
auteur de felle copieuse diversité, et oultre que c’est la sauce da laquelle 
on doit gouster Ode. Je suis de cette opinion que nulle Poésie se doit 
louer pour acomplie, si elle ne ressemble la nature, laquelle ne fut — 
estimée belle des anciens que pour estre inconstante et variable en ses | 
perfections. » Quinze ans plus tard il écrivait dans son A bbregé de I’ Art 

poétique : « Quant aux vers lyriques, tu feras le premier couplet a ta 

volonté, pourveu que les autres suyvent la trace du premier », et, A 

propos des petits vers, dont la césure est mobile et facultative : « Ils 
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1. Deffence, II, chap. tv. 

2. Ibid, chap. 1x. 

SUB II, p. 408. En 1549, dans les Bacchanales, il louait Vart « divin » de 
son maitre Dorat, qui savait si bien imiter en ses vers latins les «nombres divers» 
de Pindare et d’Horace. Cf, Bl., VI, pp. 375-376, 


faire a 


ot ea tre D 
Iquesfois les foeminins selon que la capri¢e te prendra. Telz vers 


oint de tort, tantost les allongeant, tantost les accourcissant, et apres 
un grand vers un petit, ou deux petitz, au choix deton oreille.» 

 D’ot il est facile de conclure qu’aux yeux de Ronsard et de Du 
Bellay, l’Ode est un genre incomparable pour cette raison principale 


suite les plus expressives, les plus élégamment naturelles 1. En quoi 
ils renchérissaient sur la pensée de certains Marotiques avancés, que 
Sebillet avait tant bien que mal exprimée dans son chapitre de l’Ode ®. 
Nous verrons que le poéte des Odes a poursuivi de tous ses efforts le 


caprice et la fantaisie dans l’harmonie. Or comment a-t-il atteint ce 


pues si ce n’est en variant et en libérant le rythme lyrique autant 
qwil le pouvait, tout en le régularisant if 

- On objecte que Ronsard a trés bien concu l’Ode comme une série 
de « vers uniformes a rimes plates * ». Nous répondons qu’il a congu. 


Vode avant tout comme une piéce strophique, et que, si par exception 


son ode est isométrique a rinres plates, elle est en petits vers, qui, pour 
Jes Ronsardiens comme pour les Marotiques, restent 1’élément essen- 
tiel de la poésie lyrique, en l’absence d’hétérométrie ou de croise- 
ment de rimes 4, Voici des preuves: 1° Les odes qui ne sont pas strophi- 
ques, ou plutét qui semblent ne pas l’étre, sont extrémement rares 
chez Ronsard dés 1550 : sur les 107 piéces lyriques de son premier re- 


1. Ilressort également de ces citations. que Ronsard et Du Bellay dés 1549 con - 
cevaient l’art comme une imitation de la nature, et voulaient faire une ceuvre artis- 
tique aussi voisine que possible des couvres de la nature. Malheureusement, d’autres 
parties capitales de leur’ programme contrariaient singuliérement cette excellente 
conception : tout en cherchant 4 se rapprocher de la nature, ils ont d’abord abouti 
4 une ceuyre livresque et artificielle, par suite des excés de leur réaction contre la 
simplicité et le naturel de l’école marotique, jusqu’au jour ou, revenant en arriére 
et mettant au point leurs idées, ils ont atteint l'art naturel ou le naturel dans lart, 
qu’ils avaient vainement poursuivi d’abord. 

2. Cf, ci-dessus, p. xvii, n. 1. 

8. Gf. Chamard, art. cit., p. 31, n.-2, et thése latine, p. 63. 

4. Voir encore sur les petits vers, caractéristiques des poésies lyriques, Art 
poétique de Sebillet ; aprés avoir parlé des vers alexandrins, il ajoute: « Lés autres 
especes de set syllabes et au dessoubz sont plus propres : aussi lés trouveras tu 
plus souvent accommodées a escrire chansons, odes, psalmes et cantiques, qu’’ autres 
sortes de péémes, » (Liv. I, chap. v.) — Ant. Foelin, dans sa Rhetorique (1555), le 
répétera presque textuellement (p. 42). — Esprit. Aubert, dans ses Marguerites 
po#tiques (1613), citant un auteur d’Art poétique de son temps (qui n'est autre que 


ntost de six A sept, tantost de cing a six, tantost 


sont merveilleusement propres pour la musique, la lyre et autres instru-_ 
wns : et pour ce, quand tu les appelleras Lyriques tu ne leur feras 


qu'elle peut revétir les formes les plus diverses, les plus variées, par. 


eee a ack RONSARD PORTE LYRIQUE - = = 4 


cueil, huit: seulement sont isométriques 4 rimes plates;et dece nombre _ 


restreint sept sont en petits vers, une seule est en décasyllabes, 


Y 


a 


mais parfaitement divisible en huitains indépendants 3. 2° Il a con- — 


servé pendant trente ans parmi ses Odes des épitaphes, des hymnes et 


des élégies uniquement parce que c’étaient des piéces strophiques. _ 


3° Il a, par contre, en 1585, définitivement enlevé de son recueil 


d’Odes, pour les classer parmi d’autres genres ou les supprimer, les 


piéces en longs vers qui ne répondaient pas a cette conception, sauf 
Vode liminaire du livre III, qui est plut6t une épitre-préface, tout 
comme la dédicace générale au Roi. 

Ajoutons que la présence et la persistance d’environ vingt piéces en 
petits vers égaux A rimes plates dans son recueil d’Odes ne suffisent 
pas a prouver que pour lui la variété des métres et la liberté des rythmes 
étaient un caractére secondaire de l’Ode. En effet : 1° Il suivit en cela 
l’exemple des poétes lyriques lesbiens et ioniens, qui ont traité l’ode 
légére tant6t en sfrophes ou groupements de métres divers, tantét en 
systéme ou suite de vers égaux ?. 2° I] songea également aux piéces en 
hendécasyllabes phaléciens de Catulle et de ses nombreux imitateurs 
néo-latins, piéces qui ont toujours passé pour une variété du genre 
lyrique, bien qu’elles soient astrophiques *. 3° Comme l’absence de 
ponctuation n’est pas au xvi® siécle, non plus que dans l’antiquité, un 
obstacle 4 la division strophique (v. a ce sujet une juste remarque de 
Banville, Petit traité de poésie fr., p. 163), on peut toujours décomposer 


une ode de cette sorte en quatrains ou en huitains ¢, 4° Cette facon. 


de voir était déja celle de quelques-uns des prédécesseurs de Ronsard, 
qui a€aient trés bien concu l’Ode en vers uniformes A rimes plates, 
et ce fait 4 lui seul ruine l’objection 5. 


\ 


Pierre Deimier, un Malherbien libéral), appelle vers lyriques tous ceux qui sont au- 
dessous de dix syllabes (pp. 881 et suiv.). — Le lai (a couplets hétérométriques) 
et le virelai (& couplets isométriques), qui, avec la chanson, tenaient lieu de l’ode 
avant le xvi° siécle, étaient également en petits vers. Cf. la Rhetorique de Fabri, 
liv. II, pp. 51461 de la réimpression Héron ; |’ Art poétique de Sebillet, liv. II, 
chap. XIII. 

1. Cf. Bl., II, p. 127, 208-09, 257, 413, 451, 463, 466, 486-87. 

2. Cf. A. et M. Croiset, Litt. grecque, t. 11, pp. 207, 256. 

3. Cela est si vrai que de nombreuses piéces catulliennes en hendécasyllabes pha- 
léciens font partie des Carmina de J. Cotta, A: Flaminio, S. Macrin et autres, 
ou elles sont mélées avec des odes strophiques. — Au surplus, les piéces en hendé- 
casyllabes phaléciens sont lyriques par le fond, qui est celui del’ode légére, et par la 
forme, ces petits vers (versiculi) étant logaédiques et; comme tels, remontant 
a Pécole lyrique de Lesbos. : 

4. Quitte a terminer la piéce par une strophe incomplete, si lenombre de ses vers 
n’est pas divisible par 4. Cette demi-strophe finale est du reste assez fréquente 
dans les poésies lyriques de la premiére moitié du xvie siécle, méme dans le cas con- 
traire 4 celui que nous examinons. 

5. V. ci-dessus, p.xvr,n. 2. Il y en a bien d’autres exemples que ceux de l’Art poé- 
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les Maroti 


Vv 


e que 


pe 


ans strophes, au moins apparentes, c’était donner un exemple de plus 
de la liberté rythmique de l’ode. La seule différence entre les Maro- 
iques et les Ronsardiens, a ce point de vue, c’est que les premiers négli- 
geaient parfois la régularité de l’alternance des rimes, tandis que Ron- 
sard, pour mieux accuser la strophe dans ces odes A rimes plates, et les 
« mesurer a la lyre», elles aussi, fit de cette régularité le principe obli- 
gatoire de leur rythme, 4 exemple de Marot, auteur des Pseaumes. 
Bien entendu, il admit encore qu’une piéce de cette facon fat toute 
en rimes d’un méme genre, car dans ce cas les quatrains restaient par- 
faitement réguliers * ; mais il rejeta dés 1550 dans son Bocage, « sous 
autre nom que d’Odes », trois odes isométriques 4 rimes plates, uni- 
quement parce que leurs rimes étaient irréguliérement alternées 5 : 
nouvelle preuve qu’il attachait au rythme strophique une importance 
capitale dans sa conception et sa définition de l’Ode. Des Autels l’a 
judicieusement remarqué : en 1550, aux yeux de Ronsard, |’Ode n’est 
pas autre chose qu’un chant « mesuré a la lyre », et inversement un 
chant «non mesuré a la lyre » n’est pas une ode ; d’ailleurs, en sa qua- 
‘lité de poéte marotique pour quil’invention de |’Ode est antérieure 
4 Ronsard, il ne peut s’empécher de trouver ce distinguo « ridiculement 


fait 4 », — Enfin, si Ronsard accepta d’abord l’héritage des odes iso- 


lique de Sebillet. Cf. Marot, éd. Jannet, IV, pp. 77, 79, 80, 91, 106, 122, 124, 143, 
etc. ; Despériers, éd. Lacour, I, pp. 107-08 ; Salel (2uvres de 1540, De la main de 
Marguerite ; Du cur) ; J. Martin (trad. de I’ Arcadia, 1544, f° 18 r°) ; Saint-Gelais 
(6d. BL., I, 191, 194, 239, 257 et passim) ; Saint-Romard, trad. du 8° Baiser de Second ; 
De la mort du passereau d’une damoyselle, daprés Catulle, dans les Traductions, 
Imitations et Inventions nouvelles, tant de Cl. Marot que d'autres des plus excellens 
poétes de ce temps, 1549 ; Sebillet, [phigene, fi. vOvvret yr’ 

‘1. Cf. le Quintil Horatian : « Iceux Poémes (rondeau, ballade, virelay, chant royal) 
d’autant sont plus beaux que de difficile facture, selon le proverbe grec : ua yaderra 
x44, choses difficiles sont belles. » 

2. Exemple de Marot : Mon Dieu me paist soubz sa puissance haulte (Jannet, IV, 
101). Exemple de Ronsard: Dieu crespelu qui autrefois (BL., II, 413). 

3. O Dieu des exercites (Bl., I], 451) ; Si cet enfant qui erre (Ibid., 463) ; En mai 
lorsque les rivieres (Ibid., 466). 

4. Replique aux furieuses defenses de L. Meigret : « Mais ce me semble ridiculement 
fait, de nous refuser le nom d’Ode, si l’on nous ottroye le nom de Chant. » Chose 
curieuse, Du Bellay non plus nese plia pas tout d’abord ala loidel’alternance dans les 
poésies lyriques (cf. Deffence, II, chap. 1x, fin, et préface des Vers lyriques), et par la 
resta quelque temps en retard sur Ronsard qu’il traitait de « superstitieux », tout 
comme le faisait Des Autels; il avait done moins de droit que son ami 4 proclamer la 
nouveauté de ses chants. Aussi Des Autels me semble-t-il s’étre moqué plus encore 
de Jui que de Ronsard dans les lignes qui suivent : « Et si j’estois tant superstitieux 


son effort a été supérieurement puissant et frappa tellement les con- 


- langue le vrai et naturel stile de l’Ode a esté M. de Ronsard, lequel 


LYRIQUE 


mnétriques 2 a rimes ee en “apparence haariiewidon il 
a peu prés vers 1555, et dés lors, sous l’influence de son école, 
franchement strophique, par hétérométrie réguliére ou par cr 
régulier des rimes, régna presque sans partage lueqn "a nos tour 
la poésielyrique. 8 = aaa Ts 
- Donc, loin de mettre au second nige cette vanetes de metres et cotti 
liberté de rythmes qui pour Sebillet étaient un caractére essentiel de 
l’Ode, les poétes de la Pléiade leur ont accordé une importance de 
premier ordre, et, ce faisant, ils ont continué l’ceuvre de leurs prédé- — 
cesseurs. Mais, en accentuant ce caractére et en l’améliorant, ils les 
ont surpassés singuliérement. La encore, on ne peut constater entre 
lode ronsardienne et l’ode antérieure qu’une différence de degré et de 7 
qualité, non une différence de nature. — 

Méme remarque sur les ornements dont Ronsard, pillant Rome et la 
Gréce, a voulu enrichir le style de Ode. Sans doute a ce point de vue 


temporains que l’un d’eux, Maurice de la Porte, a écrit ces lignes 
enthousiastes : « Le premier des Francois qui a représenté en notre 


pour ceste cause est appelé prince des Odes » 1. Pourtant cet effort 
n’était pas nouveau ; d’autres avant lui ’avaient tenté discrétement, 
Non seulement Sebillet avait écrit d’une fagon générale que le poste 
devait « locupléter » son ceuvre « de la lecture et intelligence des plus 
nobles Péétes Grecz et Latins », et que, si l’on interrogeait « les plus 
braves péétes » de son temps, ils avoueraient devoir aux Anciens « la 
bonne part de leur style et éloquence, car 4 vray dire ceuz sont les 
Cynes, dés ailes desquelz se tirent les plumes dont on escrit propre-. 
ment » # ; non seulement Des Autels, tout en présentant des restrictions 
sur l’obscurité des dizains de Maurice Scéve, louait « les poétiques 
descriptions, haultesse de style, gravité de sentences, magnificence de 

mots innovez et translatez, et toutes sortes de diverse et variable eru- 
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de n’appeler mes Chants, Odes, pour n’estre mesurez a la lire, je me voudrois bien — 
garder de les appeler Vers liriques dun nom beaucoup plus convenant a ce que — 
j éviterois. » 

1. Ce sont les termes qu’employait Du Bellay en 1550: Peletier me fit premier] - 
Voir l’ode dont tu es prince (Olive, 2° édition). « L’ode, quant 4 son vray et naturel — 
stile, est représentée en nostre langue par P. de Ronsard. »(Ibid., préface.) Le mot 
naturel veut dire ici « qui convient, qui sied a » ; c’est ainsi que l’entend également — 
Ronsard s’adressant a sa lyre (BL., Il, 287728) 4% 

Pour te monter de cordes et d’un fust, 
Voire d’un son qui naturel te fust, 
Je pillai Thebe et saccageai la Pouille. 


2. Art poélique, liv. I, ch. 111, Gf, la dédicace de Ja traduction de I’ Art poétique @’ Ho- 
race par Peletier (1544), 


‘ 


a 


a : eG ys pe 
Brent oete « non vulg el»; mais nae 
es exemples de style métaphorique et mythologique Ala facon 
nciens ne manquaient ni dans les ceuvres lyriques de Lemaire de Ke 
*, ni dans celles de M. de Saint-Gelais®, de Despériers4,de Hugues 
el 5, de Peletier *, d’Etienne Forcadel *, ni méme dans celle de Clé- 
nt Marot $, bien que ses disciples vantassent presque exclusivement : 
_ grace facile et la simplicité de sa maniére. Seulement ils avaient eu >. 
e bon goiit d’éviter les excés dans la recherche des expressions ‘figu- 
rées, tandis que Ronsard, nous le verrons & propos des odes pinda- 
iques, en poussant trop vigoureusement la guerre, commencée par a 
l’autres, contre la prose rimée, et en voulant cotite que cotte atteindre Ro 
le sublime, mérita d’abord, de la part de ses propres admirateurs et pe 
amis, le reproche que Peletier et Charles Fontaine adressaient déja a 
l'énigmatique Maurice Scéve. Ronsard pouvait justement écrire : 


7 : f ; . 


Wy Replique. La Delie est de 1544, Scéve est appelé parses contemporains «le divin, 


le docte ». Cf. Albert Baur, M. Scéve et la Renaissance lyonnaise (Paris, Champion, “¢ 
1906). : 
2. V. notamment le Temple de Venus, le Conte de Cupido et d’ Atropos. Jean Lemaire Nae 


était trés érudit : son ouvrage en prose des Jilustrations de Gaule en est la meilleure 

preuve. 

_ 3. V. Pédition Blanchemain, I, pp. 81, 121 4 132. Le recueil de 1547, était intitulé ; bse 
aingelais. Qfuvres de luy tant en composition que translation, ou allusion aux auteurs é : 

rece et Latins. Il s’inspirait de l’ Anthologie grecque, de Théocrite, de Catulle, d’ Ho- 

race, de Properce, de Martial, de Claudien, sans parler des Italiens et des néo-latins 

ju’il connaissait fort bien. Saint-Gelais était trés érudit. 

4, V; Védition Lacour, I, pp. 47, 55, 59, 60, 63, 66, 108. Despériers, dont le recueil 
parut en 1544, était trés érudit. 

5. Gfuvres (1540). V. notamment le n° 22, Chant poétique auquel Cupido est tour- 
menté par Venus (traduit d’Ausone). Hugues Salel savait bien le gree et était 
rrés érudit. \ ‘ 

6. CEuvres poétiques (1547), ff. 59 v° 4 84 v°. Ronsard et du Bellay l’appellent « le 

locte Peletier ». I] était en effet trés érudit. 
_ 7. Le Chant des Seraines, avec plusieurs compositions nouvelles (1548). Dans sa dédi- 
sace, Forcadel nous apprend qu’il a fait ces vers « ces ans passez ». Il y cite un vers 
’Aristophane. Le recueil se termine par des traductions de Pétrarque, de Virgile, 
l’Ovide, de Théocrite. 

8. V. P’édition Jannet, II, pp. 90, 96, 97, 99, 108, 116, 124, 191, 193-94, 197, 250, 
252, 265, 267, 268, etc. — Sur le degré d’érudition de Cl. Marot, cf. la these latine 
le Henry Guy (chap. 14 1v). Marot a imité — et avec originalité — beaucoup plus 
Vauteurs anciens, italiens et néo-latins qu’on ne le croit généralement, sans compter 
es traductions. ; 

On peut ajouter a cette liste Charles de Sainte-Marthe (Poésie frangoise, 1540), 
Ant. Heroét (Parfaite amye, suivie d’épigr. et autres poésies légéres, 1542 3 2° édis 
ion, 1543), Charles Fontaine (Contre-Amye de Court, 1543 ; la Fontaine d’ Amour, 
546), et Germain Colin Bucher, poste marotique, loué par J. Bouchet. — Ils con- 
laissent, eux aussi, l’antiquité et se sont inspirés particuli¢rement de Platon, de 
Théocrite, de Catulle, d’Ovide, de Virgile, d’Ausone (v. la dédicace de la Fontaine 
? Amour) ; mais le premier eut trés peu recours aux ornements mythologiques, bien 
jue son ambition, dit-il dans sa dédicace a la duchesse d’Etampes, fat a’ « illustrer » 
a langue maternelle ; le second et le troisiéme n’ont pas donné avant 1550 une forme 
yrique a leurs ceuvres, non plus que M. Scéve ; pour le quatriéme, v. l’édition de ses 
oésies par J, Denais (Paris, Techener, 1890), pp. 77, 84-85, 119, 129, ete. 
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Le premier de France Oe 
J’ai pindarisé *. hee PreK Ar? 


Mais cela ne veut pas dire quil ait importé l’Ode en France ; cela 
signifie qu’il a guindé le style de'l’Ode, et, tout au plus, qu'il a essaye 
d’acclimater en son pays une variété de |’Ode. : a 

D’autre part, heureusement, les Ronsardiens ont trés bien congu eta 
pratiqué l’Ode sans allusions mythiques, sans réminiscences gréco- i 
latines. Pour ne parler que de leur chef, un tiers de ses odes et ses 
odelettes sans exception seraient tout aussi justement dénommeées 4 
chansons, car elles ne différent des chansons de ses devanciers que par 4 
l’élégance et ne se distinguent des siennes ni par le sujet, ni par le ton, 
ni par le style, entre autres : Ma petite colombelle et Mignonne allon 
voir si la rose, que Jean Chardavoine inséra trés naturellement dans. 
son recueil de Chansons en forme de voix-de-ville, vers 1575, a coté 3 
de la chanson de Saint-Gelais : O combien est heureuse, dont il nous a 
conservé la mélodie ®. Par contre, plusieurs chansons de Ronsard- 
auraient pu recevoir le nom d’odes, car non seulement leur matiére ; 
et leur rythme, comme ceux de toutes ses chansons, répondent exac- y 
tement a la définition qu’il a donnée de |’Ode, mais elles ne manquent | 
méme pas de ces « vestiges de rare et antique erudition » qui lui sem- | 
blaient, ainsi qu’a Du Bellay, devoir étre le privilége de Ode ; seule- 
ment il en a usé 1a plus modérément et « inconstamment » ; en quoi ; 
il a suivi, sans vouloir l’avouer, la poétique de. Sebillet, pour qui la _ 
Chanson n’était qu’une forme mineure et familiére de l’Ode °. . % 

Des Autels écrivait avec raison en 1550 : « Il est vray aussi que l’on 
peut user de l’ode en divers stile ; cependant que les uns s’arrétent aux 
louenges, Petrarque et ceux qui l’imitent traittent les affections. Les 
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1. Odes, livre II, 1. 

2. La voix-de-ville, connue dés les premiéres années du xvie siécle sous le nom de 
vaul-de-ville ou vaudeville (qui n’a aucun rapport avec vau-de-Vire), était une ode 
légére, toujours strophique. Du Bellay (préface des Vers lyriques) et E. Tabourot 
(Bigarrures, liv. IV, ff. 52 et 54, éd. de 1609) l’emploient comme synonyme de chan- 
son ou d’ode légére. se chantant « d’un méme chant par tous les couplets ». Jean 
Chardavoine, un anthologiste angevin, et d’autres avant lui (parexemplele Lyonnais 
Alleman Layolle, 1561, et Adrien Le Roy, 1571) emploientle terme de voix-de-ville ; 
exactement dans le méme sens que vaudeville et comprennent sous ce nom des chan- 
sons et des odes de Ronsard (Cf. Tiersot, Hist. dela Chanson populaire, pp. 229-30). 

3. R. Belleau a écrit cette note bien curieuse sur les chansons de Ronsard: «Je croy 
que nostre poéte avoit Vopinion d’esprouver le jugement du lecteur de son livre, 
quand sous ce titre de Chansons il a compris un bon nombre d’Odes autant mignardes 
et gentilles que les premieres, ausquelles il a fait porter ce nom. — Et pourtant, si 
quelqu’un se repaissant seulement de ce mot commun de chansons les a leues lége- 
rement, je le prie de les revoir encore une fois, et jespere qu'il y prendra plus de 
contentement qu’il n’avoit fait auparavant, apres que je lui aurai remarqué. les 
lieux ot l’auteur en a pris le portrait... » (Gommentaire de la chanson Petite pucelle. 
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S ryvent E a ar 2utres monides » 1, , Peletier répétait en 
Rede ext : 

Sol a 4; 


, grand admirateur de Ronsard et de Du Bellay, mais théoricien 


oétes du xvie siécle, de Lemaire de Belges 4 Du Bartas et Desportes 
usivement, en s’appuyant sur les théoriciens précédents, y compris 
illet *. Or,s’il consacrait un chapitre au Cantique et Chanson, un 
ne a VOde commune, un autre a l’Ode pindarique, un quatriéme aux 
stances, il ne les en considérait pas moins comme les variétés d’un méme 
enre, le poéme lyrique, et il écrivait : « La chanson se gouverne de 
mesme facgon (que le cantique). Il est vray qu’elle n’est pas si longue 
t le subject en est plus divers.La chanson et ode sont presque tout 
le mesme 4... De son origine l’ode est venue des Grecs et signifie chant. 
Et A vray dire, ce n’est aussi qu’une chanson ; ‘mais pource que la chan- 
on est le plus souvent de choses viles, et rurales, et que l’ode n’est em- 
ployé qu’és choses graves, A la louange des Rois, Princes et hommes 
Ilustres, voila la distinction qu’on a mis (sic) entre l’ode et la chan- 
on » ; distinction qui devait lui paraitre plus spécieuse que solide, et 
fausse dans bien des cas, car il ajoutait pour la troisiéme fois, en se 
fondant sur Scaliger : « De la est facile 4 remarquer que ode et chan- 
son ne sont qu’une chose » *. 

- On lit enfin dans les commentaires des Odes de Ronsard, dus a 
Nicolas Richelet : « Les Odes des anciens n’estoient rien quasi autre 
chose que nos Chansons, sinon qu’elles estoient plus serieuses... Notre 
autheur a mieux aimé rétenir le mot ancien comme plus serieux et 
moins vulgaire, et par ce aussi que la chanson entre nous ne contient 


ingevine, premiére édition collective de Ronsard, 1560), Vaine excuse et vaines 
sraintes, qui partaient d’un bon naturel, 

1. Replique aux furieuses defenses de L. Meigret.— En 1553 il écrivait, dans la 
wréface de l’ Amoureux repos, qu’il avait suivi dans ce recueil « ores le style tragique, 
yres le comique, lequel Simonides, l'un des plus excellents lyriques grecs, n’a point 
ejetté »: il entendait par style comique le style de la conversation, dénué de tropes 
t de figures. On a opposé de tout temps a la gravité sublime et au style hardi- do 
»indare la grace, l’élégance, la simplicité, le pathetique doux de Simonide de Céos; 
nm outre, au xvr° siécle, on l’a trés souvent confondu avec Simonide d’Amorgos, 
‘jambographe. 

2. Art poétique, p. 65. d es ene 

3. Quant a la réaction malherbienne, il n’en est pas encore question Be est a peine 
ion la voit poindre dans certaines objections et réserves du chapitre mr du livre IV : 
Je V'invention et formation des mots. 

4, Liv. II, chap. v1, fin. 

5. Liv. III, chap. 1, début. Tout ce passage meé 
jiatement aprés au sujet de lode: «Je puis affirmer avec Pelletier du Mans que c ant 
tonsard qui en a été le premier inventeur ou innovateur », ce qui n'a pas snes 
®° parce que Pelletier n’a pas dit cela ; 2° parce que, d’aprés Laudun lui-meme, «lode 


ommune n’est @ vray dire qu’une chanson ». Cf. Egger, Hellénisme en France, 1, 369 


mempéche pas Laudun d’écrire immé- 


Ae 


capable d rs stile »?. — En 1598 Laudun Daiga- _ 


slectique et libéral, résumait dans son Art poélique tout V’effort des. 


gedartibenk que ahodex aie et Ba oe lie #08 
sont la plus part gtaves et pleines de sujets élevez et ‘recherche e 
Malgré ses prudentes restrictions, Richelet est resté bien en degd 
_-vérité. Il se peut qu’en théorie Ronsard ait considéré la gravité, él 
_ vation et la recherche comme les caractéres distinctifs de 1’Ode, l 
-tivement A la Chanson ; mais dans la pratique il a désigné sous le nom 
d’ode un nombre considérable de piéces qui n’ont aucun de ces carac- 
téres-la et qui ressemblent tellement aux chansons qu’on peut les 
confondre avec elles ; et inversement, comme l’avoue R. Belleau com-— 
mentant le deuxiéme livre des Amours,« sous ce titre de Chansons il 
a compris un bon nombre d’Odes autant mignardes et gentilles que’ 
les premieres, ausquelles il a fait porter ce nom » ?, Bien mieux, Ron- 
sard a d’abord appelé du nom d’ode de petites piéces qu’il rangea plus — 
tard parmi les chansons, telles que : Du jour que je fus amoureux, 
et. : Quand au temple nous serons, donnant ainsi raison 4 Des Autels 
et 4 B. Aneau, qui protestaient tous deux que le mot ne fait rien a la_ 
chose °. . a 
Non, si une distinction s’impose, ce n’est pas celle que Du Bellay a 
faite dans sa Deffence entre la chanson marotique, qu’il condamne, — 
et lode ronsardienne, qu’il porte aux nues 4. Non, car il y a des chan-— 


sons marotiques dans Ronsard et des odes ronsardiennes dans Marot. 
La distinction qui s’imposait en 1550, et. qu’il est regrettable de ne pas 
trouver dans la préface des Odes, c’est entre lode légére (odelette, 
chanson ou vaudeville) des deux écoles réunies, et l’ode grave (héroique i 
religieuse ou philosophique) des deux écoles réunies. L’erreur est volon- 


1, Ed. in-16 de 1609, t. II, p. 4. — Ces Commentaires parurent dés!’édition collec- — 
tive de 1604 ; Richelet nous apprend dans sa dédicace qu’illes a composés «sept ou 
huit ans y a », c’est-a-dire en 1596 et 1597. ¥ 

2. V. ci-dessus, p. xLiv, note 2. — Sur les rapports intimes de l’ode et de la chanson, 
voir encore Hoftmann «L’ode, pour qui nous avons tant de respect, n’est autre chose 
qu’une chanson...» (De la chanson, Cuvres, t. III, p. 388. Cité par A.-F. Didot 
dans sa Notice sur Anacréon, p. 10.) 

3. Ronsard a méme employé le mot chanson et le mot ode un pour Vautre dés son 
premier recueil. En 1550 il commence ainsi l’ode 10 du livre TV : « Chanson, voici le- 
jour » (B1., II, 427). En 1552, il va jusqu’a donner ce nom de chanson avec insistance 
a la plus longue, ala plus grave, a la plus pindarique de ses odes, celle qu’il dédie a 
Michel de L’ Hospital (épode xx1, antistr. xxi, épode finale). Dans ces passages 
Ronsard donnait probablement au mot chanson le sens général de piéce de vers, 
comme ailleurs ou il désigne ainsi des poémes, des élégies, des églogues et autres 
genres qui différent totalement des poésies lyriques, comme aussi Du Bellay dans” 
VY Adieu aux Muses et mains endroits. — Voici une variante intéressante a cet égard: 
en 1551, Ronsard terminait ainsi son ode Auz trois seurs Seymour : « Lors voz 
escriptz avancez | Se voiront récompenséz | D’une aultre Ode mieux sonnée | Qui 
crira vostre Hymenée. » Mais 4 partir de 1552 on lit cet avant-dernier vers: « D’ une 
chanson mieux sonnée. » © 


4. Loc. cit. Cf. la préf. des Vers lyriques, ov DuBellay traite avec mépris les «vau= 
devilles et chansons ». 


= 


7, 


ae 


il sant 
un tn: Hones” part de itub revendications, 

DuVre », Gis croyons qu’il faut la voir 1a, et 
iflexions de Sebillet, de » Aneau et de Des Autels | 


Au surplus, aathicataaey que les chets de la nouvelle école aient até | 
bonne foi en proclamant que nul n’avait composé avant eux ni odes 
nes ni odes sérieuses. C’était une illusion assez naturelle chez des P 
diteurs enthousiastes de Dorat, et chez des révolutionnaires qui pe i 
hevaient une évolution préparée de longue main par d’autres et 
ja presque arrivée 4 son terme. Mais l’ayant proclamé 4 tout venant 
t avec force tapage, ils ont fini, comme il arrive, par faire partager 
ur illusion, sinon a leurs contemporains, du moins Aa la postérité, 
Ronsard et ses amis ne pouvaient légitimement s’attribuer qu’une 
loire, d’ailleurs considérable, celle d’avoir soigné plus que leurs de- 
vanciers la fagon del’ode, dont I’étoffe ne manquait pas dans les ateliers 
étiques, mais avait été généralement taillée, disposée et garnie avec 
noins de science, d’industrie et d’abondance que par eux. C’est dans 
stte mesure, croyons-nous, qu’on peut Aine que Ronsard a été un f 
venteur 1. 

Il le reconnut, cela est certain, aprés le succés, quand la gloire ne 
ui fut plus contestée, méme par ses anciens adversaires. Alors ses 
idmirateurs et amis purent exprimer des sentiments analogues aux 
\6tres sans avoir A craindre un démenti. Jacques Peletier, vers les 
remiers mois de 1555, écrivit dans son Art poélique (dont la plus 
rande partie exprime l’opinion de la Pléiade assagie), que Marot avait 
té « inimitable an certeines felicitez, e singulieremant an la Traduc- 
ion des Seaumes », ceuvre immortelle « tant pour la matiere que pour 
7 forme » (p. 14) ; que Ronsard, d’ailleurs « sublime, e raporteur de la 
oesie ancienne » (p. 13), n’avait pas inventé |’Ode ; qu’a vrai dire il 
vait écrit trés jeune des odes horatiennes, mais que ces essais étaient 
1édiocres « e quasi n’i avoét que le nom invanté. Mes quant a la chose, 
joutait-il, si nous regardons les Seaumes de Clemant Marot, ce sont 


1. Voir 4 ce sujet la strophe 1 de l’ode sur la Victoire de Cerizoles et la fin de lode 
Dorat : Grossi-loi, ma Muse frangoise. Ronsard se dit « plus industrieux et plus 
borieux » que Marot, dont il veut « parfaire » l’ceuvre ; il reproche a ses « péres » 
avoir été « peu curieux », ce qui d’ailleurs est trés exagéré, 


cere Odes, sinon qu “i feln defalhoet. aoe nom, ¢ comme 


pour ainsi dire par maniére d’acquit * ». — Antoine Foclin, a la mé 


cinquiéme [maniere de vers francais] est de six syllabes, de laquelle. 


Par contre, dans une page sur les « épistrophes » ou refrains, élément 


chose » (pp. 64-65). Nous pensons méme, avec Marty-I 
Peletier a voulu donner la une legon de modestie au chef de i P. 
car il « insiste sur l’importance lyrique des Psaumes avec. 4g 
dureté pour Ronsard, qui avait affecté d’en parler assez légére 


date, ne se géna pas pour insérer dans sa Rhelorique, parmi de nom- 
breux exemples de tropes et de rythmes extraits des premiéres ceuvres | 
de Ronsard, ces lignes empruntées a l’Art poétique de Sebillet : « La 


sont les vers d’une ode de Saingelais, qui commence : ee 


O combien est heureuse... * 


2 


essentiel de certains genres lyriques rejetés de trés haut par Ronsard 
et Du Bellay, il sembla mettre un malin plaisir a citer comme exemple | 
non pas les deux chansons de Saint-Gelais, Puisque nouvelle affec- 
lion, et Puisque vivre en servitul, déja citées par Sebillet (II, ch. XV), 
mais bien une ode de Ronsard, qui est une véritable villanelle, tout 
4 fait analogue, pour le ton et la facture, aux chansons de I’école maro-_ 
tique : ; 
En mon coeur n’est point écrite 
La rose ni autre fleur, 


C’est toi, blanche Marguerite, 
Par quij’ai cette couleur °. 


Or aucun poéte de la Pléiade ne s’avisa de contredire Peletier ou 
Foclin, ni méme de leur présenter la moindre objection. Plus tard, 
E. Pasquier, sans plus d’opposition, mit en lumiére avec insistance— 


1. Appendice de la Pléiade francaise, t. 1, pp. 7 et 8. q 

Notons d’ailleurs que par le mot « chose » Peletier n’a pas du tout voulu désigner 
la matiére de ’ode, comme l’a pensé H. Chamard (art. cit., p. 28), mais seulement ~ 
la régularité strophique intégrale, qui existait déja dans les Pseaumes de Marot, mais — 
n’existait pas encore dans les Odes primitives de Ronsard.’V. ci-aprés, 3° Partie. 

2. Rhetorique frangoise d’Ant. Foclin (ou Fouquelin), de Chauny en Vermandois, 
p. 40 (Paris, Wechel, 1555 ; la dédicace est du 12 mai). Bibl. Nat., Rés., X, 2534. 

3. Ibid., p. 56. Je pense "que le modéle qui a servi a Ronsard pour composer cette 
ode est une chanson de Il’ Amadis de Gaule : « Leonor, douce rosette, | Blanche par sus 
toute fleur, | Rosette freschette et doucette, ! Pour vous suis-je en grand’douleur... 
qui parut en 1541 dans la traduction du 2 © livre par Herberay des Essars et fut 
insérée en 1547 précisément dans ce recueil de chansons de Saint-Gelais que Du 
Bellay a condamnées si dédaigneusement dans sa Deffence (II. ch. 1v ; cf. ci-dessus, 
ERX XT, 10%). 

On trouve du reste un exemple analogue de villanelle dans les Jeux rustiques de 
Du Bellay. La piéce de Ronsard (BI., II, 386) est identique a celle de ? Amadis pou 
le sujet, le style, le rythme, le nombre des couplets et méme pour quelques rimes. 


ee eee Se 


<<.) 


te? ae Vee) 


ee ve Bare et Peletier » ; il juge Sis Psaumes = 
ssi be « une ‘Venus a d’Apelles », admira, malgré 
te rythmigue, la ou AEEOR de Saint-Gelais sur la mort 


Laissez la verde couleur 

O princesse Cytherée..., 
ng ee ee , 
alts si dédaigneusement par Du Bellay en 1549, — et. remarqua 
que l’on retint de l’ancienne poésie la Chanson « nonobstant I’avis 
de Du Bellay * », Est-il impossible aprés cela de dégager sa véritable 
pensée de ces lignes quelque peu malicieuses : « Au lieu [des anciens 
genres] nous introduisimes entre autres deux nouvelles espéces de 
poésie, les odes dont nous empruntdmes la facon des Grecs et Latins, 
et les sonnets... Pour le regard de l’ode, si vous parlez & Ronsard, il 


se vante en l’élégie a Jean de la Péruse d’en avoir été le premier inven- - 


eur... ;'si a Du Bellay, il vous dira que ce fut Pelletier 2 » ? 

En somme, en dehors de quelques admirateurs fanatiques ou pané- 
yristes trop flatteurs, l’opinion qui prévalut fut celle du sage Des © 
utels, d’ailleurs trés favorable a Ronsard, malgré ses réserves *. On 
its’y rallier non seulement les survivants de l’école marotique, Sebillet, 
Fontaine, Habert, Salel, Heroét, Charles de Sainte-Marthe, Lancelot 
Carle, Saint-Gelais 4, mais encore tout un groupe modéré de littéra- 
jeurs et d’hommes de godt, partisans trés fervents de |’école ronsar- 
ienne, Jean Morel, L’ Hospital, N. Denisot, Jean Brinon, Robert de 
a Haye, E. Pasquier, plus tard Scévole de Sainte-Marthe, Claude 
Fauchet, Etienne Tabourot, Pibrac, J.-A. de Thou, la plupart magis- 


* 
. 


1. Rech. de la France, |. VII, ch. v, vi et vir (éd. de 1723, t. I, col. 700, 703,713). 
2. Ibid., 1. VII, ch. vr, col. 703: 
3. Voir ci-dessus, p. xxviu et suiv. En 1551, dans la Suite du Repos de plus grand 
ravail, Des Autels souhaitait de chanter I’Isére, 


Comme un touchant le Luc par excellence 
Chante le Loir, et un autre encor Loire. 


it dins une piéce ou il prenait la défense de Platon attaqué par Ronsard, il disait 
‘sa Muse : « Toutesfois nomme avec honneur | Ronsard, qui ha tant de bonheur | 
.pporté en France en jeune aage, | Que de lui apprendre l’usage | De sonner. 
roprement la Lyre. » 

Mais ces hommages a la nouvelle école ne l’empéchaient pas de rendre justice a 
ancienne (cf. les préfaces de l’Amoureux repos et des Fagons lyriques, 1553). 

=e: Sur la réconciliation générale des disciples de Marot avec la jeune école, 

_la thése d’Ad. Cheneviére sur Despériers (1885), p. 147-149 ; Em. Roy, Charles 
“ontaine et ses amis (Rey. d’Hist. litt., 1897, p. 419-422) et ci- aprés, pp. 90 et suiv, 
08 et suiv. 
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Ae 


eek ae les 


“a trats aipoates, a a. fois respeotueux de la tradition et ép 


4 16s 4 hs ane , Pe aia , e 


Ronsard lui-méme approuva De Autels, en accordant 1 un 


particuliére, une amitié inaltérable a 
coup, avait vu juste et large dans cette délicate ee de Vi 


tionde: Ode? sense réconciliant avec Saint- Gelais, « 'ornement di 


son siecle », ! : 


Qui le premier en France a ramené Vusage 

De scavoir chatouiller les oreilles des rois 

Par un luth marié aux douceurs de la vois 
s Qui au ciel egaloit sa divine harmonie ° ; 


en rapprochant sa propre maniére de celle des Marotiques jusqu’a | 
opérer entre elles une souveraine fusion 4 laquelle il doit le meilleur 
de son ceuvre ; en supprimant enfin radicalement dés la seconde édi- 
tion (1553) V'injuste préface de ses Odes et certaines pages du méme 
recueil, trop pleines de mépris pour la « monstrueuse ignorance 4 
des aieux *. : ; 

_ Nous pensons donc que si l’on veut atteindre sur ce point la vérité 
historique, il suffit de s’en tenir 4 l’opinion de Des Autels, dont l’es- 
prit conciliant, le jugement str, l’intelligence pondérée ont été loués 
d’ailleurs par H. Chamard sans restriction *. Au lieu de déclarer que 
son ceuvre lyrique n’avait rien de commun avec celle de ses prédé- 
cesseurs francais, au lieu de prétendre couper le pont entre eux et lui, 
Ronsard eit beaucoup mieux fait de reconnaitre tout de suite que la. ! 
voie de l’ode avait été frayée par eux. II eit raisonnablement ajouté ~ 
qu’en suivant la méme voie il se flattait de les avoir dépassés, par tel — 
et tel moyen, et espérait avoir acclimaté le mot et la chose par ce recueil 


as ans 


Bi a ii a Die 


1. Sur ce groupe impartial de «ces poétes du Palais » qui « par leur autorité comme ~ 
par leur plume devinrent les modérateurs de la crise » survenue entre les Marotiques 
et les Ronsardiens, v. Dupré-Lasale, Michel de L’ Hospital, t. 1. ; 

2. Cf. Bl., I, 51 (texte publié en septembre 1552) ; VI, 45, 173 (1553) ; VIII, 145 | 
(1563) ; I, 377 (1560) ; VII, 39 et 44 (1560) ; ILI, 353 (1565) ; II, 154 (1584). Du © 
Bellay, lui aussi, eut une tras grande estime pour le talent de Des Autels et la lui 
exprima dés 1553. Cf. H. Chamard, thése fr., p. 283. | 

3. Bocage royal, éd. Bl. III, 355. Ces vers ont été écrits en 1561. Cf. lode A. M. de 
Saint-Gelais (déc. 1552) et le début de lHymne des Astres (1555). 

A. Par exemple l’ode Grossi-toi, ma Muse frangoise. L’ode analogue, Puissai-je 
entonner un vers, disparut dés la 3e édition (1555). 

-5. Thése frangaise, p. 151.— Des Autels a écrit sur lui-méme avec une iesitonal 
fierté : « Je suis ainsi par la nature incliné et dez mon enfance appris, que; plus. 
soigneusement et de meilleur cceur que par les bois et taillis le limier ne poursuit — 
la venaison, par toutes difficultez je pourchasse la vérité : mettant peine de choisir 
les bonnes et vrayes raisons entre les trompeuses sophisteries qui n’ont que le faulx 
semblant : et quand une fois je l’ay trouvée, je ’ayme, je ’honore, je la sers, je- 


Padore, je la garde, je la deffens et ne abandonne jamais. » (Harangue' au peuple 
francois contre la rebellion, {9 4 r°). 


Saw 


? I e sont pas ceux qui innovent, mais ceux qu 
eu de leurs prédécesseurs, la polissent, lenrichissent, 


orent sensiblement. Ce n’est pes un avantage doffrir au monde 
une forme dart inédite, mais c’en est un grand de yoy ore ame- 


e forme d’art Ason point de perfection, et c’est ce que j’ai essayé ». 
sonne n ‘aurait protesté ; le public lettré se fit contenté d’ ap- 

r la valeur de cette déclaration ; Ronsard n ’aurait pas déchainé 

e Tui a la Cour Vhostilité d’un parti puissant, qui n’eut pas com- 
tement. tort ; il aurait enfin épargné a la postérité une erreur, qui 
ure encore, et Monk il est responsable avec Du Bellay, a savoir qu’avant 


, en fait de poésie lyrique, il n’y a rien, ou presque rien, qui, mong 
attention » 2 . 


> 


1. L’image est de Des Autels (Replique, p. 58). 
_ 2. Sur les prétentions exagérées de Ronsard et de Du Bellay comme inventeurs 
ou initiateurs, et la méprise de la postérité A ce sujet; je partage tout a fait l’opinion 


de Ferd Brunot (Hist. de la langue et litt. fr., t. 111, p. 707-710 ; Hist. de la langue [r., 
pil p- 84), 


rie 
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OY le ee we 
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PREMIERE PARTIE 


Genese et évolution de l’0Euvre lyrique de Ronsard 


Quels ont été les débuts lyriques de Ronsard ? Sous quelles influences 
a-t-il écrit ses Odes ? Quels encouragements et quels obstacles rencon- 
tra-t-il ? Quelles ont été ses diverses maniéres? Comment, aprés avoir 
condamné avec tant de superbe la tradition frangaise, y est-il revenu 
pour s’y maintenir en la renouvelant et l’enrichissant des trésors de 
lantiquité reconquise ? Comment, aprés s’étre éloigné de l’école de 
Marot, l’a-t-il rejointe pour la continuer en la perfectionnant ? Telles 
sont les questions auxquelles nous allons répondre, en écrivant d’abord 
Vhistoire des recueils lyriques de Ronsard. 

Cette histoire ne consiste pas seulement a préciser autant qu’il est 
possible la date d’apparition de ces recueils. Nous avons dressé la 
liste des piéces qu’ils contiennent, fait connaitre les protecteurs et 
les amis auxquels Ronsard les a dédiées, recherché le moment approxi- 
matif de leur composition, en tenant compte des détails de toute 
nature que nous a fournis l’étude de leur texte. Nous avons aussi indi- 
qué, en passant, les sources et l’allure générale de ces piéces, montré 
les liens qui les rattachent A l’ensemble de l’ceuvre ronsardienne, 
expliqué enfin les modifications successives que Ronsard a fait subir, 
en ce qui les concerne, a l’ordre et a l'économie de ses éditions collec- 
tives. Travail indispensable pour pouvoir se prononcer avec certitude 
sur l’évolution du talent de Ronsard poéte lyrique. 


" atENt v 


GENESE DES ODES DE 1550. — LES DEUX COURANTS : LA COUR ET L "KA 


Ss ou HORACE ET PINDARE. 


oF te in 
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I. — Date des ee SW xd i Ronsard. -- Les premieres influences : ' 

la famille, la province natale, l’armée et la cour, le seigneur Paul, les 

voyages 4 l’étranger, le prince: Charles d’Orléans, les odes d’Horace. Vers 
latins et vers frangais. 

II. — L’exemple de Cl. Marot. Les psaumes et les odes. Inspiration eaored 
‘et profane. Maladie de Ronsard. Il est tonsuré au Mans : entrevue avec ; 
J. Peletier, son confident et son conseiller. ; 

III. — Les premiéres publications (1547-49). — Les Quatre ie Co livres des — 
Odes et le Bocage (1550). ; ‘ 

IV. — Chronologie des piéces de ce recueil, — Les plus anciennes compo- | 
sitions. Les odes horatiennes de 1542 & 1550. Quelques dates certaines. Les” 
odes inspirées par Cassandre Salviati; par les condisciples du collége —" 
Coqueret. L’enseignement de Dorat. Changement de ton en 1545, Vain § 
espoir d’un voyage en Italie. ; 

V. — Chronologie (suite). Les odes pindariques de 1545 & 1550. — La Breve 4 
exposition de J. Martin et les éloges des amis. Ronsard déclaré « prince » de q 
V’Ode légére et de 1’Ode grave. - 


Ce serait une erreur de croire, d’aprés le biographe de Ronsard, que. 
« les premiers essais d’un si brave ouvrier » ne remontent pas au dela 
de son séjour au Collége de Coqueret, et que c’est la, vers 1545, sous la 
discipline de Dorat, qu'il essaya « premierement a4 se rompre, faconner 
et fortifier sur la lyre d’Horace... le pratiquant en nostre langue » 1, 
Binet connaissait-il en 1586, lors des deux premiéres rédactions de sa 
Vie de Ronsard, ces lignes de la préface primitive des Odes : « Je me 
rendi familier d’Horace, contrefaisant sa naive douleur, des le méme 
tens que Clement Marot se travailloit a la poursuile de son Psautier » 2? 
C’est peu probable, car il n’a profité de cette préface que pour sa troi- 


1. Cl. Binet, Vie de Ronsard. Voir mon édition criti We; 12,14 
et Com- 
mentaire, aux mots « brave ouvrier » et « surla lyre @’ ‘Moraine : ; 


oF, 


; Wor). A 
qui est confirmée d’ailleurs, nous le verrons, et une affirmation 
son biographe, postérieure 4 sa mort et nullement fondée, nous n’a-_ 


ons pas a hésiter. A 
Or l’on sait que Marot avait fini en 1539 la traduction de trente 
“psaumes de David ; que dés lors ils circulérent manuscrits entre les 
mains de Frangois er, de sa sceur Marguerite, des princes et des prin- 
cesses, et dans leur entourage immédiat ; qu’ils furent accueillis avec 
_enthousiasme, et que tout de suite ce fut la mode de les chanter Aa la 
Cour sur des airs profanes ; que Marot offrit 4 Charles-Quint ses trente 
psaumes en janvier 1540, lors du passage de l’empereur & Paris ; qu’ils 
furent publiés 4 Anvers dans le courant de 1541, et 4 Paris vers la fin 
de cette méme année (le privilége est du 30 novembre) ; enfin que 
dans la deuxiéme moitié de 1543 parut a Genéve le reste des cinquante ee 
psaumes que Marot a traduits, y compris le cantique de Siméon 2. 
C’est done au retour de ses voyages A |’étranger, dans les derniers 
mois de 1540 , que Ronsard sentit s’éveiller en lui ambition de deve- 
nir poéte lyrique A la fagon d’Horace, et c’est & partir de 1541 qu'il 
essaya de rivaliser avec lui en Vimitant *. H. Chamard a eu raison 
- @écrire : « C’est donc entre 1541 et 1543 qu’il faut placer les essais de 
Ronsard et son commerce avec Horace 5 ». Binet se contente de racon- 
ter que vers cette époque une grave maladie et une demi-surdité qui en 
-résulta le firent renoncer a la carriére diplomatique ou militaire qu’il 
ie révée et «se mettre a l’estude 4 bon escient ». Mais voici quelques 


1, La préface primitive des Odes fut supprimée par Ronsard dés sa seconde édition 
et ne reparut dans ses Guvres qu’en 1617. Mais elle se trouvait parmi les papiers 

-laissés par le poéte entre les mains de Jean Galland, et c’est 14 que Binet ia consulta 
pour la troisiéme édition de sa biographie. eh, 
2. Voir O. Douen, Clément Marot ei le psautier huguenot, t. I, pp. 284, 289 et Suiv. 

3. Ronsard revint de son premier voyage en Ecosse et Angleterre vers le milieu 

de septembre 1538, date ou il rentra comme page au service du pring Charles 

d’Orléans, qui avait cédé a Jacques V au début de 1537 ; il revint de son second 

voyage en Flandres et Ecosse en avril 1539 ou 1540;il partit en basse Alsace comme 

attaché d’ambassade de Lazare de Baif le 16 mai 1540, et revint a pense la 

fin d’aott. Quant au quatri¢éme voyage, qu il aurait fait en 1541 et 1542 en paca 
dla suite de Langey du Bellay, c’est une pure invention de Cl. Binet. Cf. Revue de la 


é : ; ; & 
Renaissance, mars 1901, janvier et février 1902. ‘ 
ter les lignes de Ronsard ci-dessus rappelées 


4, Nous pensons qu’il faut interpré ard. Ch-GESSuE 
ainsi qu’il suit - «.. dds le méme temps que Cl. Marot se travaillait a la cone 
4 ~ ; J A Tr as rears » /| € 7 g 

de son psautier ». Ce sens du mot poursuite est confirmé par ces vers ¢ a shee a u 
Frangois Ie", quise trouvent dans la seconde dédicace des Pseaumes, datée de Genéve 


le 15 mars 1543 : pa 
Puisque voulez que je poursuive, 7 Sire, ' : 
eee royal du Psaultier commencé... (6d, Janne t, IV, 64.) 


5. Revue d’ Hist, litt, de janvier 1899, art. cit., p. 33. 


i 


- homme piémontois, nommé le seigneur Paul, frere de Madame 


avoit aussi souvent un Virgile en main qu’une baguette, interpretant 


Virgile, parmi les auteurs anciens que Ronsard étudiait en ces années, 


etbae A. 


GENESE ET EVOLUTION 


détails plus epreeie. Ce fut, ajoute-t-il, a instigation Tus « 


lippes, qui fut mere de Madame de Chastellerault, lequel avoit esté page 
avec Ronsard et ne laissoit de hanter l’escurie du Roy, qui estoit lors. 
une escole de tous honestes et vertueux exercices, comme aussi fai- 
soit Ronsard, or que tous deux fussent sortis de page. Ce gentil-homme 

avait fort bien estudié les poétes latins, et mesmes, lorsqu’il estoit page, 


aucune fois A Ronsard quelques beaux traits de ce grand poéte *. » Ce 
texte est de premiére importance, non seulement parce qu’il mentionne 


mais parce qu’il nous permet d’identifier jusqu’é un certain point le 
personnage qui l’initia aux beautés de la poésie latine. On sait, en effet, 
que Mme de Chastellerault, autrement dit Diane, fille naturelle de 
Henri II, était née en 1538 d’une Piémontaise, Philippe Duc, sceur — 
de Jean Antoine Duc, né 4 Montcallier en Piémont, écuyer dela grande _ 
écurie royale. Donc le seigneur Paul, qui devint lui-méme premier _ 
écuyer de Henri II, serait un second frére de Philippe Duc, 4 moins 
que ce ne soit Jean Antoine en personne qui ait pris ce pseudonyme ?. 

Ces lignes de Binet nous apprennent encore que le seigneur Paul - | 
donna le gout de la poésie latine 4 son jeune ami Ronsard avant que ~ 
celui-ci fat mis hors de page, c’est-a-dire avant le mois de mai 1540 3. a 
En y regardant de prés, il est possible que Binet fasse allusion au temps 
que passa notre poéte a la cour de France avant méme son départ 
pour l’Ecosse ; bien mieux, en rapprochant son témoignage de celui 
de Duperron, qui fait, du seigneur Paul un Ecossais d’aprés une légende 
fondée peut-étre sur une vérité historique *, je ne suis pas éloigné de 
croire que les deux jeunes gens furent également compagnons 4 la cour 
de Jacques Stuart. Ronsard aurait ainsi regu, comme en se jouant, 
des legons de latin et de poésie, et cela de sa douziéme 4 sa dix-huitiéme 
année. Quoi qu’il en soit, ce seigneur Paul, bon humaniste,rompu aux 
vers latins, sensiblement plus 4gé, eut sans nul doute une influence 
décisive sur la vocation poétique de Ronsard et lui fit faire loin de 
toute contrainte plus de progrés que le régent de Vailly 4 ’ombre du 


1, Texte princeps (1586). Dans la deuxiéme édition (fin de 1586), Binet ajouta ; 
«ou il prit si grand appetit que depuis il ne fut jamais sans un Virgile, jusques a 
Vapprendre entierement par coour » 

2. Pour tous ces faits, voir mon édition de la Vie de Ronsard, Commentaire 

3. J’ai fixé cette date dans la Rev. de la Renaissance, mars 1901, 
1902, p. 44. p. 193, et janv. 


A. Duperron, Oraison funébre sur la mort de M. de Ronsard. Voir mon édition de la 
Vie de Ronsard, Commentaire, p, 84 et suiv, 
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> Mais, avant influence du seigneur Paul, d’autres influences plus 
profondes avaient prédisposé le jeune Ronsard 4 la poésie, et particu- 
liérement a la poésie lyrique. Son pére, Loys de Ronsart, maitre d’hétel 
des enfants de France et l’un des cent Mansionnaires de Frangois [¢r, 
était un chevalier humaniste ; il ne se contentait pas de parler 4 la Cour 


en faveur de certains Rhétoriqueurs de ses amis ; il composait luicméme 


des vers : nous le savons par son protégé, le poitevin Jean Bouchet, 
qui les jugeait dignes de l’impression, et par Cl. Binet qui « en ouit 
réciter quelques-uns » de la bouche méme de notre poéte®. Malgré les 
efforts que fit Loys de Ronsart de 1540 4 1544 pour détourner son fils 
Pierre du « mestier des Muses », si peu lucratif *, il est certain que 
exemple paternel fut une cause déterminante de la carriére choisie 
définitivement par le fils. D’ailleurs un oncle, Jehan de Ronsart, curé 
de Bessé-sur-Braye et vicaire général de l’évéque du Mans, dut aussi 
contribuer fortement a développer chez son neveu le gout des vers. 
Nous le voyons par l’é¢pitaphe peu connue que celui-ci lui consacra : 
Apollon et les Muses, dit-il, n’ont pu empécher la mort de leur 
« mignon » ; et, au souvenir de cet oncle qui lui avait donné l’exemple 


? 
du laborieux travail de la lime, Ronsard demande avec un mélanco- 


lique retour sur lui-méme : 


Que sert aus hommes de suivir 
Apollon et les neuf pucelles, 


i ars 1901, p. 171. 
., IV, 97, et Rev. de la Renaissance, mars 19 Pp. 
‘eee Velliard, P. Ronsardi Poetae Gallici laudatio funebris. 
; de taire. — D’aprés La Croix du Maine, 


1. Cf. BL., IV, 299 ; 


2. Duperron, op. ci fe Cie 
Voir mon édition de la Vie de Ronsard, Gommen'« ses ei ges 
Ronsard aurait été initié a « Vintelligence des poétes latins » par Guy Peceate, prieur 


de Sougé-le-Gannelon, auquel il adressa Vode: Gui, nos el a ca are ee 

au livre IV des Odes de 1550. Aucun document ne bs a Sad er tae: 

assertion ; mais il est assez vraisemblable que ce Maen ae § dienes mei oe 

précepteur du futur poéte par son oncle Jehan de DeTOE: Deven ae: 

du Mans, le prieuré de Sougé dépendant du doyenné de re Lippe Oe 
3. V. mon éd. de la Vie de Ronsard, Commentaire, aux Mo” 


4. Bl, VI, 189-191: P, LV. 174-176. 


legs enchanta Ronsard, alors agé de onze ans ; il crut, posséder tout le 


_ théque les poétes francais, en attendant que le seigneur Paul lui inter- “s 


Rom Ae ate hi ate at ik ae 
Si itary §, Et toute nuit pourlesservir Bet ee 
phe) _ User tant d’huilleet-dechandelles?? 


Ky fh 


_ Nous savons d’autre part que cet oncle, trés versé dans la connais- 
sance des lettres profanes et sacrées, fit 4 Ronsard le don de sa riche | 
bibliothéque en 1535, année de'sa mort 2. Sans aucun doute, un pa 


Parnasse et.ses Muses, et lut avidement parmi les livres de cette biblio- 


prétat les poétes latins. Ainsi s’explique l’affirmation de son biographe, — 
relative aux années 1536-1542 : « Il ne laissait toutefois d’avoir tous- 
jours en main quelque poéte frangois, qu’il lisoit avec jugement, et 
principalement, comme luy-mesme m’a maintefois raconté, un Jean. 
le Maire de Belges, un Romant de la Rose et les ceuvres de Clement 
Marot 3... » a ic : res 
Telles furent les premiéres lectures favorites de Ronsard, celles 
dont il conserva une empreinte ineffacable, et dont on trouve dans son 
ceuvre tant de notables échos. Si, plus tard, la pratique des poétes 4 
grecs le rendit souverainement injuste a l’égard de ces ancétres lit- 
téraires, au point de lui faire dire qu’il n’avait rien trouvé en eux « qui 
fust suffisant d’imiter », que leur imitation lui était « odieuse », qu'il 
«ne désiroit avoir rien de commun avec une si monstrueuse erreur 4 », 
il n’en reconnaissait pas moins, comme le faisait Virgile 4 Pégard — 
d’Ennius, qu’il avait tiré de « riches limures d’or » 5 de ces livres de 
chevet, imparfaits sans doute, mais tout imprégnés de poésie paienne 
et déja colorés des premiers rayons de la Renaissance. Ce sont eux qui 
l’émancipérent, soutenant les droits de la nature contre esprit d’ascé- 
tisme ; c’est en eux qu’il puisa dés l’enfance son aversion pour la sco- 
lastique et le dogmatisme du Moyen Age, désignés par toute la Pléiade 
sous l’allégorie du « vilain monstre Ignorance » ; c’est en les méditant 
« au profond des vallées », 


Dans les hautes forests des hommes reculées, 


que son imagination évoqua les séduisantes figures des Faunes et des 
Dryades, 


Et Je gentil troupeau des fantastiques Fées 


Lleol, 215, 

2. Sur ce personnage, v. mon édition de 1 
« expres » et « page avec Ronsard », 

3. Texte de 1597 ; ceux de 1586-87, 
édition de la Vie de Ronsard, Commenta 

4. Préface des Odes de 1550. 

5. Cl. Binet, op. cit. 


a Vie de Ronsard, Commentaire, aux mots 


ajoutent les ceuvres de Coquillart. Cf. mon 
ire, p. 86, aux mots « Clément Marot » 


r les in etait ih detonate ie . 

ede R msard ibis aux lecons de Dorat. Les F . 
ture extérieure au milieu de laquelle il vécut en pleine 
aissance Asa douziéme année (sauf les six mois de séjour 
ux au collége de Navarre), y contribuérent au moins autant 
que les -exemples et les livres qu’il trouva dans sa famille. Qu’on me 
tte permette de dire, aprés tant d'autres, mon mot sur cette aimable 


_ vallée du Loir, ou je suis né, ot j’ai grandi, moi aussi. Nulle part ce 
ae, 


cours d’eau « tard a la fuite » ne semble se. complaire entre ses rives 
Bry verdoyantes et ombragées plus que dans le bas Vendémois, et en par-. 

F ticulier au village de Couture, patrie du poéte, ov il recoit par plusieurs 
bras les eaux de la Braye « s’amye ». Les Ronsart possédaient quelques 

4 ‘moulins dans ce frais et calme paysage, A quelque mille métres de leur 
fief de la Possonnieére, et au pied du chateau de la Flotte, propriété des 

3 Du Bellay. C’est sur ces riviéres, dans leurs grasses « prées », sur les + 8 

b. coteaux « vineux » et dans les bois épais qui les dominent, dans les ; 

: « antres rocheux » et prés des « fontaines jazardes » qui abondent aux 

: environs, c’est dans ce petit coin de terre « qui lui riait par sus tous » 

que s’épanouit l’enfant-poéte, et qu’il fit, des yeux et des oreilles, 

' 

: 

: 

} 


‘ 


ar: 
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pour sa vie et pour son ceuvre éternelle, une ample provision de sou- 
venirs pittoresques et d’impressions épicuriennes, au point de pouvoir rae 
_ dire avec une légitime émotion « mon Loir » et «ma Gastine ». 

En dehors de ses courses & travers champs, prairies et bois, il devait 
s’intéresser A tous les travaux de la campagne et aux récoltes suc- 
cessives. du domaine paternel ; les vendanges surtout devaient l’oc- 
euper, carc’était alors, beaucoup plus qu’aujourd’hui, un véritable évé- 
nement solennel, qu'il a fété plus d’une fois dans ses vers, jusqu’a faire 
remonter & Dionysos en personne l’origine du clos fertile de la De- 
nysiére, relié 4 la Possonniére par les fiefs tout proches du Porteau 
et de la Ratellerie, également propriété des Ronsart *. En ce pays de 
vins blanes savoureux et de caves profondes, creusées dans le tuf, il n’y 
a pas un homme, pas une femme qui n’ait souv ent Ala bouche le Nunc 
est bibendum des poétes bachiques, et voila comment Pierre de Ron- 

gard se trouva sans le savoir, dés son 4ge le plus tendre, un disciple 


d’ Horace et d’Anacréon. Delt 
ili -d ne Vempécha pas de recevoir a 
Au reste, ce milieu campagnard I p 


189) ; P. L., V, 176 (cf. IV, 311). 
2 ee fib Bais Aw Ve 235 ; P. L., IV, 360). La Denysiére appartenait 


aux Ronsart de Monchenou, cousins du potte (Rev. hist. du Maine, 1884, t. XV, 
pp. 206 a 214). 


mere 
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t Possonniére une éducation trds aristocratique, et de cone 
bonne heure une haute idée de la noblesse de sa race. Ses pare 
manqueérent pas de lui inspirer l’orgueil de sa naissance : par sa mere, 
il tenait A de trés illustres maisons, et ses ancétres paternels étaient 
fameux également par leurs exploits, surtout depuis le régne de Phi- 
lippe VI. Ils lui faisaient admirer, en les lui expliquant, les blasons — 
de toutes les familles alliées a la sienne, qui étaient peints sur les parois- 
intérieures de la salle 4 manger, ou sculptés dans les rinceaux et les 
appuis de sa vaste cheminée, a coté des trois poissons, & coté de Vécus- 4 
son de France et du collier de l’ordre de Saint-Michel, que son pére a 
avait mérité sur les champs de bataille de I’Italie. Et sans doute il —_ 
demandait qu’on lui interprétat aussi le symbole de ces flammes et de 
ces: églantiers en relief qui décoraient le manteau de ladite cheminée 
et surmontaient une des fenétres extérieurement 1... Enfin au récit 
des assauts et des chevauchées brillantes venaient se méler les entre- 
tiens moraux sur les devises, moitié épicuriennes, moitié chrétiennes, 

- que l’on peut voir encore gravées dans les pierres du castel : Veritas 
filia temporis ; Domine conserva me ; Respice finem ; Voluptati et Gra- 
liis ; Avant partir ; Cui des videto ; Susline et abstine ; Tibi soli glo-— 
ria ; Non fallunt fulura merenlem ; Ne quid nimis. C’est ainsi que Pierre 
de Ronsard garda toujours, avec l’amour de la gloire et la. fierté légi- 
time de sentir couler dans ses veines un sang si généreux, le godt du 
devoir et du plaisir bien entendus, l’appréhension de la mort, et cette 
idée, tant de fois développée dans ses ceuvres, de la nécessité de vivre 
joyeusement, avant de faire Vinéluctable voyage éternel, car c’est A + 
nos yeux le vrai sens de la maxime Avant partir, qui, dominant 
parmi les autres, a tant exercé l’ingéniosité des archéologues ?. 


~ Pe _, 
ee ies ee ree ae, 


Ces germes divers déposés dans l’Ame de Ronsard se développérent 
au contact du monde et avec les legons de l’expérience, mieux que s’il 
efit suivi les exercices pédantesques des colléges de son temps. La vie 
et la réalité le pénétrérent tout entier avant qu’il se mit véritablement 
a étudier les livres, en particulier les livres des Anciens, ces maitres 
de la vie. De sa douziéme a sa seiziéme année, dans ses pérégrina- 
tions & travers la France et l’étranger, rien ne lui manqua de ce qui 


1. Vrai rébus de famille dont Marty-Laveaux me semble avoir donné la meilleure 
explication (Notice sur Ronsard, p. v11). 

2. Cf. BL, I, 368 : Mais avant que partir... ; V, 242 : Pleurent avant partir... 
VII, 231: Il faut partir... ; P. L., 1, 344; IV, 367 ; V, 302. 


rd le spec le ae et des cours réunies de Fran- ae 
avast aol song a Lyon, Pune des capitales ‘da | 
‘ope pe non s n seulement par son commerce et son industrie, mais _ 
re par ses artistes et ses poétes, la cité-frontiére ou, depuis le 
ne de Charles VIII, se concentraient, comme en un foyer puissant, _ 
ae tes ‘splendeurs de la Renaissance italienne, pour rayonner de 14 dans 
toutes les parties de la France. Puis ce furent, 4 Tournon, la mort fou- 
¥ -droyante du dauphin Francois et son autopsie, auxquelles assista notre 
page, douloureuses réalités qui contrastaient singuliérement avec les 
joies de la veille et l’espérance de la défaite prochaine de Charles- 
Quint 1. A Valence et tout le long du Rhone, dans l’escorte du troisiéme 

fils du roi, le prince Charles, au service duquel il venait d’entrer, non 
~Join de Marguerite de Navarre, que suivaient les princesses et les dames 

@honneur, enfin au camp retranché d’Avignon, chef-d’cuvre de 


Pa 


__ Montmorency le temporiseur, et au seuil de ces plaines de Provence as 
’ désolées par l’incendie, le pillage, la famine et la peste, quelle moisson $ " 
dimages et de sentiments Ronsard dut recueillir !— A Lyon derechef, 3 
autre spectacle non moins saisissant pour lui, celui du jugement de 
l’écuyer Montecuculli, accusé d’avoir empoisonné le dauphin ; étant : Fait 


donnés les récits de témoins oculaires 2, il me semble impossible que 
Ronsard n’ait pas été appelé a déposer devant le tribunal extraor- 
~ dinaire réuni pour la circonstance, ou que, si son pere, Pun des juges, ’ 
répondit pour lui, il n’ait pas au moins assisté silencieusement au 
proces, puis A la scéne horrible de l’écartéelement, parmi les pages et 
les courtisans. 
Peu aprés, nouvelles émotions, dont il garda, n “en doutons pas, un 
souvenir ineffacable : rencontre du roi Jacques Stuart dans les collines 
du Beaujolais, séjour de Frangois [et et de son hdte dans les chateaux 
de la Loire, fiancailles de Madeleine de France, série de fétes merveil- 
leuses & Saint-Germain, 4 Fontainebleau, au Louvre, mariage célébré 
4 Notre-Dame avec une magnificence inouie. Comment Ronsard etit-il 
pu échapper a linfluence de ces visions éblouissantes ? En six mois le 
beau, le gracieux, le pittoresque, le terrible, le sublime s’imposaient 
lui pour ainsi dire par tous les sens. Bien mieux, Clément Marot, le 
prince des poétes, revenu d’ exil depuis quelques semaines, lui appa- 
raissait pour la premiére fois, Clément Marot, qui, dans les couplets 


ee ee 


1. Pour ces détails et ceux qui suivent, cf. les Mémoires de Martin SMe at 

Letires de Marguerite d’ Angouléme, Ronsard (Bl., VII, 178-179 ; P. L., V, 248-249), 

sur Anne de Montmorency. oy, ioe ae 

ete “a trenlay op. cit. Cf. la relation du secrétaire du consulat de Lyon, éditée 
par Clerjon dans son Histoire de Lyon, 1V, p- 386. 


. opus or ou 


entrées, et des épithalames, et si le bon génie qui Vinspira plus tard ne 
S ’agita pas secrétement en lui ? ! ) 


. En avril 1537, ils ‘embarquait au Havre pour I’Ecosse, a la is du 
_ jeune couple royal. Le prince Charles avait cédé a sa sceur, comme un 


précieux gage d’amitié, ce page d’une intelligence précoce, qui avait le 
ara: don de plaire 4 tous ceux qu’il approchait, et qui, joignant aux avan- 
a tages physiques le godt de la lecture, de la poésie, du chant et de 


7 la « guiterre », ne manquerait pas de l’égayer dansson brumeux royaume. | 


Mais, 4 peine débarquée, Madeleine de France mourait de phtisie ; 
_ 4 Edimbourg, brusque interruption des préparatifs de cette entrée 
solennelle dont le poéte David Lindsay nous a fait entrevoir l’éclat 
et l’enthousiasme ; au lieu des danses et des arcs de triomphe, ce 
furent des chants funébres et autres manifestations de la douleur. 
On congoit l’effet produit sur Ronsard par cette disparition déconcer- 
a: tante, analogue a celle du dauphin Francois. De nouveau les contrastes 
de l’existence durent serrer son coeur, et plus fortement encore qu’a 
:! Tournon, car il assista, nous dit-il, A la scéne poignante du désespoir 
de Jacques V, et vit se clore ces lévres de femme qui avaient plus 
d’une fois soupiré devant lui depuis l’arrivée : « Hélas, j’ai voulu étre 

/ reine 2 ! » 


i, Sur les lectures que fit Ronsard durant son séjour en Ecosse nous 
Se n’avons que le témoignage de Duperron, et c’est peu. Il n’est pourtant 
pas téméraire de penser, avec ce panégyriste, qu’en dehors de son 
service 4 la Cour, de ses ébats au grand air, de ses excursions parmi 
les sites sauvages de la montagne, des lacs et des foréts, Ronsard con- 
sacra ses heures de loisir aux poétes francais dont il avait emporté 
quelques volumes, et aux poétes latins dont il avait quelque connais- 
sance. Qu’il ait eu alors pour compagnon et interpréte de Virgile et 
d’Horace le seigneur Paul, comme le prétend Duperron, qu’il se soit 
efforcé dés lors 4 rendre de son mieux « ces auteurs anciens en rimes 
vulgaires », comme c’est encore possible, malgré certaine déclaration 
du poéte lui-méme, ou méme que seul il se soit simplement remémoré 
les explications de son ami et les legons de ses premiers précepteurs, 
— ces exercices intellectuels, ayant lieu quand il plaisait 4 Ronsard et 
en toute indépendance, furent pour lui d’un grand profit. Mais ce qui 


1. Cf. Péd. Jannet, II, pp. 96 et suiv. 
2. Bl, VII, 180; P. L., 250-251 ; Brantéme, éd. Lalanne, VIII, 127. 


es Ronsard ne réva pas écrit lui aussi ae tier, desir RS. 
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es pi ; 
éveloppement de son imagination, ce faren 
m0 es dont il prit sa part lors du second maria e 
; avec une autr re Francaise, Marie de Guise, en juin 
38 ; ce fut, en aout et. septembre de cette méme année, 
3 on retour. par l’Angleterre sous la bienveillante protection du roi 
pas VIII, auprés de son ancien maitre le prince Charles ; ; ce fut, peu 
me aprés, de la fin de décembre 1538 A mars 1539, le voyage que ce prince 
dui fit faire, avec lambassadeur Claude d’ Humiéres, seigneur de 
- Lassigny, en Flandres, et de 14 en Ecosse derechef, « ne voulant qu’un 
si beau naturel s’engourdist en paresse » 1. 
Personne n’a remarqué l’importance que le voyage en Flandres put 
_ avoir dans la formation du génie de Ronsard ; personne n’a rappelé 
qu ‘il eut 1a des visions analogues A celles qui hantérent le cerveau de 
: son auteur favori, Jean Lemaire, natif du Hainaut et historiographe de 
: 


Marguerite d’Autriche, et que son ceuyre, au reste ni plus ni moins 
paienne que la sienne, a conservé des traces certaines de Vopulence, de 
la luxuriance verbale des Rhétoriqueurs flamands. Sur ce marché colos- 
sal de l'Europe, dans ces cités florissantes, habituées aux fétes 4 grands 
spectacles par les ducs de Bourgogne, la séve de la Renaissance débor- 
dait autant qu’a Lyon ou 4 Florence. Ce peuple de marins, d’agricul- 
: 


teurs, de commercants, d’industriels, ce peuple ingénieux et actif, ami “4 
du lucre et du confort, valait alors et dépassait méme les Génois et les 
Vénitiens. Dans l’art de ]a musique, les Flamands étaient les premiers 
du monde civilisé comme chanteurs et instrumentistes ; pour le goat 
des kermesses, des défilés pompeux, des parades en costumes riches — 
et, voyants, ils n’avaient pas leurs maitres ; leurs peintres étaient con- 

nus dés longtemps pour leur réalisme, la plénitude de leur relief, la 

- force de leur coloris ; leurs architectes avaient atteint dans le gothique 
le comble de la variété et de l’expression ; 4 Valenciennes, a Bruges, a 
Gand, 4 Anvers, 4 Louvain, 4 Malines, a Bruxelles, formes, couleurs et 

| sons, contrastes, nuances et harmonies, tout était fait pour charmer 


les yeux et les oreilles de Ronsard. 


Durant la traversée de Zélande en Ecosse, une tempéte de trois jours, 
des écueils, se brisa « en cent 


si violente que le navire, 4 peine sorti 
pressions 


morceaux » A son arrivée au port, jeta dans ce concert d’im 


1. La date du retour de Ronsard de sonsecond voyage ¢ Ecosse amen tet 
Si l’on encroyait l’autobiographie qu’il rédigea en 1554 ae le a ey hp ita 
ilaurait passé au total « trente mois en Ecosse et six en ng e Pi cisteeter ad 
done admettre qu’il ne revint pas avec Claude d’Humiéres ; qu P rs acta 
séjour d’outre-mer jusqu’au printemps de 1540, ou Von Saat pean Ba 
ailleurs il déclare tantdt « trois ans », tantdt « deux ans », pour J 


(B1., IV, 299 ; II, 481 ; VII, 181 ; P. L., IV, 97 ; VI, 307 ; V, 251). 
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ses notes effrayantes et pittoresques, dont il est certain que apaehe 


garda le souvenir bien gravé, event comme par He i au a 


-naufrage. : 
La fortune asa part dans la formation du rents Entre autres chances, ~ 


SEA était au service d’un prince trés intelligent et généreux, 
De Charles en qui les Dieux 
Tout leur mieux 
Pour chef-d’ceuvre firent naistre. 

Charles d’Orléans était bien supérieur & son ainé le dauphin Henri ; 
tous les historiens le reconnaissent et s’accordent a louer ce prince ; s’il 
eat vécu, il aurait aidé sa sceur Marguerite 4 protéger les artistes et 
les poétes, encore mieux que ne le fit son pére avec sa tante la reine de 
Navarre ; pour s’en convaincre, il suffit de lire les dédicaces qui lui 
furent adressées de 1540 4.1545, par exemple celle du premier livre 
d’Amadis de Gaule traduit par Herberay des Essars, celle des Azolains. 
de Bembo traduits par Jean Martin, et celle de la Fontaine d’ Amour}. 
Notre poésie doit beaucoup a ce prince, car c’est lui qui, distinguant 
les mérites de Ronsard, saisit, nous l’avons vu, les meilleures occa- 


sions de l’instruire ; c’est encore lui qui le désigna en mai 1540. pour 


accompagner 4 Haguenau, comme secrétaire d’ambassade, |’ humaniste 
Lazare de Baif, alors l’une des lumiéres des lettres frangaises ?. Les 
chefs catholiques et les chefs protestants, entre autres Ferdinand 
d’Autriche et Calvin, se réunirent dans cette ville impériale pour 
trouver des moyens de conciliation. On y déploya pendant quelques 
mois, sous les yeux du futur poéte, un grand luxe de diplomatic et 
d’érudition, dont 4 coup str il profita plus que des discussions reli- 
gieuses. Il ne se passait pas de semaine sans que notre affable et docte 
ambassadeur recit des visites ot l’on s’occupait de littérature grecque 
et latine, plus que de politique et surtout de théologie ; la correspon- 
dance des savants venus 4 Haguenau nous apprend le sujet de quel- 
ques-uns de ces entretiens philologiques, et le fils de un d’entre eux, 
aprés de vifs remerciements pour « Vhumanité » a lui témoignée par 
Lazare de Baif, termine ainsi sa lettre : Saluta meo nomine totam tuam 


1. Recueil poétique de Charles Fontaine. Nous savons, d’autre part, que Charles 
d'Orléans avait pour livre de chevet Pétrarque (cf. les Gluvres de Saint-Gelais, éd. 
elzév., II, 287). Voir encore sur ce prince les Mémoires de Martin du Bellay ; les 
Leiires de Marguerite d’Angouléme ; Gaillard, Hist. de Frangois It, t. 1V, p. 341-345 ; 
Decrue, la Cour de France au XVI° siécle, pp. 21 4 24 et p. 31. — Ronsard l’appelle, 
comme sa sceur Marguerite, « la colonne des Muses » (BI., II, 137 et 299 ; P.L., II, 
188 et 376). 

2. Sur les travaux littéraires et le réle diplomatique de Lazare de Baif, voir la tra- 
duction de la thése latine de L. Pinvert (Fontemoing, 1900). Du Bellay (Deffence et 
Illustration, II, chap. x11) et Ronsard (Bl., II, 465 ; P. L., VI, 118) associent Lazare 
de Baif et Budé dans la méme admiration. 


suis shy Topline case ie Malai 


ane é motes 8 oa 
cos qui sunt studiosi bonarum literarum ef mecun 

sunt. Parmi ces « studieux de bonnes lettres », 
le médecin Charles Estienne « qui bien parlant estoit » 
«de qui la fleur un beau fruit. promettoit » 2. Ayant déja ree 


quelqu > idée de - ’antiquité par Virgile et Horace, Ronsard disait son 
mot de temps a autre, mais il écoutait surtout avidement et trouvait 1a 
comme un avant-goit de l’enseignement de Dorat. Lazare de Baif eut 
ainsi tout loisir de reconnaitre en son jeune attaché de précieuses 
- qualités intellectuelles, et de le distinguer A son tour pour en faire a 
VYoceasion le camarade préféré et comme le mentor de son propre 
Gls ty : 
De retour en France dans la seconde moitié de 1540, Ronsard vécut <¢ 
tantot ala Cour auprés de son vieux pére et de son frére ainé, tantét , 
4 la Possonniére, ot sa mére se retirait, probablement, quelques mois ey 
de l’année au moins *, ow il aimait, lui, 4 courir librement, a se repo- “ia 
ser en pleine nature de la vie de perpétuelle représentation qu’il devait _ " 
mener a Paris et dans les résidences royales de province II] jouissait 
_ dés lors en épicurien de cette nature moyenne, de ces ombres rafrai- 
chissantes, de ce farniente au bord des riviéres ou au fond des bois, a 
dont les charmes s’étaient précisés dans son Ame, depuis qu’il en avait 
trouvé l’expression poétique chez Virgile et Horace. Il emportait ses 
auteurs avec lui, et quand ses yeux quittaient la page, c’était pour 
_ admirer, sur le vif, des horizons analogues a ceux dont il venait de lire 
la description ; la transcription s’imposait 4 son esprit : le Loir, la 
Braye devenaient les émules du Mincio ou de |’Anio ; les coteaux de 
Poncé ou de la Denysiére valaient ceux de la Sabine ; la source de la 
Bellerie bruissait a l’égal de celle de Bandusie, et les vallons de la forét 
de Gastine correspondaient 4 ceux de Tibur ; Nymphes et Faunes dé- 
roulaient aussi leurs chceurs harmonieux au clair de lune sur cette terre 
fortunée du Vendémois * et, comme il l’écrivait peu aprés a son com- 
patriote René Macé, les Muses et les Graces avaient quitté les cinaes de 
l’'Hélicon pour venir habiter la >. Et déja Ronsard, agé de seize Pe 
révait 4 quelque bergére entrevue dans les prairies parmi les saules, a 
quelque paysanne employée a la moisson ou aux vendanges, qui lui 


ga ¢ 
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1. Cité par Pinvert, op. cit., p. 75, et piéce justific. rela 
2. Expressions d’Ant. de Baif (éd. Marty. Laveaux, I, v ). Fp ee soreuytit 
it j is parlé de ss re st a croire qu’elle 

3. Bien que Ronsard ne nous ait jamais parlé de sa mere, ll es t uel 
vivait nie en 1540, d’aprés l’ode A la Royne d’Ecosse (BL, L ie ;P.L., ve ave 
Le P. Beauchet-Filleau date son testament du 2 janvier 1545 (communication de 
Vabbé A. Bourdeaut). - 

4. Horace, Carm., I, 4 ; Ronsard, BI., V, 189 ; P. L., IV, oh to aa 8 

5. Virgile, Georg.. III, vers 10 et suiv. ; Ronsard, Bl., II, sce lag Wil’ . 


Cette ode est, 4 mon avis, de 1543 au plus tard. 


a GAS 


i > 


“Fa = ; hee ‘ J. Many 


ae % semblait étre une autre Amai anly 
ee MRR ae Gere Te a a, 
Ae _ Lidée de rivaliser avec ses poétes latins favoris lui vint ain: 
rellement, spontanément tout d’abord. Tl avait 14 sous la m 
matiére de la poésie. Pourquoi n’aurait-il pu exprimer a son 
puisqu’il sentait, puisqu’il voyait, puisqu’il touchait pour ainsi dire | 
beauté inspiratrice 2? Ps : Mites = - 

Mais il commenga par l’exprimer en vers latins, soit a linstigation 


an 


bd 
= 


‘ ee ie esi ; aL re 
; yllis, une autre Lalagé « 


By ee 


& 


de son ami Paul Duc, soit a exemple du poéte de Loudun, Salmon ce 
Macrin, valet de chambre de Francois Ie, protégé du cardinal évéque 
de Paris, Jean du Bellay, et ami de tous les érudits, qui l’appelaient _ 
1’ Horace francais ?. Le fait nous est attesté par Cl. Binet : « En sa pre- 
miére jeunesse, il s’estoit adonné A la Muse latine 3. » Ronsard lui- 
ae. - méme a fait des allusions trés précises 4 cette tentative, mais en avouant 
qu'elle échoua ¢. Comment eiit-il réussi dans une langue dont il con- 
oy a naissait mal le vocabulaire et la syntaxe, dans une versification a 
ar. laquelle il n’était pas rompu par une longue suite d’exercices scolaires ? 
Tl lui edt fallu un entrainement ininterrompu de plusieurs années, Sous — 
la discipline des régents de collége, pour pasticher comme ses contem- 4 
porains les ceuvres des poétes latins, en particulier les métres lyri- 
ques d’Horace, plus difficiles A imiter que les hexamétres suivis ou les * 


ee . distiques élégiaques. Or les lecons irréguliéres qu’il avait recues comme 
a, par aventure étaient loin de combler les nombreuses lacunes de son 
oo éducation classique. Aussi abandonna-t-il presque tout de suite l’idée 


ae! 1. Cf. ce texte princeps : « Si autrefois sous l’ombre de Gatine | Avons joué quelque 
a chanson Latine, | D’Amarille enamouré »(BI., II, 394), et lessept derniéres strophes 
; de Pode A sa guiterre (Ibid, 388-389 ; P. L., VI, 99). 
2. Ronsard l’a nommé deux fois avec éloge dans ses Odes (BI., IT, 215 et» 429 ; 
P.L., II, 279; VII, 279). Il admirait aussi vivement Pontano, Jean Second, | 
Marulle. Flaminio, Navagero, Fracastor, tous poétes latins modernes. 
3. Vie de Ronsard,texte de 1597, in fine. 
4. Cf. Bl, II, 394; P.L., VI. 130 et VIII, 29: 


Si autrefois sous l’ombre de Gatine 
Avons joué quelque chanson Latine, 
D’Amarille enamouré, 
Sus, maintenant, Luc doré, 
Change ton stile, et me sois 
Sonnant un chant en Francois. 
Voir aussi le poéme A Pierre I’ Escot (BIS Vil 1 Ole a any el yor) 
Je fus premierement curieux du latin : 
Mais cognoissant, hélas, que mon cruel destin 
Ne m’avoit dextrement pour le latin fait naistre 
P Je me fey tout francois..... 


Ces deux textes ont été mis en relief pour la premiére fois par H. Chamard 
(Rev. d’ Hist. liti., 1899, p. 34) 


Le ee) 
sions et ses 1 dar 


: ~ 


DF tently are ae « x 
e troisiéme en son pays, 


Sous d’estre sans honneur & Rome le dernier t. 


a 


i. ¢ ' 
+ » we 


cest A un mouvement de dépit causé chez Ronsard par 


moi, 


ste en latin, beaucoup plus encore qu’a un froid raisonnement, que 
_ nous devons l'article le plus important du programme de la Pléiade : Il 
faut que les poétes frangais écrivent en francais. A la réflexion, et aprés 
-_ certaine ‘rencontre dont nous parlerons bientot 2, Ronsard trouva 
_ toutes sortes de bonnes raisons pour condamner l’usage du vers latin 
% et préconiser celui du vers frangais ; mais au premier moment ce fut 
Vamour-propre, bien plus que le pur patriotisme, qui le détermina a 
: _ Suivre, non plus l’exemple de Macrin, mais celui de Clément Marot, 
dont les derniéres ceuvres obtenaient & la Cour une vogue sans pa- 

e reille.2: 


- 


Il 


Quelles étaient donc ces ceuvres de Marot que princes et princesses 
récitaient de mémoire et fredonnaient 4 l’envi ? Des piéces a couplets, 
de rythmes divers, les unes badines, imitées des thémes populaires, 
les autres sérieuses, traduites de la Bible ; des piéces qui, au moins 
par la forme, avaient quelque analogie avec celles des lyriques de I’an- 
tiquité latine et prouvaient que la langue frangaise avait la force de 
porter les idées graves aussi bien que d’exprimer les sentiments légers. 
Ce fut pour Ronsard une révélation. Lui aussi écrirait des couplets, lui 
aussi serait chanté au son du luth par la bouche des belles ; mais son 
inspiration serait plus relevée que celle des chansons ordinaires * ; 

_d’autre part elle serait paienne, car au lieu de traduire les Psaumes de 
David, qui invitaient 4 la pénitence, au recueillement pieux et au dé- 


eee EEE 


1. Bl., VI, 191 ; P. L., V, 177. Ce vers est postérieur (1560), mais il le pensa dés 1541. 
eB PN ere en 1640-41 Ronsard ne considérait pas encore la pias ea 
_ un «mestier » qui absorberait le reste de sa vie, mais comme un aie renc nae 
passe-temps, — et qu’il voulait alors avant tout servir son pays par la dip 
par les armes. ' 

4. On lit dans la premiére ode qu’il composa, i 
cordes | Ne seront par moi polues | De chansons salles e 
dissolues. » (Bl., II, 394 ; P. L., VI, 130). 

C’est 4 peu prés ce que disait Marot Aux 
(ef. éd. Jannet, IV, 64). 


PIERRE DE RONSARD. 


A son Luc: « Tes nettes et saintes 


Dames de France 4 propos de ses Pseaumes 


to 


ux, dit-il, occuper le premier rang, ou 
~~ ; ei oh = CAbye 


puissance, ou du moins par le sentiment de son infériorité mani-_ 


t ordes | D’un tas d’amours 


he 


de Vénus et de Cupido, led émotions de l’amour profane, les Perce . 
produites en nous par les beautés naturelles, toutes les énergies qu ’elles a 

provoquent, celles de la raison, celles de l’imagination et celles du — 

corps, enfin les sentences morales de ses poétes latins, en particu- 

ir lier d’Horace, plus gai, plus gaulois que Virgile et plus prés de son 

. propre tempérament; car, né sensuel et librement élevé, il était devenu, | 
x au spectacle de la Cour et sous l’influence de ses lectures, un partisan 
¥ ; de l’émancipation de tout |’étre humain, comme Jean de Meung, Jean 

J 3 Lemaire, Cl. Marot, Rabelais, Despériers, comme tous ceux en qui le 

3 

P 


ee er ee 


souffle de la Renaissance avait passé. Et les lauriers de Marot Tempe 
: a -_ chaient de dormir. 

ee - Non seulement il entendait chanter autour de lui ses ceuvres lyriques, 
AR ee. mais il le voyait en personne a la Cour, il assistait vraisemblablement 
; aux entretiens audacieux ou Maitre Clément déployait contre les pré- _ 
jugés du Moyen Age cette intempérance de langage, cette verve indis- 
eréte, qui finirent par lui cotter si cher, mais lui donnaient,en attendant, 
un souverain prestige auprés de la jeunesse, naturellement frondeuse 
et indépendante. Et Ronsard songeait : « Marot, il est vrai, a beaucoup 
d’esprit ; mais a part cette qualité, inutile en somme au poéte, je n’ai 
rien a lui envier, et je puis prétendre au méme succés que lui, a la 
méme faveur auprés des grands, par la méme voie, celle de l’harmo- 
nie. Ses études proprement dites n’ont pas été supérieures aux miennes ; 
il a passé plus de temps au collége, mais sans le moindre profit, lui- 
méme l’avoue ; comme moi, il est entré jeune A la Cour, ou le pré- 
senta son pére, lettré, poéte, en grand crédit, tout comme le mien, 
et la Cour, ow les jugements s’amendent et les langages se polissent, a 
été notre vraie maitresse d’école?. Il a vu de prés les combats, il a 
couru la France et l’étranger, comme je l’ai fait. Ila lu a loisir quelques 
auteurs anciens ; il a traduit et imité Virgile, Ovide, Martial, séduit, 
comme je le suis moi-méme, par leurs sentences, leur doctrine, leurs 
couleurs et leurs douceurs de style ? ; et il s’est inspiré encore du Roman — 
de la Rose et des livres de Jean Lemaire, qui ne me sont pas. moins 


lt” ESF 


1. Expressions de Cl. Marot lui-méme (préf, de son édit. des Poésies de Fr. Villon, 
1532), 

2. Ibid. (préfaces de l’édition du Roman de la Rose, 1527 ; de la traduction des 
Métamorphoses d’Ovide, 1530 ; des Poésies de Villon, 1532). 


; 4 SS en 
eau -méme titre 2 Je suis sensible, ardent ; 


Meuines les eaux, les prés et les bois, je les anime; ; 


: ie leur réponds et rien ne m’est plus cher que mon | 


Couture, que mon nid paternel, ou dés le berceau Phébus et 
ope ont marqué mon front du signe des élus 2. Puis, j’ai penn moi 
race et mes aieux » 


‘a -Ronsard n’eut pas d’abord Vambition de dépasser Marot. Modest) 


comme il sied a un débutant, il se promit seulement de l’égaler un 
jour, ce dont témoigne la rédaction primitive de son ode ne fleuve 
dw Loir : " ret 


Car si la Muse m’est prospere , 
Fameus comme le Lot j’espere 

Te faire un jour nombrer 

Aus rangs des eaus qu’on prise 4. 


Py 


i 


- Mais, tout en partageant les opinions du Maitre sur les ridicules et les 
abus de l’Eglise romaine, tout en ayant des velléités de protester contre 


elle, comme il l’avoua plus tard dans ses ceuvres de polémique §, il se 


_ garda bien alors de prendre parti pour ou contre les Réformistes. Car, 


s'il les approuvait, entre autres choses, d’affranchir la raison opprimée 
par l’esprit du Moyen Age, et de préconiser aux dépens du latin l’usage 
de la langue maternelle (deux points par ot la Renaissance francaise 
fut d’abord l’alliée naturelle de la Réforme) °, — il pensait d’autre part 


1. Voir par exemple Jean Bouchet, Epitres familiéres, cvit et XIV. 
2. Les textes abondent oti Ronsard se vante d’étre né poéte. Voir BI., II, 128, 


134, 135, 247, 395, 414, 426, 446; III, 316; V, 157, 188 2190; VI, 44, 191; VII, 112,270. 


: 
7 
: 


f 
esprit d’obscurantisme, 


- nouvelles, la Vérité et la Beauté. Apres Cl. 


; 


A len croire, il aurait méme composé des vers dés sa plus tendre adolescence : « Je 
n’avais pas douze ans...» dit-ildans le poéme A Pierre L’Escot, et au début de 
V Hymne de la philosophie, qui est de 1555, il affirme avoir « servi » les Muses « depuis 
vingt ans », c’est-a-dire depuis 1535, année ou il eut onze ans. Il ya la évidemment 
une exa ération. Voir ci-aprés, p. 22, n. 4. 

3. Cf. "BL, II, 104 et ne IV, 1 07-3 298 ; P. L., II, 154 ; VI, 125 ; IV, 96. 

4, Bl., II, 425. C’est en 1555 seulement que le Lot fut remplacé par Anfrise. 

5. Id., VI, 60, 69, 110; P.L., V, 372, 380, 410. 

6. Ct. Bee rank, Introduction a son édition des Marguerites de la Marguerite, 
pp. XL a xuur: « La Renaissance et la Réforme n Peurent tout d’ saviors ate’ un eens vk 
Tous vont répétant le cri d’Etienne Dolet : « C’est assez vécu en phar: »;et oe 
Notice sur Marg. d’ Angouléme, en téte de l’édition de ses Letires, p. 47, — C’est ie 
représenté par la as ns la Sorbonne scat : 

igne constamment sous lallegorie du « monstre 1g ) 
Bere ax eee les suppdts du Catholicisme quis ‘opposaient aux lumiéres 


; » de e livinités 
e alisme et A l’Hellénisme, au culte des deux ¢ 

he yaré ot ie Beaut Marot (L’Enfer ; Epitre au roi de son exil 
Du Bellay a écrit dans la Deffence 


XVIII -xx et passim), | 
: ees Bets tntie te « géans ennemis du ciel », 


une page éloquente contre les « venerables druides » et les « 


Se ee 


he 


arte - 3 > a y ' ¥ . gr wth ag af aie 
20 -"  ¢ 44 “GENESE ET-EVOLUTION is 


a 


\ . ; uh sigh ; 
gaieté souve 


que la foi d’un chrétien austére est incompatible avec la 


re -__ négiigeant le christianisme comme source d’inspiration. Il voulut mon- — 
ae -trer que le paganisme était 4 cet égard plus fécond que la Bible et sur 
ae tout que le catholicisme, qui n’avait produit, en fait d’ceuvres lyriques, 
& qu’une fade poésie de couvent, et dicté aux concurrents des «chambres — 
x de rhétorique » et des « puys » de province que des niaiseries mono- — 
ai . tones. Le poéte Horace lui servit de preuve, d’autant mieux que per- — 
p sonne jusqu’alors n’avait traduit ou imité systématiquement ses odes en 2 
francais, ni Chartier, ni Villon, ni Martial d’Auvergne, ni Coquillart, ni ‘ 
les Rhétoriqueurs, ni les poétes plus récents de Lyon ou de Paris. Seul — 
Jean de Meung avait fait jadis son éloge et s’en était inspire, mais peu — 


\ et incidemment ?. : 
; , Du reste, Marot ne semblait-il pas, dans |’épitre liminaire des Pseau- 
my” mes, jeter un défi aux lyriques profanes en écrivant sur David et ses 
Fs 2 chants « divins » : 
. Pas ne faut done qu’aupres de luy Horace 5 
Se mette en jeus’il ne veut perdre grace : 
Car par sus luy vole nostre poéte (David) 
~ Comme feroit l’aigle sur lalouétte, 
Soit a escrire en beaux lyriques vers 
Soit 4 toucher la lyre en sons divers ®. 


Ronsard accepta le défi, se piqua au jeu, et se promit de faire mentir 
le plus grand poéte de son temps. Je trouve un écho de ce sentiment 


c’est-a-dire les théologiens dela Sorbonne, dont il raille la « crasse ignorance » (I 
chap. x, 6d. Chamard, pp. 137-141). V. ci-aprés, p. 64. 

1. Voici 2 ce sujet ce qu’écrivait en 1545 un précurseur de la Pleéiade, Ch. Fontaine, 
dans la préface de la Fontaine d’ Amour : « En Vesprit du poéte y a tousjours je ne 
scay quoy de gayeté naturelle, sans laquelle (j’ose dire) ne se peut appeler poéte : et 
de 1a vient que anciennement les poétes ont feint et invente plusieurs choses plai- 
santes pour avoir matiere et occasion d’ecrire : comme des Nymphes des bois, des 
fleurs, des fleuves, des neuf Muses qui s’entretiennent par la main et dansent sur la 
verdure, du mont Helicon et de Parnassus, d’Apollon qui joue de la harpe, de 
Bacchus tousjours jeune et joyeux, de Venus, de Cupido, de Pan, des Faunes et des 
Satyres, qui ont avec eux quelques voluptez et lascivitez non a despriser en poésie ». 
Boileau écrira 130 ans plus tard : 

De la foi d’un chrétien les mysteéres terribles, 

D’ornements égayés ne sont pas susceptibles. 
Ronsar | pensait de méme dés 1541-42, d’aprées Jean Lemaire et le Cl. Marot de la pre- 
miére maniére, qui, l'un dans le Temple de Venus, V’autre dans le Temple de Cupido, 
avaient déja battu en bréche la poésie chrétienne du Moyen Age et jeté ainsi les fon- 
dements de V’école classique frangaise. 

2. V. 6d. Fr. Michel, I, p. 192 ; 1, pp. 104 et 107. — A ma connaissance, c’est en 
avril 1544 que fut publiéela premiére traduction d’une ode d’Horace en vers fran- 
ceais ; elle a pour auteur Jean Martin (v. ci-dessus, Introd., p. xxx). Puis furent 
publiées, en 1547, une ode traduite par Saint-Gelais et celles traduites par Peletier. 

3. 17° édition des Pseaumes (1541). 


! Marot devait en grande partie le succés des Pseaumes ; ; qu’a cet égard il 
ré olut de le suivre, de l’atteindre, en attendant qu’il cherchat A le 
G spasser ; mais que, dés le principe, il voulut rester un disciple origi- 


oe RE a la traduction. Cela ressort du passage méme de la pré- 
face des Odes que nous avons déja cité, ou les Odes d’Horace et les 
Psaumes de David sont mis en paralléle avec intention : « Je me rendi 
familier d’Horace, contrefaisant sa naive douceur, des le méme tens 
que Cl. Marot (seule lumiere en ses ans de la vulgaire poésie) se tra- 
vailloit 4 la poursuite de son Psautier. » 

Ronsard n’avait alors que seize A dix-sept ans. Nous n’avons toute- 
fois aucune raison de mettre en doute son affirmation. Les impres- 
sions de son enfance, les lectures et les voyages de sa jeunesse, les 
influences diverses qu’il subit jusqu’é cet age lui avaient donné une 
maturité précoce ; et si nous les avons rappelés avec insistance, c'est. 
pour montrer que trés vraisemblablement, sur la date ov il composa 
ses premiéres odes francaises, il nous a dit la vérité. 


* 
* * 


La trés grave maladie qui surprit Ronsard vers la méme “époque 
détermina de facon définitive sa vocation poétique. Sa santé en fut si 
fortement ébranlée qu’il perdit tout espoir de réussir dans les diverses 
carriéres révées pour lui par son pére, et que, « mauegré tous ses parens », 
de simple amateur de vers qu'il voulait étre, il devint un poéte de 


profession 2 Nous avons essayé ailleurs de préciser les causes et la 


; e si de retenir qu’elle 
nature de cette maladie * ; il importe seulement ici d q 
. 
. ressentit les premiéres atteintes de 


7 Paschal, Ronsardv 
ein cccics iiphes clarérent hors de danger seulement en 1544 


4 


4 mal dés 1541 ; mais les médecins le dé 


Rev. de la Renaissance mars 1902, pp. 149-151). iar hak 
2. Cf.lo poeme A Pierre L’Escot (Bl., VI, 188 et suiv. ; P. L., V., 174 et sulv,) 


_ 3. Rev. de la Renaissance, mars 1902, pp. 151-154. 


Ls duit par in variété ape combinaisons rythmiques, Screen ; 


, en substituant l’inspiration paienne 4 l’inspiration biblique et la 


fit derechef Vobj et . ses edie ione oe cette avec soin ses im 
sions sur la « vieille escarce », qui s ‘attache & nos EBAS et nous enléve 
incontinent, ‘ ; 

Au milieu de nostre esperance. 


Il avait tant de raisons de vouloir vivre ! L’expérience paimonoalle le 
confirma dans cette idée épicurienne de son Horace, qu'il faut s’em- 
presser de jouir de la vie de peur de mourir avant d’avoir vécu, d’au- 


tant plus que la fleur de la jeunesse est tout éphémére ; il ressassa_ © 
dans son esprit les deux ou trois thémes lyriques qui devaient bientot 


revenir A satiété dans ses vers, et de ce jour il fut le chantre des joies 


- dela vie et des affres de la mort. — Puis, il resta « demi-sourd »1; & vrai 


dire, cette surdité, d’abord symptomatique, puis chronique, faute de 
soins appropriés, varia fréquemment d’intensité au cours de son exis- 
tence ; mais, le rendant plus ou moins inapte a la conversation, le 
séparant du monde dans une certaine mesure, elle a suffi pour prédis- 
poser Ronsard A la mélancolie et développer chez lui le gott de la 
solitude et de la réverie ; il est méme probable que, le forgant a se 
replier sur soi et A se concentrer, elle contribua pour sa part a l’orgueil 
des années suivantes et a l’aristocratique dédain qu’il affecta pour le 
«rude populaire » 2, En tout cas, il subit certainement une crise morale 
assez forte, qui dut se renouveler de temps 4 autre, méme aprés que 
ses amis eurent l’idée de comparer son infirmité 4 la glorieuse cécité 
d’Homére. — Enfin, se voyant contraint de renoncer a l’armée, 
aux ambassades, au barreau, A la médecine, aux fonctions de Cour, 
dont l’accés lui devenait sinon impossible, du moins difficile, « il pensa 
de transferer l’office des oreilles & celuy des yeux par la lecture des 
bons livres et se mettre a l’estude a bon escient 3. » 

Voila comment d’homme d’action Ronsard devint un réveur et un 
homme d’étude ; et comment son gotit pour la poésie se trouva favorisé 
par le hasard, son malheur tournant au profit des lettres frangaises et 
au sien 4, 


1..V. mon éd. de la Vie de Ronsard, Commentaire, p, 81, aux mots «4 la mort ». 

2. Pour ces sentiments, cf. Bl. I, 69-70 ; II, 224 et 303 ; III, 370 ; IV, 71 ; V, 189 ; 
VI, 87, 191 et 290, ete. -;\P. L:, 1,59 5 LI 288%et'380' > INS 288) eb Ale IN sali 
V, 77 et 176 5 View 295s ete: 

3. Binet, Vie de Ronsard. 


4. V.un poéme A Odet de Chastillon (Bl., V1, 233 ; P. L., V, 227). Ronsard pensa_ 
usqu’a cette maladie que «sa nature l’inclinait au mestier des armes » ; aprés cette - 


maladie il déclara que « son astre en naissant lavait formé poéte ». Le contraste est 
piquant entre le poéme A Odet de Chastillon, auquel nous renvoyons, et le poéme 
A Pierre L’Escot (id., 188 ; id,, 176), ou Ronsard déclara qu’il naquit poéte et que sa 


, 
*« 
* 
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~ 
i 
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ay 


_(Ronsard) ne falhiré de temoignage, que lui etant ancor an grand ’jeu- 

nece, m’an montra quelques unes de sa fagon, an notre vile du Mans : 

me dit delors, qu’il se proposoét ce g’anre d’ecrire A l’imitacion 
Torace : commé depuis il. a montré a tous les Frangoes : e ancor plus 

S, ‘par sus sa premiere intancion, 4 l’imitacion du premier des Liriques, 

_ Pindare. Combien toutefoes que de ce tans la, il ne les fit pas mesurées 

~ ala Lire : comme il a bien su fere depuis 2. » 

_ Ces lignes ont pour nous une importance capitale, car non seulement 
elles confirment ce que nous avons dit sur la date des premiers, essais 
lyriques de Ronsard, mais encore elles nous permettent de ressaisir & 

son origine un des liens qui rattachent Ronsard A la génération de 

Cl. Marot, de Despériers et de Marguerite d’Angouléme. Peletier était 
un admirateur de Cl. Marot ; il admirait aussi le mouvement de réno- 

vation qui se faisait dans l’entourage de la sceur du roi, parmi les 
penseurs indépendants, philosophes, philologues, humanistes, les- 

quels, par réaction contre les préjugés et ignorance du Moyen Age, 
voulaient tout réformer, langue, poésie, méthodes, mceurs, religion. 

Il était pour esprit nouveau et l’affranchissement de la raison contre 
les ridicules de la scolastique et l’intolérance de la Sorbonne. Enthou- 
siaste et hardi, il avait résolu de «servir au bien public » *, en répandant, 


* 


vocation poétique était décidée bien avant qu'il devint « escolier ». Mais la contra- 


diction n’est qu’apparente et Ronsard était sincére quand il écrivit lun et Pautre . 


a la méme date, vers l’'age de 35 ans. La vérité c'est. qu'il y avait 


oeéme, 4 peu pres 
5 oe. t que, sans Pévénement 


en lui aussi bien I’étoffe d’un soldat que celle d’un potte, e mc 
de sa maladie, il ett sans doute suivi la carriére de ses ancétres, de son Pore ene gon- 
frére ainé, en consacrant seulement a la poésie quelques heures de loisir. C Le art 
pensait lorsqu’il s’embarqua pour l’Eeosse en avril 1537 et ee qu a pepea jusqu 3a 
maladie. Les deux tendances coexistérent de sa naissance a sa_ dix-septiéme rg 
_ Puis celle qui lui semblait d’aberd secondaire et tout accessoire Priguip he nes ee 
’ et absorba le reste de sa vie. Il efit pu dire comme V. Hugo : « J’aurais été soldat 


5 dtais te, » 
: . a <a a 6té publié par ’abbé R. Charles (Rev. it el ate ed ries 
 t. V, p. 373), puis reproduit par Vabbé Froger (Ronsard relies pax fe es 
Laveaux (Notice sur Ronsard). La seule raison pour laquelle Monsey ee “ aoa 
au Mans, e’est qu’il était né dans une paroisse dépendant da. ae Ata ies 3 ah ef 
p 2.4. P., pp. 64-65. L’hypothese que ces lignes de I eletier a he Hoe en Phe 
miére entrevue avec Ronsard, en mars 1543, offre tous pate bar oe 
historique. Elle est due 4 H. Chamard (Rev. d’ Hist. litt.; } Age ay ' a . a mee 

3. Cette citation et celles qui suivent sont empruntées a la dédicace de la tre ; 
del’ Art poétique d’ Horace par Peleticr (1544), 


Tite ace ne Scien 

 Ronsard était tonsuré au Mans", Le méme jour il _ 
naissance de Jacques Peletier, alors secrétaire de Vévéque 
Bellay. C’est trés probablement de cette rencontre que Pele- 
voulu parler dans son Art poétique, au chapitre de lode : « Auquel — | 


oo 


 GENBSE ET EVOLUTION ‘ 


: pour sa part, la lumiére sur les vérités soentianues et s sur mine eau és 


des littératures paiennes, si longtemps maintenues dans les ténébres 


ou. mal étudiées en France. Bref, c’était dans toute la force du mot. : 


4 


un homme de Renaissance, qui 4 Paris, ou il avait étudié dix ans 
au Collége de Navarre, et au Mans, son pays natal, avait déja la ré- 
putation d’un savant et d’un lettré '. 


Pour toutes ces raisons, et parce que le nouveau tonsuré avait sept “a 


ans de moins que le secrétaire de l’évéque, il est trés vraisemblable 


que Ronsard soumit 4 Peletier ses adaptations des odes d’Horace — 


comme a un conseiller dont on attend le mot d’encouragement. Peletier 1 


trouva l’idée de ces adaptations excellente et relativement neuve. II féli- - 
cita le jeune poéte de s’étre adressé 4 Horace, dont la douce philosophie _ 
et la « brieveté sentencieuse » l’avaient attiré, lui aussi, et il déclara qu'il — 
avait de son coté l’intention de faire connaitre par quelques traduc-— 


tions cette source de poésie, a laquelle avaient seulement puisé jusqu’a- 
lors les faiseurs de vers latins, Marulle, Pontano, Second, Macrin et 
autres. Au reste, il avait déja sur le chantier une traduction de l Art 
poétique, « livre trop plus précieux que grand », sans lequel « n’est 
aucunement possible d’ouvrer en Poésie ». Aprés quoi il entreprendrait 
celle de l’Odyssée et celle des Géorgiques. Les Anciens étant les vrais 
maitres de la pensée et du style, les dépositaires de toute connaissance 


humaine, il était d’cvis d’en vulgariser les ceuvres par tous les moyens. 


Mais il ne comprenait pas qu’on écrivit en latin, et surtout qu’on 
imitat en latin et en grec:les écrits des Anciens ; car c’était se con- 
damner a un travail inutile et méme nuisible, laisser le trésor intellec- 
tuel aux mains de quelques initiés, enfin mépriser injustement son 
propre bien, cette langue maternelle, qui, ayant suffi A J. Lemaire et a 
Cl. Marot, était désormais préte A porter le poids des plus hautes, des 
plus belles conceptions. Si l’on voulait que la France pat rivaliser avec 
I’Italie par les lettres comme par les arts, il fallait cultiver la langue 
frangaise, « Villustrer et l’enrichir » de poésies francaises composées 
d’apres l’antique, comme avaient fait nos voisins « en leur Touscan » 
et jadis les Romains a l’égard des Grecs. 


Kt Peletier, montrant a son visiteur les sonnets de Pétrarque qu’il 


essayait de traduire, attira son attention sur les poétes italiens, qui 
nourris de la moelle gréco-latine, avaient doté leur pays d’une poésie 
forte et originale. D’ardents novateurs, 4 Lyon, puis 4 Paris, les ayant 


1. V. la Notice biographique que nous avons écrite pour la réédition des Gfuvres 
poétiques de J. Peletier, par Léon Séché (Rev. de la Renaissance de janvier 1904, 


Supplément), et la thése de ’abbé Cl. Jugé sur Jacques Peletier du Mans (Faculté 
de Caen, 1907), 


wee 
8,oul 


u sonn 3 ainsi qu’a ces chants lyriques dont Cl. Marot, entre autres, 


avait donné récemment des exemples et auxquels il ne manquait que 
7 _le nom d’ode. Comme l’écrivait déja J. Lemaire, des « harpes souve- 
¢ # raines » devaient imposer silence aux « flageots » et aux « vielles » des 
_ «gens du roi Clovis »1. Ronsard était done dans la bonne voie en imi- 
eq tant les Carmina @’ Horace, comme le faisait depuis dix ans, au dela des 
_ Alpes, le poéte Bernardo Tasso 2. 

‘Il ne nous semble pas téméraire d’attribuer ces idées A Peletier das 
4 1542-43. Il les a exprimées dans l’avertissement et la ‘dédicace de sa 
_ Traduction de U Art poét. d’ Horace publiée en 1544, et il les a confirmées 
en 1547, dans ses (Euvres poétiques, qui annoncent de maintes facons 
l’école de Ronsard et de Du Bellay. Nous croyons plutot A l'influence de 
Peletier sur Ronsard qu’a celle de Ronsard sur Peletier en 1543. Pele- 
tier est dans toute la force du mot un précurseur, le précurseur de la 
Brigade *. Evidemment on aurait tort d’exagérer importance de l’en- 
trevue du Mans, car les idées que Peletier y exposa étaient pour ainsi 
dire dans l’air, et quelques-unes au moins avaient pu étre déja suggé- 
rées 4 Ronsard par ses lectures ou par les conversations des poétes et 
des humanistes, francais ou italiens, qui fréquentaient la Cour. Mais, 
outre que cette entrevue fut l’origine d’une amitié solide entre Peletier 


. 1. Temple de Venus. V. ci-dessus, Introd., p. XXXII, et ci-aprés, p. 366, Tie 
- 2. Sauf la traduction d’une ode d’Horace par le Trissin (Rime, (1529), ] ode hora- 
__ tienne,-sous le nom d’inno ou d’oda, apparut pour la premiére fois en Tolle Sar 
‘ Amori de B. Tasso. Le premier livre (1531) en contenait trois sle Beconn Ire (db 4) 
} douze : le troisitme livre (1537), trois. Les autres livres sont biedpest a 
1543. Cf. F. Pintor, Delle liriche di B. Tasso (Pisa, 1898), chap. Iv oe ae na 

; essayant de substituer lode horatienne 4 la canzone médiévale, pour is Hees . a 
_ forme métrique, B. Tasso a joué un rédle analogue a celui de Ronsard 4 As el ay. 
Je remercie Henri Hauvette de Vobligeante communication qu‘il m’a faite a ce 
es notre Commentaire de la réimpression des GZuvres Ropes de J. ea ied 
(1904) et la thése de l’abbé Cl. Jugé, pp. 22 et suiv. — Nous ne FE ee 
soit possible d’affirmer que Ronsard a révélé Pode horatienne a Pe ee ae nae 
Ronsard montra des essais de sa fagon a Peletier ne prouve pas se Pare ave 
pas déja composé de son cété. I] est vrai que Peletier, « qui eskon inti Ree 
- fort jaloux de son nom » (Pasquier, Lettre a Estienne 1 abourol), n aac Bis Meio 
de reyendiquer la paternité de l’ode horatienne 8 ils en était are fs eae : 
argument a silentio n’est jamais concluant. Ill est d autent oe aes ae 
accordé le brevet d’invention de l’ode non pas a flonsard: —s a } PS a en 
faisant, il a sans doute pensé que ses propres essals Nl étaient pis uae a bes ute oe 
il edit 4 s’erlorgueillir. Il a seulement rendu a Ronsard ce Sapas ce itaadntis 
horatienncs irés jeune, et nous avons vu quelle lecon de a ae A v ‘ci-dessus; 
donna immédiatement aprés dans la méme page de son Art poéliq : 

Introd., p. XLvit). 


jueurs francais, ballade, rondeau, chant royal, serventois, 
ent fait leur temps. L’avenir, un avenir brillant était | 


he 
4 


. instruction premiére, il « se remit aux lettres » 2 et s *éprit pour elles 
dune telle passion qu’aprés la mort de son pére (juin 1544) il suivit 


_ premier recueil de vers, auquel nous avons hate d’arriver. 


et Resecnd 1, nous croyons qu elle eut une ifiteace! décisive sur | 
projets Paice de celui-ci. Désormais Ronsard ne pensa plus qu’ 
combler les lacunes de son instruction et A devenir l’Horace de la 
France. Tl eut dés lors ambition fixe de contribuer par sa plume alah” 4 
gloire de sa patrie qu’il ne pouvait plus servir de son épée ?. Il vit plus 
nettement le but a atteindre et prit résolument les moyens qui lal Samg 
semblérent les plus propres a l’y conduire. Mesurant les lacunes de son 


pendant cing ans.les lecons de l’helléniste Dorat. Il finit méme par 
quitter la Cour pour se renfermer avec lui au Collége de Coqueret. Ge 
fut la période des années studieuses et de la lente élaboration de son 


Ill 


La premiére ode que Ronsard fit paraitre se trouve insérée dans les’ 
(Euvres poétiques de Jacques Peletier, imprimées 4 Paris par Vascosan, 
« pour luy et pour Gilles Corrozet », et par Galiot du Pré, comme l’in- 
dique le privilége royal, daté du 1¢" septembre 1547 *. Ronsard avait 
alors 23 ans. Il n’en était pas a son coup d’essai. Ses cahiers étaient 
déja pleins. de vers, mais il n’en avait encore livré aucun a l’impres- 
sion. Cette ode vaut la peine d’étre transcrite ici en entier, d’autant 
plus que son texte primitif différe trés sensiblement des rédactions pos- 
térieures, notamment de celle que les éditeurs modernes ont adoptée. 


ODE DE PIERRE DE RONSART °. 


A Jacques Peletier, Des beautez qu il voudroit en s’ Amie. 


Quand je seroy’ si heureux de choisir i 
Maistresse selon mon desir, 
Saiz-tu quelle je la prendroye 


1. V. les Giuvres poétiques de Peletier et les couvres de Ronsard (Bl., I, 153 ; II 
456; V, 351; P.L., 1, 1387; 11, 20; VI, 157). Dans son Art poétique (1555), Peletier loua 
fort. son ami devenu illustre, et Ronsard en retour nomma Peletier dans son Hymne 
de Henri II (1555) parmi les sept poétes capables d’immortaliser les rois (cf. Rev. 
@’ Hist. litt., 1905, p. 256). Voir enfin une lettre latine de Peletier 4 Ronsard, a la suite 
de ses In Euclidis elementa geomeir. demonstrationum libri sex (Bibl. Nat., Rés., 
V, 126) ; elle date de 1555 ; c’est une réponse au sonnet de Ronsard : Peletier, mon 
ami, le temps leger s’enfuit (BI., I, 153; P. L., I, 187). Cl. Jugé en a extrait le passage 
principal (op. cit., p, 24). 

Qo, Bley) Waa SOs 188, 191, 233,208 1 Pid. Vi070, Lael y 7 eer coe 

3. Binet, Vie de Ronsard: «.., ’an 1543 il fit trouver bon a son pere le desir de se 
remettre aux lettres, » 

4. Bibl. Nat., Rés. Ye, 1853, f° 79 ve. 

5, Telle est (avec Ronssart) la vraie orthographe du nom de famille du poéte, Nous 


Et lever dessus |’ Albastre s’ose 1, 


ia a La taille droitte, & la beauté pareille, 
_ Et dessouz la coetfe une oreille 

Qui toute se monstre dehors, 
______-Ein cent fagons les cheveux tors, 
La joue égalle 4 l’ Aurore vermeille, 
L’estomac plain, la jambe longue et grelle 
a ‘Law, D’autant que moins sembleroit elle 
a ; _ A celles qui l’ont volontiers 
Bt Do Plus grosse qu'il ne faut d’un tiers, 

Le flant haussé, la cuisse ronde et belle, 


a . A 


fs bei La dent d'Ivoire, odorante l’aleine, 
ae gier, A qui s’egalleroient & peine 
Toutes les fleurs de la Sabée, 
x Ou toute l’odeur desrobée 
Que I’ Inde riche heureusement ameine, 


L’esprit naif et naive la grace, 
La main lascive, ou qu’elle embrasse 
L’amy en son giron couché, 
Ou que son Lue en soit touché, 

lit une voix qui mesme son Lue passe. 


Quel’ seust par cueur tout cela qu’a chanté 
Petrareque en Amours tant vanté, 
Ou la Rose par Meun decritte, 
Et contre les femmes despite 

Ayecques qui jeune j’auroy’ hanté. 


avons cru devoir dans tout le cours de notre étude respecter Vorthographe tradition- 
nelle, puisqu’il l’a lui-méme adoptée a partir de 1550 dans les titres de ses oeuvres, 


et que c’est le nom de Ronsard qu’il a imposé a l’admiration de ses contemporains 


et de la postérité. Voir ce que nous avons dit ailleurs a ce sujet (Rev. d’Hist. litt. 


de 1902, p. 37, n° 4, et Annales Fléchoises de mai 1903). 3) med. 
1, Eeaatbustéet, ‘heureusement corrigé dés 1550 en celui-ci : Et sur I’'Ivoire eslevé 


se repose. 


x * 


Ree et volage *, > 

ee CPO “Folate ie cd de tel age, : Sug 
* GL a ee nae Le regard errant Geter 1, 2 on Pee 2 ee ee 

ct it une dousseur sus cela Wane 

na Qui plus cent fois eh la beauté soulage. seas Maa f 
é \ 

‘i ide he voudroye avoir en ma puissance 

A tous coups d’elle jouissance : Bis, 

_Souvent le nier un petit ae 2 eh 

Enamourdonnel’appétit, - = © — pike 

Et donne encor’ la longue obéissance. 


i Quand est de moy, je ne voudroy’ changer — 
Femme telle A l’or estranger, 

" Ny a tout cela qui arrive 

pee De l’Orient en nostre rive, 

- Ny a la Lote, heureux fruit 4 manger ?, 


Lorsque sa bouche & me baiser tendroit, 
Ou que tendre ne la voudroit, 
Feignant la cruelle faschée, 

Ou quand en quelque coing cachée 

A Vimpourveu acoller me viendroit. 

AR On dirait du Jean Lemaire, du Marot ou du Saint-Gelais de la meil- 

leure facon*. La langue de cette ode est bien frangaise et non point 

ot _ grecque ou latine. L’inspiration en est toute profane, et le sujet léger, 
comme il convenait 4 un jeune écuyer des Valois, décidé A réagir contre 

la poésie chaste et dévote que certains rhétoriqueurs de province, tels a 

que Jean Bouchet ou Francois Sagon, avaient héritée du Moyen Age. | 

La deuxiéme ode que Ronsard fit paraitre est l Epithalame d’ Antoine 

de Bourbon et Janne de Navarre. Cette fois, il n’avait plus recours au 

patronage d’un ami. Il affrontait opinion publique tout seul en une 

mince plaquette in-8° de 5 pages, sous le titre de laquelle on lisait : Par 

Pierre de Ronsard Vandémois. A Paris. De ?imprimerie de Vascosan, 

rue Sainct-Jaques*. M.D.XLIX. — Aucun privilége, aucun achevé 

d’imprimer, aucune épitre-dédicace ne nous permet de préciser la date 


1. Ellipse : « Quant au maintien, je le voudrais inconstant et volage. » 

2. C’est-a-dire : « Quant 4 moi, je ne voudrais pas échanger une telle femme contre 
lor étranger, ni contre toutes les richesses de l’Orient, ni contre le fruit du lotus: » Ce 
fruit était si délicieux, au dire des Anciens, qu’il faisait oublier leur patrie aux étran- 
gers. Cf. éd. B1., 1,94, note ; VII, 28, note 1 et pp. 71-72 ; éd. P. L., 1, 82; V, 344 et 
382. Lemaire de Belges, que Ronsard lut trés probablement avant d’étudier Homére, 
décrit la Lote dans ses Illusir. de Gaule, liv. 1, ch. xxtv, fin. 

3. Cf. Cl. Marot, éd. Jannet, t. II, p. 187. 

4. Cette édition princeps, inconnue de Blanchemain et de Marty-Laveaux, est au 
British Museum, sous la cote 11.405, aa. 49. A notre connaissance aucune autre 
bibliothéque publique ne Ia posséde. 


: -) vt oy ay 18, a 
it us devons seulement sal naif le mariage en question 
a Moulins le 20 octobre 1548 ; ce qui nous autorise A penser 
a composition de lode remonte & la fin de cette année-la ; d’autant 
¢’est une piéce tout A fait de circonstance, que le jeune « Vando- 


__- mois » dut adresser manuscrite A « son prince », qu’il appelle ailleurs 
«son seigneur », « son maitre », parce qu’Antoine de Bourbon, en qua- 


 ‘Tité de duc de Vendéme, était suzerain des Ronsart de la Possonniére an 


§ 
: 
: 


—_c — — 


Ces deux premiéres odes étaient, aussi bien que les poémes en 
décasyllabes & rimes plates qui parurent dans le courant de 1549, 


_ PAvantentrée du Roi treschrestien a Paris et U Hymne de France 2, des 


essais destinés a éprouver Yopinion. Ronsard, auditeur laborieux de 
Dorat au Collége de Coqueret, semble avoir eu quelques années une 
véritable peur du grand public, malgré l’autorité encourageante qu’il 
avait acquise auprés de son maitre et de ses condisciples. Il semble 
avoir pris a la lettre le Nonum prematur in annum del’un de ses auteurs 
favoris, et s’étre décidé difficilement A suivre le conseil qu’il donnait lui- 
méme aux autres *. C’est seulement vers le 1¢T janvier 1550 (n. st.) qu’il 
céda aux instances de ses amis, surtout de Du Bellay, et livra & l’im- 
pression le recueil des odes qu’il avait écrites de 1541 a 1550 4. 

Le volume parut chez Guillaume Cavellat, tout récemment installé a 
Paris, en face du Collége de Cambrai, a l’enseigne de la « Poulle grasse ». 
C’était un petit in-8° entiérement imprimé en italiques, de 10 ff. pré- 
liminaires non chiffrés, 170 ff. chiffrés, comprenant toutes les poésies 
du recueil, et 2 ff. d’errata. Il avait pour titre : Les Quatre premiers 
livres des Odes de Pierre de Ronsard, Vandomois. Ensemble son Bocage. 
Au-dessus du titre on lisait de Jean Dorat cette inscription flatteuse, 
«anagrammatisme » a la maniére de Lycophron : 


YQ> ‘O TEPIANAPOS 
ees ms eee 
Ilétpog 6 “Pivoupddg p01 Evaiaruov obvoua xetrat, 


Las yao 6 Tépmavdpos, tepibpotdg te yéhus ?. 


1. BL, I, 241 (cf. I, 156, 248 ; V, 318) ; P. L., H, 308 (cf. I, 22, 314 ; Vu; peak 

2. Le premier de ces poemes parut chez Gilles Corrozet quelques jours ones 
Pentrée solennelle d’Henri II dans sa capitale, qui eut lieu le 16 juin. Le second ne ul 
chez Cavellat et chez Vascosan vers le 1°? novembre ; il était suivi du sees os a 
Fantaisie a sa dame et d’un sonnet. V. mon édition critique (Hachette, 19 A)tad, 
). 17-39. 
: 3. B1., II, 424, 466, 469 ; P. L., II, 299 ; VI, 120 et 142. ee eee 

4, Cf. dans Bl., I, 11 et P. L., VII, 5, ce passage de l’avis 4 z ad nidetomateery 
maintesfois avecques prieres admonesté de mes amis faire pity see oe peat peet 
labeur, et maintesfois j’ai refusé apreuvant 4 eer ne moony s Auteur, 

atur in annum, et mémement solicite par J. Balai ve ; 

fag oat hee hue, la lyre, et non pas 7WAvs, qu’on a eon eee adibaner 
de Marty-Laveaux, t. II, p. 473. On trouvera le fac-similé du titre dans 


part des humanistes, alors que les actes officiels téls que les privileges 


gaits ie EvORUTION 
ren y vy: G c pe al oe i hae ae 


rs 


Enfin, aprés le nom et adresse de l’éditeur, le millésime M. © 
dix feuillets préliminaires contenaient : 1° un avis Au lecteur ; aa 


Avertissement au lecteur ; 3° un sonnet de Du Bellay : Gomme un torrent 4 q 
qui s’enfle et renouvelle... ; 4° un Suravertissement au lecteur, quivoccu- 
pait Jes feuillets 9 et 101 ; 5° au verso ‘du f° 10, le privilége royal « donné 
4 Fontaine Bleau le disiéme.jour de janvier 1549 », c’est-a-dire 1550, : 
suivant la nouvelle maniére de dater adoptée par les libraires et la plu-- 


étaient encore datés suivant l’ancien style *. | 

Voici la liste des Odes de janvier 1550, dans Yordre ou le poéte les 
présentait.et avec leur véritable titre. Aprés le premier vers de chaque 
ode nous donnons entre parenthéses : 1° la référence a |’édition Blan- 
chemain 20 Ja référence 4 l’édition P. Laumonier (in-8°, Lemerre) *- 


PREMIER LIVRE 


A | 
— Av Ror. Comme un qui prend une coupe (II, 41. — II, 91). . 
— Ata Rome. Je suis trowblé de fureur (II, 43. — H, 93). : 
_ A Mapame Marcuenrtire. II faut que j’aille tanter (II, 47. — H, 97). 
__ Au REVERENDISSIME CARDINAL DB GUISE. Quand tu n’aurois autre grace 
(II, 51. — II, 101). 
5, — LA VICTOIRE DE FRANGOIS DE BOURBON, CONTE p’ ANGUIEN, A CERIZOLES 
L’hinne que Marot te fit (II, 538. — II, 108). 
6. — Au suicnnur pe CARNAVALET. Ma promesse ne veut pas (11,57. —II, 107). 
7. — Usurn aru mesmn. Ne pilier, ne terme dorique (II, 63. — IT, 113). 
8. — Lavicroirn pE Gui DE CHABOT, SEIGNEUR DE JARNAC.O France mere 
fertile (II, 63. — II, 114). 


fan 


Petit, Bibliogr. des principales éd. originales, p 78, et dans mon édition critique de 
Ronsard, t. I, p. 41.—Sur les «anagrammatismes» de Lycophron révélés par Dorat 
a ses éléves, v. Du Bellay, Deffence, 11, vii, 6d. Chamard, pp. 275 et suiv. 

1. Pour ces pages liminaires, voir Rev. d’ Hist. liti. de janvier 1902, pp. 44-46. 

2. V. dans H. Chamard, Joachim du Bellay, p. 97, des réflexions trés justes et 
définitives sur la contradiction apparente qui existe avant 1563 entre les dates des 
actes officiels et celles des titres ou des épitres dédicatoires. — Il ne faudrait done pas 
se fonder sur le millésime m.p. L., donné par Cavellat, pour affirmer que le volume 
parut aprés le 6 avril, jour de Paques de 1550, et par suite premier jour de l’année 
officielle. Tout volume paru chez Cavellat dés le 1e™ janvier précédent portait le 
millésime m. D. L. — Comme ce recueil ne contenait pas l’ode sur la paix signée le 
24 mars, on peut conclure qu’il parut avant le 24 mars. — Enfin si l’on admet avec 
H. Chamard (Rev. d’ Hist. litt., 1898, p. 60) que «le Quintil parut a la fin de février 
ou dans les premiers jours de mars », ce qui semble certain, on peut conclure que la 
publication des Odes, dont parle cet ouvrage, eut lieu dans le courant de janvier. 

L’exemplaire de la Bibliothéque Nationale (Rés., Ye, 4769), le seul qui existe 2 ma 
connaissance dans une bibliothéque publique de France, ne posséde pas les neuvieme 
et dixiéme feuillets préliminaires non chiffrés, ni les deux feuillets d’errata, comme, 
Vindique d’ailleurs, en face du titre, cette note au crayon : « Certains exemplaires ont 
en plus 2 feuillets non chiffrés avant le f° 1, et 2 feuillets non chiffres aprés le f° 170. » 
Je donne la date du privilége d’aprés L. Froger (Premiéres poésies de Ronsard 
p. 17) et un exemplaire complet que m’a prété Abel Lefranc. 

3. J’ai reproduit le texte princeps dans mon édition critique (t. I et II). 


DE L’QUVRE LYRIQUE DE RONSARD 31 


9. — A Jovacum (sic) bu Bennar ANGEVIN. Aujourdui je me vanterui (II, 98 
aT 145), 

10. A Bousu AncEvin. Le potier hait le potter (IT, 105. — I, 156). 
11. — A Janv’Orat (sic). Le medecin de la peine (II, 108. — 1 a Is$°)) 
12. — A AnruoIne DE Bair. J’ai tousjours celé les fautes (IT, 109" "Tr. 1607" 
13. — A Jan Martin. La fable elabourée (II, 111. — 11, Y69y, ron: 
14. — A Jan Dorar, Puissai-je entonner wn vers (II, 445. — VI, 89). 
15. — A Berrran Burcer DE Porrrers. La mercerie que je porte (II, 114. 


IT, 165). 
16. — A Joacum pu Butrat ANGEVIN. Celwi qui ne nous honore (II, 117. — If. 
169). 
17. — AVANTVENUE DU PRINTENS. Toreau, qui desus ta crope (II,119.—TII, 171). 
18. — Veu a Pursus Apotion POUR GUARIR LA VALENTINE DU CONTE D’ALST- 


NoIs. O Pere, 6 Phebus Cynthien Ci 122517, 174). 
19. — A Prsrre Pasonan. Ne serot-je pas encore (II, 125, — II, 177); 
20. — Asa Ling. Lire dorée, 0% Phebus seulement (IT, 127, — II, 178). 


SECOND LIVRE 


1. — Av Rot. Je te veil batir une ode (II, 130. — II, 181). 
2. — A CatiopE (sic). Descen du ciel, Caliope, et repousse (II, 134. — IT, 185). 
3 


- — A wA RoinEt DE NAVARRE, SUR LA MORT DE CHARLES DE Vauors,. Duo 
D’ORLEANS. Vien & moi, mon luc, que j’ acorde (II, 187. — II, 187). 
4. — ConrTRE LES AVARICIEUS ET OEUS QUI PROCHAINS DE LA MORT BATISSENT. 


Quand tu aurois des Arabes heureus (II, 139. — II, 189). 
5. — A Cassanpre. La lune est coutumiere (II, 141. — II, 192), 
6 


- — PROPHETIEB DU DIEU DE LA CHARANTE AUX MUTINS DE GUIENNE. Quand la 
tourbe ignorante (II, 143. — IT, 194). 
7. — Dus Batszrs DE Cassanprz. Cassandre ne donne pas (II, 145, —TII, 196), 
8. — A Machu. Ma petite nimphe Macée (II, 147. — II, 198). 
9. — Aa FonraInE Beienin. O déesse Bellerie (II, 148. — II, 199). 
10. — Sur ta mort p’UNE HAQUENEE. Les trois Parques a ta naissance (II, 437. 
VL, 91). 
11. — Du rerour pz Macnou px a Harn, A son PAGn. Fai refreschir le vin, de 
sorte (II, 149. —TII, 200). . 
12. — A Reni v’OrRavour, abst DE Brus. Le tens de toutes choses maistre (II 
446. Vi; 91), 
. ‘4 ¥ £ S if QO: 
13. — A Mareuznire. En mon cueur nest point écrite (II, 386. — VI, 93). 
14. — A Jan pve ta Hurreorre. Si Voiseau qu’on voit amener (II, 150. = 
IT, 201). . 
145. — De 1a seUNB AMIE D’UN SIEN Amt. Ta genisse n'est assés drue (II, 448. — 
VI, 94). 
16. — A ta Muss Creron, pouR CELEBRER Macuou pr LA Harn, LY PREMIER 
a ‘allee 440-1. 
JOUR DU Mors DE Mat. Muses aus yeus noirs, mes pucelles (II, 449. 
VI, 95). ; 
17. — Les novancrs pp VANDOmMo!rs, A JULIEN Peccatrn. O terre fortunée (II, 
155. — II, 205). . 
© f py q "0 - 
18. — A CHaruns pr PISSELEU, HVESQUE DE ConDoN. Que nul papier dorenna 


vant (II, 450. — VI, 96). 


rite’ tle ke 45 j ae hee . i.) 

2 Re acy v. a “ —, nek oes ond hte & a ’ ‘ 3 
492 Asa Gurrerrs. Ma Guiterre, je te chante (II, 387. — V1, 
20. — Eprrapue pz FRrangors pr BouRBON, CONTE D’ANGUIAN (si 
Wes ei 


922.— ConTRE DENISE SORCIERE. L’inimitié que je te porte (II, 157 
23. — ALA ForusT DE Gating. Donque forest, c’est a ce jour (11,462. — 


2 eA GER 


, 


grec la tant fameuse plume (VII, 191.—V, 262). 
A sa Muss. Grossi-toi, ma Muse frangoise (II, 461. — Vip 100} 


24. — A Cassanpre. Ma petite columbelle (11, 160aeo 11, 211). 
25. — A nLuE MesMeE. O pucelle plus tendre (11, 389. — VI, AOL): ae Sorry 
26. — Pattnopiz a Denisn. Telle fin que tu vouldras mettre (II, 472. — II, 218). 


27, — Ason ict. Lict, que le fer industrieus (II, 409. — VI, 103). ve 

28. — Dus PEINTURES CONTENUES DEDANS UN TABLEAU. Tableau que V’éternelle — 
gloire (II, 410. — VI, 104). Ne = 

29. — A Frere René Mack, exceLLENT PonTE HISTORIOGRAPHE FRANCOIS _ 


Cependant que tu nous dépeins (II, 408. == Vi, 107), 


TROISIEME LIVRE ms 
4. — A CHARLES DE PISSELEU, EVESQUE DE Convon. D’ow vient cela (mon Pre- — 
lat) que les hommes (IT, 223. — IT, 286). ~4 
2. — HInNE A SAINT GERVAISE, ET PROTAISE (sic). La victorieuse couronne 
(V, 267. — VI, 109). ' ‘ 
3, — A PHEBUS, LUI VOUANT SBS cuEveus. Dieu crespelu (qui autrefois...) 4 
(II, 418, — VI, 110). a 
4. — A Mactou pi LA HATE, SUR LE TRAIT DE LA PAIX FAIT ENTRE LE Rot F 


Francois Et Hunri b’ ANGLETERRE, 1545 (sic). Il est maintenant tens 
de boire (11, 459. — VI, 111). 


5. — A MADELAINE AIANT MARI VIELLART (sic). Les fictions dont tw decores 
(II, 414. — II , 267). 
6. — A LA ronratne Butimrtn. Argentine fonteine vive (II, 461.— II, 268) ?. 
7, — A Maistre Denis Lamprn. Que les formes de toutes choses (II, 208. — 
TI, 269). 
8. — Hprpanropts. O terre, 6 mer, 6 ciel épars (II, 209. — II, 270). } 
9. — Hinne ata Nutr. Nuit, des amours ministre ‘et sergente fidele (V, 268. — 
VI, 112). : 
10. — Dr LA VENUE DE L’ESTH, AU SEIGNEUR DE BONNIVET, EVESQUE DE 
Busturs. Ja-ja les grans chaleurs s’émeuvent (II, 415. — II, 272). . 
41. — SUR LA NAISSANCE DE FRANCOIS DE VALOIS, DAUPHIN DE FRANCE, A LA 


mus Canrope °. Ein quel bois le plus separé (II, 212. — II, 275). 
42, — A son iiven. Bien quen toi, mon livre, on [n’Joie (II, 443. — VI, 113). 
43. — A JaNNu imprroraBLE.O grand beaulté, mais trop outrecuidée (II, 213. — 
TI, 276). 


1. L’ode sur le méme sujet qui se trouve au tome II de Blanchemain, p. 159, et au 
tome II de Marty-Laveaux, p. 210, n’est qu’une variante de celle-ci. Les deux édi- 
teurs ont donc eu tort de placer la rédaction primitive parmi les Odes retranchées. 

_ 2. L’ode sur le méme sujet qui se trouve au tome II de Blanchemain, p. 208, et au 
tome II de Marty-Laveaux, p. 268, n’est quune variante de celle-ci. Méme remarque 
que dans lanote précédente. 

3. Aprés ce titre on lit cette indication : ode sans rime. 


LVEO i 
“is Th ‘- Mim: <A ; 
aiser, fils de deus levres closes (II, 48 
yor S: ESS Si Fhe idk ¥ 


' 


Ha Hann Bp que Foray 


Py: ws | + 


' 7 


— A Cx. LES” DE Pisseinu, EVESQUE DE Conpon, 
—— écriture (TE, 418. — VI, F5ye> 
= A( PIDON POUR PUNIR JANNE CRUELL 


= IT, 288). — Reig 
Ss , Aus MOUCHES A MIEL POUR CUEILLIR LES FLEURS SUR LA BOUCHE DB 
_ Cassanpre. Ou allez vous, filles du ciel (IL, 419. — VI, 117). 

— CompuaintTE DE GLAUCE A SCYLLE NimpHE. Ls douces fleurs d Hymette 
aus abeilles agréent (IL, 221..— IT, 285). 
. — De rev Lazars pe Bair, a Caurops. Si les Dieus (II, 464. — VI, 118), 
23. — A ANTHOINE Cuasterener, ABBY DE NANTUBIL. Ne s’effroier de chose 
aa qui arive (II, 225. — II, 288). 


8. Le jour pousse la nuit (II, 219, 


. 24. — A Joacum vu Beuuar ANGEvIN. Si les ames vagabondes (II, 465.— VI, 
ee A119); . 
25. — La pernoration DE LEDE, A CASSANDRE 1. Le cruel amour vainqueur 


II, 226. — IT, 290). 
26. — A Mercurz. Facond neveu @’ Atlas, Mercure (II, 421. — VI, 120). 

27. — A Micuet Prerre DE MAULEON, PROTENOTERE DE DuRBAN. — Je ne 
y suis jamais paresseus (II, 423. — II, 297). 


QUATRIEME LIVRE 


4. — Epirnaname p’ANToINE DE BouRBON ET DE JANNE DE NAVARRE 
. Quand mon Prince épousa (II, 241. — II, 308) 2. 
_ 2. — ABousu Ancrvin. Celui-ci en vers les gloires (II, 457. — VI, 122). 


3. — ConrrReE UN QUI LUI DEROBA SON Horace. Quiconques ait mon livre pris 
(11,469. =— VI, 123), 
4. — Av pars pp VANDOMOIS, VOULANT ALLER EN [rante. L’ardeur qui Pytha- 
‘ gore (II, 246. — IT, 312). : 
5. — Dr L’ELEcTION DE SON SEPULCRE. Antres, et vous fontaines (II, 249. — II, 
315), NE 
6. — Av FLeuve vu Lorr. Loir, dont le cours hewreus distille (II, 425.— VI, 
124). 
7. —A thes PECCATE, PRIEUR DE Souah. Gui, nos merlleurs ans coulent (II, 
; 253. — ITI, 319). 
_ 8. — A Cassanpre rurarpE. Tu me fuis dune course viste (II, 427.— VI, 
125). : nee 
, — Vzu g Lucine aus coucums b’ANNE TIpRCELIN. O déesse puissante 
| (II, 256. — II, 322). 


i i indication : divis tre poses. 
eI. és ce titre on lit cette indication ; divisée par qua 
: 2 Brriuten quelques variantes, l’ode dont nous avons parlé plus haut, qui fut la 
: E ; . * 

deuxiéme des ceuyres imprimées. 


3 
r PIERRE DE RONSARD 


siiiidial 


@ est @ son tour revenu (IL, DAN eae! 


Vous faisant de mon Pita 


y Wise A : ’ 
«44, — Au REVERENDISSIME CARDINAL DU DE 


. 7 4 ‘" qi 
42. — Veu AU SOMME. Somme, le repos du monde (II, 257. — II, 324). a 


43. — DEs ROSES PLANTHES PRES UN BLu. Dieu te gard, Vhonnewr du inten 
; (II, 430. — VI, 127). rer ake “ee 
44, — A Cassanpre. Nimphe aus beaus yeus, qui souffles de ta bouche (I 
Sql Sete ah, eee 
45. — Axasourcz pu torr. Source d'argent toute pleine (II, 432. — VI, 128). 
46. — Lm RAVISSEMENT pE CEPHALE 2. L’iver lors que la nuit lente (II, 260.— 


Gat tat Peak 


JOUR NATAL DE ©. 


nous sommes (II, 498, — II, 823)? * Merde J 


II, 329). 8 2 
/ ’ een ; : =. 
47. — A Rent v’URvor. Je n’ai pas les mams approses (II, 483. — TI, 341). 
48. — Asa Muss. Plus dur que fer j'ai fini mon owvrage (II, 378. ae il; 462). 

“ Soog 6 Tépravdpog. 


LE BOCAGE ®. 

— Ason Luc. Si autrefois sous Vombre de Gatine (It, 394. — VI, 180). 

_ — A Cassanpre. Si cet enfant qui erre (II, 463. — VI, 134). ; a 

__ D’un Ross1cNon aBust. En Mai, lors que les rivieres (II, 466. —VI135).. 4 

_— A Gaspar D’AUVERGNE. Soion constants, et ne prenon souer (II, 398. — 

VI, 138). ; . ; 

5. — A .ur ese. Que tardes-tu, veu que les Muses (II, 469. — VI, 142). 

6. — Cuanrt px roe A Baccuus. Delaisse les peuples vaincus (II, 470. — Vin Ss 
148). . 4 

7. — A Gaspar p’Auverann. Puis que la mort ne doit tarder (II, 400. — V1, a 
145). < 

8. — A Drev Pour LA FAMINE. O Dieu des exercites (II, 451. — VI, 147). 

9. — A Cassanpre. Le printens vient, naissez fleureties (II, 453. — VI, 149). © 


i Oe 


10. — ConTRE LA JEUNESSE FRANGOISE CORROMPUE. Esperons nous Itahe — 
estre prise (II, 454. — VI, 150). 

41. — A Jaquus PELETIER DU MANS, DES BEAUTHS QU’IL VOUDROIT EN §’AMIE. 
Quand je seroi si heurews de choisir (II, 402. — VI, 71)?. 

42. — A UN SIEN AMI FASCHE DE SUIVRE LA Court. Ami, Vami des Muses (II, 
404, — VI, 152). 

13. — A Son RETOUR DE GASCONGNE, VOIANT DE LOIN Paris. Deus, et trovs 


fois, hewreus ce mien regard (I1, 456. — VI, 156)°. 


ft. Le vers est faux par l’absence du mot grand jusqu’a l’édition de 1567. 

2. Aprés ce titre on lit cette indication : divisé en trois poses. 

3. Ce titre correspondait dans l’esprit de Ronsard a celui de Silvae, que Stace donna 
& ses poésies mélées. C’est Laurent de Médicis qui avait ressuscité le genre dans ses 
Selve, « qu’il appelle ainsi parce qu’elles sont comme une forét ot erre sa fantaisie a 
l’aventure » (Ph. Monnier, Quattrocento, t. 11, 334). Alamanni avait également publié 
un recueil intitulé Selve. 

Ce ler Bocage ne doit étre confondu ni avec le Bocage de 1554, ni avee le Bocage 
royal de 1584, dont le contenu est fort différent ; il n’y a méme aucun rapport, ni 
pour le fond ni pour la forme, entre les piéces du Bocage royal et celles des deux pre- 
miers Bocages. Cf. Revue d’ Hist. litt., 1903, p. 256. 

4, C’est l’ode dont nous avons parlé plus haut, quifut la premiére publice. 

b. En téte de ce 1° Bocage, Ronsard avait placé l’ Avantenirée du Roi treschrestien a 


3 


: 
j 


| 
> 


. 


* 


IV 


, 


/ 
i _ Est-il possible de distinguer les plus anciennes odes composées par 
-Ronsard, celles qu’il montra a J. Peletier lors de l’entrevue du Mans ? 
Deux textes rapprochés l’un de l’autre vont nous y aider. Peletier, 
nous l’avons vu, dit en parlant d’elles : « De ce tans 1A il ne les fit pas 
mesurées A la Lire ?». Ronsard de son cété explique a ses lecteurs, dans 
_ le premier des trois avertissements qui servaient de préface aux Odes, 
. pourquoi il a relégué a la fin de son recueil celle qu’il adresse a Peletier 
et qui avait déja paru en 1547 : « Il est certain que telle Ode est impar- 
faite, pour n’estre mesurée, ne propre a la lire, ainsi que l’Ode le requiert, 
commie sont encores douze, ou treze, que j’ai mises en mon Bocage, sous 
autre nom que d’Odes, pour cette méme raison, servans de temoignage 
par ce vice a leur antiquité 2». Il faut donc les chercher dans le Bocage 
de 1550, dont nous venons de rappeler le contenu, 


Toutes les odes qu’on y trouye sont en effet irréguliéres, les unes (2, - 


3 et 8 )parce que, isométriques A rimes suivies, elles ne conservent pas 
d’un bout a autre ordre et le genre des rimes adoptés dans les quatre 
premiers vers ; les autres (5, 6, 7, 9, 10,11, 12, 13) parce que composées 
d'un systéme strophique simple A rimes croisées, elles ne se déroulent 
pas du début jusqu’a la fin sur le magléle de la strophe initiale, en ce 
qui concerne I’ordre des rimes de méme genre; d’autres encore (1 et 4) 
parce que, composées de deux systémes strophiques alternants, elles 


Paris, Van 1549, publiée année précédente ; ce n’est pas en qualité hee mente 
d’ode irréguliére, que cette piéce en décasyllabes a rimes suivies se trouvait ead 
comme une sorte d’épitre liminaire au roi, dont elle contiont les beds s a es eure 
_ preuve que Ronsard n’insérait acette place l’ Avantentrée qu’a titre de Ps peace au oa 
cest que, contrairement 4 ce qu’avance L. Froger (op. cit., p. 17), il ne att rane 
pas dans ce Bocage 1 Hymne de France, qui était pourtant retegyese bk: f if ee 
entrée par la nature et V’irrégularité du rythme, mais ne pouvait PS remplir le mé 
- office. 
1. V. ci-dessus, p. 23. 
2. V. ci-dessus, Introd.,.p. xxv. 


GENESE ET AVOLUTION 


présentent des strophes. impaires différentes de la Sree 1; ‘ou sf. 


strophes. paires différentes de la ‘strophe 2 pour l’ordre des rimes- de 


méme genre : irrégularités dans la structure rythmique, qui les rend 
toutes «impropres 4 la lyre », car, pour qu un chant puisse étre adapté 


aux paroles d’une ode, il faut que le retour du méme nombre de syllabes 
ait lieu dans chaque strophe A une place fixe. — M. Chamard Va dit 
avant nous : Ronsard, « ne voulant pas contender ces essais lyriques 4 
avec les odes plus parfaites des années postérieures », les a traitées en— 
1550 « comme des ébauches dont on n’est pas trés aahaie et: qu’« 'on 


ne veut pourtant pas désavouer ». ; 
Mais nous ne pensons pas que, pour étre irréguliéres, les odes du 
Bocage soient toutes des piéces de début. Si Ronsard a écrit qu’elles 
« servent de temoignage par ce vice a leur antiquité », autrement dit 
que ce défaut prouve leur ancienneté, gardons-nous de prendre ce texte 
4 la lettre. Car, d’une part, notre poéte essaya de trés bonne heure, 
peut-étre dés 1543, d’atteindre la régularité strophique de Marot, el, 
d’autre part, il ne crut pas toutefois devoir s’y astreindre avant 1548 2: 
Comprenons simplement que toutes les odes du Bocage sont antérieures 
4 1548, et que les plus anciennes se trouvent dans le nombre. 
Quelles sont-elles donc ? L’apprendrons-nous enfin d’un autre texte, 
qui, A premiére vue, est des plus précis et semble ne laisser aucune 
place au doute ? Il émane également de Ronsard, qui le fit imprimer 
dans sa premiére édition collective (1560) en téte de lode A son Luc : 
Cette Ode est la premiere que l’Auteur ait jamais composée : Et 
celle qu’il adresse A Jaques Peletier. Celle (sic) de Gaspar d’Auvergne 
et de Maclou de la Haye. Et la prie[re] 4 Dieu pour la famine. Aussi ne 
sont-elles pas mesurées, ny propre (sic) 4 chanter. » Il s’agit de six 
piéces qui correspondent aux n°, 1, 4, 7, 8, 11 et 12 de notre tableau. 
Mais si Ronsard ne mentionne alors que celles-la,c’est qu’elles figurent 
seules dans |’édition de 1560 *. De ce qu’il garde le silence sur les sept 
autres piéces du Bocage, supprimées dés 1554, peut-on conclure qu’elles 
ne sont pas aussi anciennes ? Evidemment non. Et la meilleure preuve 


1. Rev. d’ Hist. litt., 1899, p. 36. Cela est si vrai que le mot Bocage est au verso des 
feuillets, et que en téte du recto des mémes feuillets, Ronsard a laissé imprimer 
Livre V (f° 136 v° a f° 157 v°), ce qui ne l’empécha pas de publier en 1552 un Cin- 
quiesme livre des Odes, quine contient aucune des piéces de ce primitif Livre V. 

2. Par ex. certaines odes réguliéres, telles que : Cependant que tu nous dépeins, 
remontent 4 1543 ; au contraire, des odes irréguliéres : Deus, et trois fois, heureus 
cemien regard ; Si les Dieus, sont de la fin de 1547. En sept. 1547, iltrouve tout nature! 
d’appeler ode une piéce irréguliére, qu’il insére dans le recueil de son ami Peletier. 

3. Les cing premiéres : Si auirefois ; Soion constants ; Puis que la mort ; Quand je 
seroi ; Ami, l’ami des Muses, suivent la note en question au 2¢ livre des Odes ; la 
sixiéme : O Dieu des exercites, est placée parmi les Poémes. 


i ree 
ae ~ Spey A 


q ubsistait-de son Bocage primitif, le poéte fit également 
éder les deux numéros conservés (11 et 12)de cette courte note, qui 
860 it d’autant la vérité : « Odes non mesurées, ny propres a chanter. 
_ Aussi sont-ce les premieres que fit jamais l’Autheur 1. » 

% __ Cherchons done ailleurs. L’ode 1 fut bien composée la premiére. Le 
— début suffit 4 nous en convaincre : le poéte, s’adressant A son luth, 
sur lequel il n’a encore fredonné que des vers latins, lui demande de 
« sonner » dorénavant des vers francais, et s’engage a ne pas souiller 


a 

x ses cordes de chansons obscénes ?. Le n° 13 au contrairé nous parait 
d _ étre dela fin de 1547 ou ducommencement de 1548: le poéte, revenant d’un 
;: voyage en Gascogne, est heureux de revoir Paris, « ou il demeure depuis 
4 cing ans », et compte parmi les amis qui lui feront féte Peletier, Dorat, 
_ Berger ; par malheur deux autres seront absents : René d’Oradour, 
: retenu en Anjou prés de sa maitresse, et Maclou de la Haye, chargé 
_par Henri II d’une mission A Rome, sans doute auprés du pape Paul ITT. 
| De Du Bellay pas un mot, parce que c’est précisément au retour de 
ce voyage en Gascogne qu’il fit sa connaissance *. Enfin Ronsard pos- 
_ séde-une « librairie grecque, latine, espagnole, italique » ; il a délaissé 
la Cour pour devenir un poéte érudit et ses cahiers contiennent déja 
la matiére d’un volume, sur lequel il fonde son immortalité. 

Rien ne s’oppose a ce que les n”’ 4, 5, 6 et 7 soient antérieurs 4 |’en- 
trevue du Mans: leur fond est uniquement horatien et francais ; d’autre 
- part aucun détail historique ne peut les faire postdater, pas méme ce 
: que nous y apprenons de Gaspard d’Auvergne poéte, car ce person- 


; 


1. Cette note ajoute «l’an mil cing cens quarante », détail qui nous est Pauians 
_ plus suspect que les deux odes en question sont celles qu’il adresse 4 ae eee 

Maclou de La Haye, dont il ne fit pas la connaissance, croyons-nous, avan 

4. . + 
‘ On ne doit tenir aucun compte de cette affirmation de Binet : «La pom ode 
qu’il fit fut la Complainte de Glauque a Scylle » (Vie de R., texte de eee Rigs 
dans une addition postérieure (texte de 1597), il a faussement assimue ce i i Kp 
celles qui ne sont pas « mesurées ni propres 4 lalyre », prenant Bows aie aS is 2 
Vabsence d’aJternance des rimes m. et des rimes f., qui est trés réguiiére a oe 
pieces strophiques. La Complainte de Glauque est parfaitement SRM pie ae 
_ strophe subséquente étant identique 4 la strophe initiale quant a i ONAne Bt ie ee 
_- méme genre. La meilleure preuve, c’est que Ronsard ne la peas ee ; a He a aS 
_ mier Bocage et l’a toujours conservée parmi les Odes. L erreur Spahr ine bie Heed 
duite par G. Colletet (Vie de R.) et par auteur de Ja note te qui 6 fae P sy Spe 
let de ’'exemplaire des Odes de 1550 possédé par la B. Aa Oe : “ ees 
litt., 1903, pp. 77, n. 6, et 260, n. 7 ; mon édition de la Vie de R. pa : st, 


Commentaire, p. 110. srompe en datant leur rencontre 


3. H. Chamard a montré avec raison que Binet se tromp. & Be a (Joachim du ° 
de 1549, et ila fixé lui-méme la composition de cette ode a la fi 
> 1549, e : 


Bellay, p. 37, n. 1 et 5). 


GS i done ee Ven 
Accepter cette déclaration de 1560 comme l’expression 
ité, c’est qu’en 1578, ayant encore réduit de quatre 


_ vel 1. En revanche le n° 7 contient des allusions assez nettes a1 


Nature qui tue « la fleur » aussitét créée ; puis il se résigne au sort ‘ 
commun, les remédes des médecins ne pouvant rien changer a la des- — 


- piéces de Limousins, un sonnet de 1 


ae r vx s ae} rma i mua 
Wt ee oe [ESE ET EVOLUSION (91° at 
nage n’est connu que pour avoir traduit en prose le Prince d 


era 


maladie dont le poéte faillit mourir en 1542 : il est « épouvante a 
Vidée de la mort qui enléve « les jeunes » ; il se plaint déja de l’envieuse 


tinée.. Aik Ca 
iT se peut que l’ode 12 « A un ami fasché de suivre la Cour », hora; * 
tienne par le fond, médiévale par le rythme, appartienne aA cette série — . 
tout a fait initiale ; mais nous n’osons l’affirmer, n’ayant pas pu déter-_ 5 
miner siirement l’époque ou cet ami, qui est Maclou de la Haye 2, fit 
son entrée A la Cour, ni le moment ow 1l’y surprit le premier chagrin 
d’une ambition dégue. — Le n° 8, ou le « Dieu des exercites » est prié” 
f pour la famine » avec des souvenirs de la Bible et d’Horace, peut 
également remonter au del de 1543. Cependant on lit dans la Chro- 
nique de Michel Garault 4 la date de 1546 : « En laquelle année fut 
une telle grande pitié des pauvres gens, lesquels mouraient presque | 
de faim *. » — Le n° 10, de source horatienne lui aussi, ot. Ronsard fait 
allusion a l’espoir que la Cour entretenait de conquérir |’Italie, a pu 
étre composé en 1542, lors de la reprise des hostilités contre Charles- 
Quint. Mais nous croyons plutot qu’il fut inspiré par les hésitations 
et les enthousiasmes qui, dans l’entourage de Francois [¢? accueil- 


lirent, en mars 1544, l’idée d’une grande bataille rangée en Lombardie, | — 
qui fut celle de Cerisoles 4. 


1, D’aprés Ronsard, cet amia «rebasti Rome et Athenes sur les bords de la 
Vienne ». Cela signifie sans doute Limoges, car il existait dans cette ville au XVIe s, 
une famille Dauvergne appartenant a la bourgeoisie ; ?’un de ses membres, Audoin 
Dauvergne, y était prévét des marchands vers 1520, et roi de la Confrérie de Notre- 
Dame la Joyeuse en 1541 (Archives de ia Haute-Vienne, fonds Hopital, VAR Shy 
Autre preuve : la trad. de Machiavel par Gaspard Dauvergne est précédée de deux 

*humaniste Muret, et une épigr. latine de Jean 
Maledan (Maludanus), qui était regius apud Lemovices patronus. — D’autre part 
Gasp. Dauvergne était « avocat au duché de Chastelleraut » quand parut sa trad. de 
Machiavel 4 Poitiers, chez Marnef, en avril 1553, aveg privil. remontant a mars 1547; 
a. St. (et non pas a Paris, en 1572, comme le dit Du Verdier, IV, 18). Voir Bibl. fr. 
de La Croix du Maine, avec la note de la Monnoye (éd. Rig. de Juvigny, I, 258) ; 
Colletet, Vie de Muret ; la Bouraliére, l’Imprimerie a Poitiers au XV Ie S., p. 113. 
On trouverait peut-étre de nouveaux renseignements sur G. Dauvergne dans les 
lettres latines de Maludanus (cf. Rev. d’Hist. liit., 1906, p. 685.) — Ronsard lui 
adressa une autre ode en 1560 : Gaspard qui loin de Pegase... 

2. D’aprés la variante du premier vers : Maclou, ami des Muses, qui apparait en 
1560. Sur ce personnage, y. ci-aprés, pp. 51 et suiv. 

3. Le chanoine Garault, né a Tro6o en 1521, est 
contenant la chronique du Bas Venddémois, pays nata 
copie qu’en posséde la Bibliothéque de Vendéme a 
du Bulletin de la Société archéolo 

4. Cf. les Mémoires de Monlue, 
au Conseil 


auteur d’un curieux manuscrit 
Ide Ronsard, de 15434 1598. La 
été publiée dans le tome XVII 
gique du Vendémois, pp. 226 et suiv. 


qui fut chargé par Francois d’Enghien de demander 
du Roi la permission de combattre, l’obtint malgré le parti de la tempo- 


semaines es mois aprés 1. Autrement il fohdenine” ¥ 
. uson ton libre et familier, qu’ils se connaissaient déja intime-_ 
_ ment. e serait-elle pas un écho de la polémique soulevée par la double — 
_ publication de la Parfaile amye d’Héroet et de VAmye de Court dela 
¥ Borderie (1542, rééditées en 1543) ? On sait que ce débat sur la psy- Re 
: _chologie de l’amour excita durant plusieurs années la verve des poétes 2. 
En tout cas, comme en parlant « des beautés qu’il voudroit en s’amie » 
Ronsard ne fait pas la moindre allusion 4 Cassandre, l’ode en question 
ne saurait étre postérieure au mois d’avril 1545, date ou il la vit a 
- Blois pour la premiére fois. ; . 
as: Au contraire les deux odes A Cassandre (2 et 9) sont postérieures A 
cette date ; A moins qu’elles n’aient été composées d’abord a l’adresse 
- d’une autre amie, dont il aurait ensuite changé le nom, ce qui n’est 
pas impossible ; cependant elles semblent bien avoir été inspirées par 
la beauté radieuse de cette toute jeune fille, qui fut vraiment la pre- 
-miére Muse de Ronsard. Ce sont deux déclarations brilantes, dont 
Lune (le n° 2) a sans doute suivi de peu I’éclatante apparition, et l'autre 
(le n° 9) exprime déjA, au printemps suivant, quelque appr¢hension 
‘sur les sentiments de Cassandre, qui ne répond pas aux chants d’amour 


dont elle est objet, ou leur répond par la raillerie 3. — Enfin c’est peu : 2 
aprés, en mai 1546, que nous placerions volontiers la composition de t 
Vode 3, ot le poste, qui n’a pu vaincre la « cruauté » de sa maitresse, ie 
malgré l’éloquence de ses vers 4, se compare a un rossignol « abusé » Ne 


par les Nymphes des bois : mélange singulier d’un theme médiéval, de 
réminiscences horatiennes, et. de légendes paiennes empruntées aux 
Mélamorphoses a’ Ovide, le tout couronné par une sensuelle invocation 


4 Vénus. 


EEE 


isati i ; reuse sse, qui 
risation, et regagna l’armée d’Italie, accompagné d’une nombreuse noblesse, q 


7 ; ietdbelare 

abandonnait la Cour pour livrer une bataille decisive. 2 

_1. Peletier répondit par une ode sur le méme ryihme et en nombre égal de strophes, 
intitulée : Des beautez et accomplissemens d’un Amant (G2uvres poet. de 1547). 


2. Ch, Fontaine, la Contre-Amye de Court, 1542 ; Papillon, le Beas See Cee : 
. Ch, sae a ’ ig le Tuteur d’ Amour, ; Pau gier, 
__M. Scéve, Delie, 1544 ; Gilles d’Aurigny It am ie08. pe ik AS IGE 


~ )’Honnéte amant de Court, 1547. (Cf. Rev. d’ Hist. litt., } 396. \ 
eek 414 et 445, art. aA. Lefranc et de E. Roy; Catal. de la Biblioth. J. Rothschild, Te 
zo 886 : F. Gohin, éd. des Giuures poétiques d’Héroet (1909), Note aati thas 
' Cette ode peut bien aussi avoir été inspirée par deux épigrammes d’Ausone’: Qua 
lem velit amicam (n% 39 et 78). amulets pele: 
3. C’est ainsi e j’interpréte les derniers vers : « Done poten SONY: “ - ea 
Tu apprendrois de main docile | L’art et la maniere facile | Des Odes du luc 
domois. » cor cate At tar te 
4. Rénsatd parle de ses « chansons écrites » ; il faut ent: ndra par Ia, 4.cette date, 
aussi bien des sonnets que des odes, 


Pour établir la chronologie des Odes proprement dites publiées en 
_ février 1550, il faut, comme nous venons de le faire pour les piéces du 
Bocage, considérer tour & tour ou simultanément leur adresse, leur +; 
source littéraire, les détails historiques de leur texte et leur ton. Bi 

La date de quelques-unes est relativement facile 4 déterminer, parce 
qu’elles offrent un intérét d’actualité, ou contiennent des allusions 
précises 4 des faits bien connus. Ainsi le n° 11 du livre III est certai- 
nement du commencement de 1544, la naissance qu’elle célébre, celle 
de Frangois, fils ainé du dauphin Henri, ayant eu lieu le 19 janvier de 
cette année. Le n° 3 du livre IT, de la fin de 1545, la mort du prince 
Charles d’Orléans qu’elle déplore étant arrivée le 8 septembre. Le 
n° 20 du méme livre, du commencement de 1546, Francois de Bourbon, 
dont elle contient l’épitaphe, étant mort le 23 février. Le n° 20 du 
livre ITI, de la fin de 1547, Lazare de Baif étant mort vers le mois 
d’octobre }. 

Les n” 18 du livre II et 1 du livre III, dont une strophe mentionne 
« la serve Boulogne », « le camp Anglois », « Passaut de Boulogne », 
ne peuvent guére dater que de 1545 ou de 1549, car nos troupes ten- 
terent ces deux années-la de reprendre Boulogne aux Anglais 2 ; mais 
la premiére de ces deux odes, Otc nul papier dorennavant, nous semble 
avoir été adressée 4 Charles de Pisseleu en 1545, peu aprés sa nomi- 
nation a l’évéché de Condom (la preuve en est dans le début), tandis 
que la seconde, D’ou vient cela (mon Prelat), adressée au méme person- 
nage *, témoigne vers la fin d’un tel mépris pour le vulgaire et d’un tel 
sentiment de supériorité intellectuelle, que nous croyons pouvoir en 
placer la composition de préférence en 1549. — L’ode 11 du livre IV 
fut probablement adressée Au reverendissime Cardinal Du Bellai 
aprés sa nomination a l’évéché du Mans, en 1546, d’autant plus qu’elle 
semble faire allusion au recueil de vers latins ot Salmon Macrin révéla 
cette méme année le talent poétique du prélat *. Ronsard ecclésiastique 


1. Cf. L. Pinvert, thése sur Lazare de Baif, édition frangaise p. 88-89, et Revue de 
la Renaissance de févr. 1901, p. 84, note. A. de Baif, dans sa Conire-etrenne Vergece, 
dit qu'il avait 15 ans quand son pére mourut ; ce document confirme ceux de 
L. Pinvert, Antoine étant né a Venise en février 1532. 


2. Lemonnier, Hist. de France, t. V, fasc. 6, pp. 11€-117, et Chamard, Joachim du 


Bellay, p. 224. Cf. Rev. d’ Hist. liit., 1903, p. 68, note. 

3. Sur Ch. de Pisseleu, voir ci-aprés, p. 54, note 3. 

4. Cf. ces vers : Comme toi, que la Muse apprise | De ton Macrin a chanté... 

Les Odarum libri III de S. Macrin sont suivis, dans l’éd, princeps, des Poemata du 
Cardinal. Il est vrei que Macrin a chanté le cardinal du Bellay bien avant cette date; 
il lui a dédié chacun de ses six livres da’ Hymnes (1537). 


= 
i» 


, en qui il espérait 
e Joachim du Bellayt. 
é, ne peut étre que de juin ou _ 


ide la révolte de Saintonge et de Guyenne par Fr. de Guise et Mont- 
morency ( octobre-décembre 1548) ?, la prophétie du dieu de la Charente 
_ étant rétrospective, tout comme celle de Nérée dans Horace, ou celle du 
_ dieu du Tibre dans Virgile. — Le n° 28 du méme livre me semble con- 
is temporain de l’Avantenirée du roi Henri II A Paris, c’est-a-dire de 
_ juin 1549, d’aprés les deux strophes qui le terminent : | : 


Rae ease Paris tient ses portes decloses 
y by = Recevant son Roi belliqueur... : 


_ Enfin lode 14 du livre I, ot Ronsard reporte sur son maitre Dorat 

Vhonneur que lui valent ses premiéres publications * et souhaite 

’ d’obtenir les faveurs royales, l’ode 1 du livre II, ou il fait un éloge 
hyperbolique de Henri II, vainqueur des Anglais, et lui demande indi- 

: rectement une pension, furent certainement composées dans la seconde 

—— moitié de 1549. ? 
: Si courte qu’elle soit, cette liste est suffisamment instructive ; com- = 
posée d’odes toutes horatiennes par la forme, presque toutes hora- 

tiennes et méme virgiliennes par le fond, elle confirme l’impression 

que nous laissait déja la chronologie du Bocage : Ronsard est resté ; 
_ fidéle & ses premiers modéles latins, méme dans les années oti il subit , 
. 

| 


1. Peut-étre aussi fut-il entrainé A solliciter la bienveillance du cardinal par 
Vexemple de son ami, qui lui dédiait la Deffence en février 1549, ou encore lorsque 
Joachim éecrivit son vantretour en France de Mgr rév. Cardinal du Bellay, vers : 
octobre de la méme année. En tout cas, le cardinal étant parti pour Rome en juillet — ole. 2880 
1547, et n’étant revenu a Paris qu’en juillet 1550, Ronsard n’a pu le voir dans cet ' 
intervalle ; au reste Ronsard ne dit pas le moindre mot de Joachim dans cette ode, ce 
qu’il n’aurait pas manqué de faire en 1549. Double raison pour prétérer la date de 
«1546. — Sur ce cardinal ami des lettres, voir Chamard, Joachim du Bellay, p. 272- 
; 278. C’est lui que notre poéte désigne dans la fin de PHymne de France (Bl., V, 289 ; 
; Bee carcs Francois Gouffier, un des fils de Vamiral Bonnivet ; il céda Pévéché 
. de Béziers 4 Laurent Strozzi et fut nommé ambassadeur extraordinaire en Grande- 
rant de 1548 (cf. Gallia Christiana, VI, 366 EF et 
firment la date de cette piéce : année 1547 fut 
ronique du Chanoine Garault et une ode de 


Bretagne, ow il mourut dans le cou 
367 B). — D’autres documents con 
particuliérement chaude, d’apres la Ch 


i o | be 1547 
Peletier sur Les grandes chaleurs de l'année 1547. gocsh 
3. Le Oauliable et d’Aumale entrérent 4 Bordeaux avec leur armée le 19 octobre 


et en partirent le 8 décembre (Decrue, Anne de Montmorency sous Henri I, pp. 61 “Gis 
4. L’Epithalame d’ Ant. de Bourbon ; V Avantentrée du Roi treschrestien ; peut-étre 
: , ; " BAC 
méme I’Hymne de France, trois plaquettes qui parurent en 1549. 


° 


See 


en . aurons bi 


* 


Beeciiiut de points de repére en cette délicate eneeiee : Jo i. ren-— 
contre de Cassandre ; 2° Y entrée au Collége de Coqueret. Epler nos _ 
conjectures ne pas trahir la vérité ! 

Nous avons essayé ailleurs 1 de déterminer le vrai nom, ie le 


rang social, l’état civil de Cassandre, la date ot Ronsard la connut, la a 
nature de leurs relations et le degré de sincérité des sentiments qu'elle | 


lui inspira. Nous nous sommes attaché a dégager la réalité des fictions 
qui la recouvrent dans les sonnets et les odes relatifs & Cassandre, a 
extraire des inventions, des ornements oratoires et des réminiscences | 


‘livresques, les faits qui leur ont servi de fondement. Voici quelques- | 


unes de nos conclusions. 

Ronsard, suivant la Cour a Blois au mois d’ avril 15452, y rencontra 
une toute jeune fille d’environ 14 ans, dont la beauté le caaplt aussitot 
d@admiration et de désirs. Elle s’appelait Gassandre Salviati, descendait 
d’une noble famille Florentine et habitait avec ses parents le chateau 
de Talcy, non loin de Blois. Aprés une courte idylle, ot elle se montra 
d’abord inconsciemment provocante, puis délibérément réservée, a 
’égard d’un soupirant destiné au célibat, Cassandre épousa un chate- 
lain du Vendémois et devint Mademoiselle de Pré (ou de Pray). Ron- 
sard, aprés une premiére surprise des sens, l’aima surtout en littéra- 
teur eten artiste. I] recueillit 4 son sujet, chez les Anciens et les Italiens, 
mille traits de Jlidéale beauté, mille expressions de l’amour con- 
trarié ou partagé. Il s’échauffa surdes souvenirs que le temps et l’ab- 
sence risquaient d’affaiblir, mais qu’il entretint avec un soin jaloux. 
Il prit son aventure pour une matiére 4 développements plastiques, 
érotiques, psychologiques, et Cassandre, d’abord cause et fin de son 


1. Rev. dela Renaissance d’oetobre 1902 ; la Cassandre de P. Ronsard, pp. 73 a 
115. — Cf. une étude paralléle de M. Henri Longnon publiée dans la Revue des Dues: 
lions historiques dés le 15 janvier 1902. : 

2. La rencontre eut lieu le 21 avril 1545. Les preuves abondent en faveur de cette 
date, contre celle de 1541 qu’ont adoptée S.-Beuve et Blanchemain. Celle de 1546, 
adoptée par Marty-Laveaux (d’aprés Ronsard lui-méme, BL, I, 71), ne résiste pas a 
Vexamen des Actes de Francois Ie et de I’ Itinéraire de Francois Iet (Piéces fugitives 
pour servir al’ Hist. de France, publiées par le marquis d’ Aubais, t. I), La Cour ne 
passa pas 2 Blois un seul jour de 1546 ; au mois d’avril et de mai elle est A Fontai- 
nebleau et aux environs. Au contraire, “elle séjourna dans le Blésois et dans la Tou- 


raine du 1¢" mars au 10 mai 1545, et le QI avril (jour indiqué par Ronsard, BI., I, 10) 
elle était 4 Blois. 


‘ 


ie 


7 


ae 1 de la réalité révée et, feindre a propos de sa « douce 
» tous les tourments et toutes les joiesdelamourt, 


i es conditions, il est trés difficile de préciser les divers moments 
oti furent composées les odes de 1550 qui célébrent Cassandre ; et nous 


2 


n serions réduit a de vagues suppositions sans une récente découverte 
qui nous a fait connaitre la date de son mariage. C’est a la fin de no- 
vembre 1546 que Cassandre Salviati devint la femme de Jean Peigné, 
seigneur de Pré *. Or les odes en question ne laissent rien paraitre de 
_ cet événement, qui pourtant modifia d’une maniére sensible le ton sur 
_ lequel Ronsard chanta la « dame de ses pensées »?, La plupart dentre 
elles au contraire débordent d’un tel enthousiasme que Ronsard a da 


nant son désir pour la réalité, croit avoir séduit la jeune fille et se 
donne illusion d’une demi-possession. Deux ou trois autres, il est 
vrai, se plaignent de la froideur ou de la résistance de Cassandre, mais 
elles s’adressent encore A une jeune fille dont la pudeur s’est justement 
alarmée, et, si l’on y rencontre quelques vers qui rappellent Pétrarque 4, 


» 


du moins Ronsard n’y pétrarquise pas. Nous entendons par Jd qu’au 
lieu de « faire de l’amoureux transi»5, comme dans un bon nombre de 
sonnets qui nots semblent postérieurs au mariage, il soupire avec 
beaucoup de gaillardise et d’audace. Dans presque toutes ces odes, il 


1. V. ci-aprés, p. 473 et suiv. 

2. On le sait par une piéce des Archives dép. du Loir-et-Cher, qui mentionne une 
donation faite le 23 nov. 1546 «en faveur de mariage » par Jean Peigné 4 Cassandre 
Salviati (Inv. des titres de VOratoire de Vendéme, p. 165), Communication faite par 
M. Jean Martelliére Ala Société archéol. du Vendémois (Bulletin de 1904, pp. 51- 
57). Ala fin d’une autre communication, — trés peu scientifique d’ailleurs et erronée 
sur plus d’@n point, — M. Martelliére a montré avec raison que cette donation se 
confond avec le contrat de mariage (Bulletin de 1906, p. 165 a 183). 

3. Les preuves abondent dans les Amours de 1552 ; car non seulement le bonheur 
révé y a fait place a la déception et a la mélancolie, mais Ronsard déplore en plus 
d’un sonnet la rigoureuse loi qui s’oppose 4 son amour, se plaignant ameérement du 
Vuleain, du Centaure ou de tout autre ravisseur symbolisant le mari. 

4. V. ode Le printemps vient, naissez fleureites, et les trois premieres strophes de 
Vode sur la Défloration de Léde. 

5, Cette définition, qui est de Muret, 
ot Ronsard emploie le verbe petrarquiser ! 
autres spe des de Ronsard igi dae eee ce qu’il y a d’artificiel Gene repeat 
des pétrarquisants (id., I, 126, et VIII, 146). cf. Du Bellay, A une dame EBay. eae 

Ronsard a bien pu imiter Pétrarque dés qu’il s’apercut dela ‘ dae de ie pepe tas 
méme avant. Mais je pense qu’i! ne recourut a tous les procédés del école a ak aa ) 
que du jour ou il se trouva vis-a-vis d’elle dans la méme situation ans cpyga hs a 
face de Laure de Noves. Un passage de la préface des Odes (BI, ay 12; : oP tae ) 
et un autre de l’Elégie a La Peruse (id., V1, 44 ; id., IV, 35) nous autorisent méme a 


i i ‘Je Pétrarque francais seulement 4 partir de 1550. 
dire qu’il se préoccupa de devenir le Pétrarque frangais seu I 


olathe ats Ls 


a eee 


a 
wes 


ree 


se trouve en note du sonnet Dy ’un des deux, 
(B1., I, 71). Elle est corroborée par deux 


abe et prions hls moyen: Bret, dans ta 
2ombr 1ses piéces qu'il lui consacra, il voulut « chien eee om 
st-a-dire satisfaire son imagination, se donner par sai 


. a “ . . / 
les écrire sous. le coup des premiers transports. Le poéte méme, pre- 


ces Fe auteurs, nous alone parler a 5 ean Seeout; dont. les Odes, 
les Elégies et plus encore les Baisers eurent une vogue sans pareille ~ 
dés leur publication !. Est-ce bien 14 le modéle qu’ett adopté Ronsard — é 
si Cassandre avait été mariée 2?” ¥ 
Nous placons done entre le mois d’avril 1545 et is mois de nevernene 
1546, de prblérence vers le milieu de 1545, la composition des sept 


- odes, ou, a imitation de Second, Ronsard a décrit les baisers de Cas-— 


sandre, en strophes lascives qui l’invitent au plaisir des sens (119°; qe fe 
24 et 25 du livre II ; 16 et 20 du livre III ; 14 dulivre IV) 2. L’ode8 du 
livre IV, imitée d’Horace, doit se rattacher A la méme série ; mais déja _ 
Cassandre fuit la poursuite de Ronsard, qui lui a trop bien chanté : 
Allege moi douce plaisant’ bruneite *. L’ode 25 du livre III, ot le poete 
pleure le « coeur obstiné » de Cassandre et lui montre Virrésistible 
pouvoir de l’Amour, en lui racontant la Defloration de Léde, nous parait 
avoir été écrite dans le courant de 1546 : plus tard cette narration 
n’aurait plus été opportune, et plus tét elle n’aurait peut-étre pas pré- 
senté ce luxe de mythologie et de descriptions plastiques dui aux poetes 
d’Alexandrie et 4 leurs imitateurs latins. A ce moment-la, Ronsard nous 
semble avoir un gotit particuliérement vif pour les Mélamorphoses 
d’Ovide, témoin le Rossignol abusé, que nous avons daté de la méme 
année, et la Complainte de Glauce ad Scylle (n® 21 du livre III), qui 
contient a notre sens, sous le voile de l’allégorie, un nouvel appel de 
Ronsard a l’amour de la dédaigneuse Cassandre. - 

On ne saurait étre aussi affirmatif en ce qui concerne l’ode 10 du 
livre IV, ot le poéte, tout comme Pétrarque, bénit le jour natal de celle 
dont la beauté Vinspire. Pourtant il parle de Vheureuse influence, 


e 


1. L’édition princeps des Basia parut en 1539 4 Lyon, chez S. Gryphius (Bibl. 
Nat. Yc, 2080), mais avec les dix-huit premiers baisers seulement. Or, comme 
Ronsard a imité le 19°: Mellilegae volucres, dans l’ode de 1550: Ow allez-vous, filles 
du ciel, il se servit de la premiére édition collective des ceuvres de Second, publiée 
en 1541 a Utrecht (Bibl. Nat., Yc, 9470). Il a glorifié Second et ses Baisers dans une 
ode de 1552 (B1., II, 340; P. L., II, 422). 

2. On peut done dire que, des nombreux traducteurs ou paraphrastes qui firent 
passer en notre langue ces fleurs capiteuses, Ronsard est le premier en date, et que 
nous Je devons aux désirs sensuels que lui inspira Cassandre. Cependant une antho- 
logie de 1549 contient les Baisers 6, 7, 8 et 9 de Second, traduits ou imités, les deux 
premiers par St-Gelais, les deux autres par St-Romard, peut-étre avant 1545 (Traduc- 
lions et Imitations.., Bibl. Arsenal, Rés., 6423 bis, B. L.). St-Gelais a imitéle Baiser 
7avant 1547 (éd. Blanchemain, I, 104), et peut- -atre aussi le Baiser 6 (ibid., 204). 

3.131 se1, 97 Palio ace sonnet d’ou ce vers est extrait date du printemps de 1546 
Dans I ode A Cassandre fuiarde, Ronsard s’adresse 4 une jeune fille : « Et ja d’Age 
pour te fendre | Laisse ta mere et vien apprendre | Combien l'amour donne d’esbas. » 


rer eS 


Ree 
andre exerce sur. aie avec un tel entrain, — 


; ‘félicité sans mélange, que cette piéce nous semble 
duy rintemps de 1545. Elle est du reste écrite sans gage ry 
esque dens le style de l’école marotique 1. ay? hee 
D ce fait que Ronsard jurait 4 Cassandre qu’elle seule tenait route 
eeu et sa pensée, il ne faudrait pas conclure que les odes de 1550 
adress¢ es A d’autres femmes sont toutes antérieures au printemps de 
545. Défions-nous des serments des poétes. « Ils ne sont pas toujours 
isi" passionnés ni si constans en amour qu’ils se font, écrivait Muret A 
propos d’un sonnet de Ronsard. Et bien quwils disent a la pa qu ‘ils 
peuvent aborder que plustot ciel et terre periraient qu’ils n’en aimassent 

une autre, toutefois quandils rencontrent chaussure a leur pied, leur i 
s naturel n’est pas d’en faire grande conscience 2... » Il est certain que : en 
ek -Ronsard aimait ailleurs tout en protestant de sa passion pour Cassandre; 
j 

: 


et l’on est fondé a croire qu’il nes’agit pas d’elle dans cet « hymne » 04 le 
poeéte supplie la déesse de la Nuit de dompter «sous ses braz celle qui 
est tant pleine De menasses cruelles » (n° 9 du liv. III). 

_Dira-t-on que, s’il a chanté d’autres femmes dans les Odes de 1550, rs : 
une Macée «sans merci » (n° 8 du livre II), une Marguerite « maitresse de My 
son cceur » (13 de II), une Madelaine « ayant mari vieillart » (5 de III), 2 
une Jeanne « impitoyable » (13 et 19 de III), une Rose « ow sa vie est ee 

enclose » (13 de IV), une amie enfin qui partage le lit du poéte 


, 


Kt chaque nuit egale au plus beau jour (27 de II), 


c’est par coquetterie 4 l’égard de Cassandre qu’il aurait voulu voir 
« depite » contre celles qu’il avait auparavant fréquentées * ? qu’il est 
impossible de s’expliquer autrement la présence de ces diverses 
_piéces passionnées a cOté des odes & Cassandre, dans un recueil destiné 
4 étre lu par celle-ci A moins d’admettre un réel cynisme de la part du 
poéte ? Raisons plus spécieuses que solides 4 mon avis. Il n'a point 
par lA cherché A lui plaire ; il n’a pas craint non plus de lui déplaire, puis- 
qu'il la savait inaccessible, et que trés vite elle devint simplement pour 


Se 


1, Ilest encore question de Gassandre dans deux odes de 1550 (15 du liv. Ie, ie ll 
_ du liy. II) ; mais elle y est seulement nommeée : « Retournez louer pe ee » 
(Bl. ,II, 116) ; «Et dia Cassandre -qu’el’ vienne » (ibid., 150, var.). Elles sont done 
postérieures au 21 avril 1545 ; d’autres indices confirment cette opinion (Vv. on apn 
pp. 49 et 52).— Quant a l’ode Au fleuve du Loir, il ne faut pas se enider DOME A A er 
sur le texte de Bl. (II, p. 426) ; la derniére strophe ne contenait Bas le nome vas 
sandre en 1550.— Méme remarque pour !’ode du preeer Livre,qui est ats u es ans 
Bl. A Phebus pour la santé de sa maitresse (II, p. 122) ; elle ne fut pas écrite en fe 
_ de Cassandre, mais « pour la Valentine du Conte d’Alsinois » eerie 
2. Au bas du sonnet : Picqué du nom qui me glace en ardeur, qui est de 1552. 
3. Cf. lode Des beautez qu’il voudroit en s’ Amie, 8° strophe. 


. rester fidéle, c’était de penser a elle quand il s’adressait: aux autt 


sont antérieures a la rencontre de Cassandre. Tout ce qu’on peut dire, 


ry Pe aes ee 
ialunune: Pdten un weve», un Lome », U ! 
Etant homme, et homme d’imagination, ili n taint) qu’un mo 


Ton veut qu’il ait été sincere on ne peut entendre autrement la loy ib 
dont il se pique, et a laquelle, du reste, rien ne lobligeait?. Enfin, 
le texte at de l’ode 11 du livre 11, Ronsard prie son page daller | 
chercher a la fois Marguerite eb Cassandre pour boire et danser en 
Vhonneur de Maclou de la Haye ; et dans l’ode 4 du livre III, qui ne 
peut étre antérieure A juin 1546 *, il souhaite a ce méme ami que les 
accords de son luth et le bruit de ae folatres ébats parviennent yin ct ee 


-Dedans l’oreille inexorable 
De Madelaine qui les fuit, 


- 


laquelle est probablement la méme que la « mal mariée » dont il déplore 
le destin dans l’ode suivante. ™ 
Il serait donc téméraire de prétendre que toutes les odes en question 


c’est que les odes A Macée et A Marguerite et Vode Des Roses rappellent 
les chansons de Marot, ou méme celles du Moyen Age, avec une tour- 
nure un peu plus littéraire, mais sans ombre de mythologie # ; que, par 
conséquent, elles pourraient bien remonter aux débuts de Ronsard, sur- 
tout la troisiéme, ou le poéte, vantant « le long vol des ailes d’Horace », 
son premier modéle, semble ignorer Pindare, et répondre a Clément 
Marot, qui dans la préface des Pseaumes comparait David a l’aigle et 
Horace seulement a l’alouette ® ; que, d’ailleurs, Ronsard n’a jamais re- 
parlé de sa passion pour Macée, Marguerite ou Rose aprés son premier 
recueil d’odes et son premier recueil de sonnets®, ce qui tendrait 4 prou- 


MEI aT es OS ee en ees 


- 1. Tous ces termes sont appliqués 4 Cassandre dans les Amours. 

2. Ce raisonnement vaut également pour les Amours de 1552, ot ’on trouve, parmi 
les sonnets consacrés a Cassandre, les louanges d’une Marguerite (BI., 1, 52-53 ; 60-61; 
107), d’une « dame » qui faillit mourir dans le lit du poéte (ibid., 394), d’une qui lui 
a promis le « doux combat » (ibid., 392), d’une qui l’accompagna dans sa chambrette 
(ibid., 376), d’une que la mort lui a enlevée (ibid., 393), d’une qu’il va secrétement, 
voir toutes les nuits (ibid., 374,) etc. (pour les dates fausses dans Bl., v. mon Tableau 
chronologique et mon édition critique des Amours, Hachette, t. IV). Sur les relations 
que Ronsard eut avec d’autres femmes tout en chantant Cassandre, voir encore BL., I, 
165 et 243 ; II, 439-440, et les Folastries d’avril 1553, d’aprés lesquelles les paysannes 
de Couture le dédommageaient amplement de la rigueur des citadines. 

3. Ecrite A Voccasion du traité d’Ardres. V. ci-aprés, p. 52. 

4. Pour lode A Marguerite, v. ci-dessus, Introd., p. xLy11. Quant a lode A Macée, 
elle est sirement imitée d’une ode Ad Lydiam, d’origine médiévale, faussement 
attribuée 4 Cornelius Gallus durant tout le xvr® siécle (v. ci-aprés, Appendice, 
piéce justificative V). 

5. V. ci-dessus pp. 20 et 21. 

6. Encore les noms de Macée et de Rose ne figurent-ils pas une seule fois dans les 
Amours de 1552. Seulle nom de Marguerite y reparait (BI., 1,61 et 107). Quant a Rose, 
c’est peut-étre d’elle que Ronsard a composé lépitaphe insérée en 1555 au livre 1V 
des Odes, immédiatement apres l’ode Des roses plantées prés un blé (B)., VIE, 275). 


2 ag : at mn ae 
265 , qui 0. : 
, en 1554 et 155 ¥, ce « ui permet i: 
de Ronsard et 


+ 


t 


autres dans le gott 


. 


b cen’est pas 
n suffisante pour penser qu’elles aussi sont antérieures & 
45 il a imité Horace toute sa vie, méme lorsqu’il était le plus — 

thousiaste de Pindare, de 1546 a (1590 ; au reste, elles témoignent c 
un art plus raffiné que les autres, trop raffiné méme, et d’une connais- 
nee approfondie non seulement d’Horace, mais encore d’Ovide, de 
‘Virgile, peut-étre méme de Théocrite*, que notre poéte doit a l’ensei- 
_ gnement de Dorat. 
See ee 


ison s 
(1545, car 


Mee 


st, 


* 
Pos 


4 


- On sait que Ronsard profita de lenseignement de Dorat dés la se- : 
_ conde moitié de 1544, au domicile de Lazare de Baif, qui venait de choi- 

sir le savant helléniste comme précepteur de son fils Antoine 4, Mais il 

| n’assistait quirréguliérement a ces lecons particuliéres, retenu quil 

: _ était par son service aux Ecuries royales et par l’obligation de suivre la , 
_ Cour dans ses voyages *, Ce fut seulement vers le mois de mai 1545, 
: - immédiatement aprés avoir rencontré Cassandre a Blois, qu’il résolut 

_ de quitter la Cour pour pouvoir consacrer tout son temps a l’étude des 

: littératures gréco-latines. Ceci nous semble incontestable *, Mais Dorat 


1, BL., I, 165-; 11, 291 ; P. L., 1,147 ; II, 365, En outre, le nom de Jane est substitué 

_ acelui de Cassandre en 1555 dans I’ode Sur le retour de Maclou de la Haye. ; 
. 2. Sans doute une partie de nos conjectures n’a pas de valeur si ces noms sont aa 
 imaginaires et ces piéces de pure fantaisie. Mais qui le saura jamais ? : 
| 3. V. notamment les derniers vers de ces deux odes (BL., II, 214 et 221). 
4. Dorat n’entra comme précepteur chez Lazare de Baif que vers le mois de mai 
_ 1544 (Marty-Laveaux, Notice sur Dorat, XIII; L. Pinvert, thése sur Lazare de Baif, édit. 
_ fr., pp. 69-70 et 81). D’autre part Ronsard ne profita des lecons de Dorat qu’aprés ; 
_ la mort de son pére, arrivée le 6 juin 1544 (Binet, Vie de Ronsard). Aussi est ce a tort 
_ qu’onl’a cru capable de traduire dés lors  Hécube d’Euripide littéralement de grec 

en latin : R. Sturel a montré qu’il ne s’agit pas de lui dans la préface de }’Hécube de { 

1544, qui est de G. Bochetel et non deL. de Baif (Mélanges Chatelain, 1910, p.575). 
; 5. Au moins dans quelques-uns, par ex. 4 Blois, en avril 1545, nous le savons par 
_ Ronsard lui-méme (BI., IV, 300 ; P. L., IV, 98). : : 
6. Il suffit pour s’en convaincre de rapprocher la fin de l’élégie A R, Belleau: 


Incontinent aprés disciple je vins estre 
A Paris de Daurat qui cing ans (*) ful mon maistre 
d’un passage de l’ode écrite A son retour de Gascongne : 
A celle fin que le scavoir j ‘apprinsse 
J’ai delaissé et court et Roi et Prince 
Ou j’estoi bien quand je les vouloi suivre : 
Pour recompense aussi je me voi vivre. 
* Tel est le texte de toutes les 6d. contemporaines che _Ronsard ; la lecon sepl ans n’ap- 
parait qu’a partir de la premiére édition posthume (1587). 


-_ 


GEnisE ET EVOLUTION 


___. vivait-il encore a ce moment-Ia comme professeur privé chez ‘Lazar 
eM de Baif 1? Avait-il au contraire organisé des cours en sal propre 
ee) he maison ? ? Devint-il principal du_ Collége de Coqueret seulement aprés com 
; la mort de son bienfaiteur, vers la fin de 15475 ? Professait-il audit : 
Collége avant cette nomination 4 2? Ou bien était-il déjA nommé ee e 

cipal lorsque Ronsard « delibera de seloger avec lui » en mai 1545 ® 

Boe’ On ne saurait le dire A coup stir. Cependant j’incline a penser qu’a deaths Pa 
‘ derniére date il avait déja réuni chez lui, ou ailleurs, un certain nombre 
-d’auditeurs assidus, et je ne crois pas aventureux de faire remonter . 

7 jusque-la les relations de Ronsard: avec quelques-uns de ceux qui for- 


mérent sous la discipline de Dorat le noyau primitif de la Brigade. L’ex- 4 q 
: cellent chapitre que M. Chamard a consacré au Collége de Coqueret et 
aux legons de Dorat me dispense d’y insister. J’aurai du reste Voccasion — 
de montrer l’influence profonde exercée sur Ronsard par cemaitre 
humaniste. ey 
Il suffira de rappeler ici que notre poéte devint des lors un ardent © ; 
érudit, un passionné de mythologie hésiodique, pindarique et alexan- 
drine, recueillant avec un soin pieux les traductions de Dorat, ses 
commentaires et ses rapprochements entre les écrivains grecs et les 
écrivains latins * ; que d’autre part il ne tarda pas 4 tenirle premier 
rang parmi ces jeunes et vieux étudiants qui rimaient tous plus ou 
moins 7, ce qu’il dut non seulement a son mérite personnel, maisencore - 
4 une habile distribution de vers élogieux, que lui dictait l’intérét au 
moins autant que lasympathie. C’était, eneffet, une maniére, sans doute 
inspirée d’Horace, de désarmer la critique et de se\ préparer un succés 
pour le jour ou paraitrait le recueil des Odes. Ronsard, n’ignorant pas 
que la flatterie, mémeemphatique, est le plus sir moyen de s’attirer 
des partisans, chanta ses condisciples avec entrain. « J’appris en l’école 
de Dorat, dit-il, 4 immortaliser : 


Lés hommes que je veux celebrer et priser (BI., V, 190 ; P. L., IV, 313). 


1. Chamard, Joachim du Bellay, p. 45. 

2. Marty-Laveaux : « A son retour de Bapaume (c’est-a-dire vers aotit 1547), 
Dorat fut nommé principal du Collége de Coqueret, ot il transféra les éleves qu il 
avait eus d’abord chez lui. » (Notice sur Dorat, p. xvi.) 

3. V. mon édition de la Vie de Ronsard par Binet, Commentaire, p.91, aux mots «se 
loger avec luy ». 

’ 4. Binet semble le dire, et c est vraisemblable, le domicile de L. de Baif étant voisin 
du Collége de Coqueret. 

5. Rien ne s’y oppose. V. mon édition de la Vie de Ronsard, p. 92. 

6. Auteurs grecs : Homére, Hésiode, Pindare, Eschyle, Aristophane, Platon, Calli- 
maque, Théocrite, Nicandre, Lycophron. Cf. Chamard, op. cii., pp. 53-58, et mon édi- 
tion de la Vie de Ronsard, Commentaire, passim. 

7.Laclientéle de Dorat se composait de pensionnaires, comme l’étaient Ronsard et 
A, de Baif, et d’auditeurs libres. V. mon édition de la Vie de Ronsard, Commentaire, 
pp. 95 et 97, aux mots « une académie » et «la place ». 


tom a t ae a as fy vk . ; as ak 
Touvaient, outre Carnavalet,(?), Antoine de Baif, 
's et Claude de Ligneri, dont nous parlerons plus loin, 


ités parmi les gais compagnons du Voyage d’Hercueil, quieut lieu avec 
une partie de la Brigade et le professeur Dorat en juillet 15491: peut-étre 
_ aussi René d’Oradour et Antoine Chasteigner 2. Je date donc de 1545 
au plus tot, A 1549, au plus tard, les odes, toutes horatiennes, qui leur 
sont adressées (nos 15 du liv. I; 12, 14et17 du liv. II; 23 duliv. Ill; 
Fe i 17 dy liv. IV), et j’y ajoute, sans grandrisque d’erreur, l’ode De la 
jeune amie d’un sien ami, imitée d’Horace, elle aussi, et placée dans 
le recueil immédiatement aprés l’ode A Hurtelcire (15 du liv. II). 
Mettons a part un autre condisciple, qui, philologue distingué, avait 


; 


un poéte poitevin, 4gé de 50 ans en 1549. Ronsard, exprimant au retour d’un voyage 
_ en Gascogne (1547 ou 48) sa joie de revoir Paris, le compte parmi les amis qui 
vont lui faire féte : 


Et mon Berger, qui s’est fait gouverneur 
| Non de troupeau, mais de gloire et d’honneur 
; Po pecker Tiendra mon col lassé (lacé) d’une main forte. (BI., II, 456.) 


Sur ce personnage, v. Chamard, Joachim du Bellay, p. 47. 
Hurteloire est inconnu. La forme Harteloire que ce nom présente dans le Voyage 
_ dHercueil correspond a un fief de Touraine, et je crois que c’estla vraie lecon. Sur la 
famille tourangelle des de Betz de la Harteloire, cf. Annales Fléchoises de mai 1906, 
pp. 189 et suiy. 

Julien Peccate (c’est le vrai nom ,et non pas Pacate, traduction de la forme latine 
Pacatus) était du Mans, ainsi que Peletier et Denisot. C’est trés vraisemblablement 
lui qui fut camarade de Ronsard 4 Coqueret, et non pas Guy Peccate. En effet, Guy 
Peccate, auquel s'adressait l’ode 7 du livre IV, était religieux profés de Vabbaye de la 
Couture dés le 11 février 1528, ce quilui donne environ 20 ans de plus qu’a Ronsard 
et nous permet de croire qu’en 1549, il résidait dans son prieuré de Sougé-le-Ganelon 
(v. ci-dessus, p. 7, n. 2, et Hauréau, Hist. litt. du Maine, t. IV). Au contraire, Julien 
Peccate, qui, plus jeune que son homonyme, était « recteur de 1 église de Thoré » en 
1561 et sous-prieur en 1568, résidait 4 Paris, dans le quartier de la Biévre (L. Froger, 

_ Ronsard eccl., pp. 39, note, et 58). ; 
| Urvoi était un gentilhomme breton-angevin, auquel Du Bellay adressa la 3¢ piéce 
de ses Vers lyriques (mars 1549). Cf. mon édition critique de Ronsard, t. I, p. 148. 
2. Oradour, abbé de Beuil (prés St-Junien, dans la Haute-Vienne) était proba- 
_blement un gentilhomme auvergnat ou limousin. Ronsard, revenant de Gascogne, 
regrette qu’il soit absent de Paris et retenu en Anjou « sous l’empire assez dous de 
s’amie ». On ne sait rien de plus sur lui, si ce n’est qu’il alla avec Ch. de Pisseleu visiter 
Lambin, aux environs de Lyon, en mai 1553 (v. une lettre de Lambia a Ronsard 
publiée par H. Potez, Rev. d’Hist. litt., 1906 ; Videntification d’Auradurus a René 
d’Oradour est due a L. Froger, Annales Fléchoises, 1907, pp. 90-93). ; 
Antoine Chasteigner de la Roche-Posay est beaucoup plus connu 3 né en ese 
1530, prieur de Marignac, puis abbé de Nanteuil-en-Vallée (Charente), ul sie be 
Padoue, en 1550. Ayant résigné ses bénéfices ecclésiastiques pour pe a a re 
militaire, il prit le titre de seigneur de l’Isle Bapaume et guerroya ce Lesnar ie 
qu’au siége de Thérouane, ow il fut tué le 23 juin 1553. Ronsard lui DEnaaeke une 
longue épitaphe (B1., VII, 202 ; P. L., V, 273). a laissé un recueil ae Des bi 
coises, parmi lesquelles trois odes 4 Ronsard, dont l’une obser: pee :. our e 
Claude de Ligneri, éléve de Dorat. I] était cousin d’Ant. de Bel Leone seres i gi 
Hist. généalogique de la maison des Chastletgners, Paris, ponee te 34, p. 290), 
et de Ronsard (H. Longnon, Pierre de Ronsard, Appendice, IV). 


PIERRE DE RONSARD 


r, Jean de la Hurteloire, Julien Peccate et René d’Urvoi, 


4. BL, VI, 358 ; P. L., V, 213; VII, 501-508 et V’6d. crit., III, 184, Berger était 


aja le titre de maitre et devait étre un jour: le collégue de Dee t c¢ 


Lambin partit pour Toulouse dans la premiere moitié de 1548 au plus 
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Lecteur du Roi : Denis Lambin. Eléve d’un collége voisin, il vint 
pléter ses études de grec aux cours de Coqueret,. peut-étre méme i: 
de répétiteur au professeur principal et, ¢ ’est ainsi qu’il fut non seule- 
ment le compagnon (socius), mais encore le conseiller (admonitor) de _ 
Ronsard pour l’explication des philosophes et des poétes grecs 1. Or — 


tard et ne revit pas notre poéte avant la publication des Odes ; on peut 
donc dater de 1547 ces vingt vers qui sont comme|’écho d’une conversa- 
tion entre les deux jeunes gens sur la théorie de la « réminiscence » — 
de Platon (n° 7 du liv. IIT). : 

Quant a Joachim du Bellay, il ne vint s’enfermer au Collége de 
Coqueret que vers la fin de 1547 au plus tot 2, sur les instances de _ 
Ronsard ; deux odes (14 et 24 du liv. III) lui furent adressées avant 
la publication de |’Olive (mars 1549), comme le prouve leur derniére 
strophe? ; trois autres sont postérieures, les n°s 9 et 16 du liv. I, qui font 
allusion a ses brillants débuts et le traitent comme un poéte déja glo- 
rieux aprés contact avec le public, et le n° 15 du liv. III, o& Ronsard 
se réjouit avec Louis Meigret de la convalescence de leur ami commun *. | 

C’est aussi chez Dorat que Ronsard se lia familiérement avec deux 
Toulousains inséparables, Pierre de Paschal et Pierre de Mauléon, pro- 
tonotaire de Durban. Nous le savons par les derniers vers de l’auto- 
biographie qu’il adressa plus tard & Pierre de Paschal : 


Wh laut chez lui premierement 
Nostre ferme amitié print son commencement, 
Laquelle dans mon ame, & tout jamais, et celle 
De ton ami Durbam, sera perpetuelle *. 


1. V. la lettre déja citée de Lambin 4 Ronsard (1553) et la dédicace a Ronsard du 
2° livre de son édition de Lucréce (1563). Cf. H. Potez, Rev. d’ Hist. litt., 1902, pp. 411 
et suiv.; 1906, pp. 495 et suiv. 

2. V. ci-dessus, p. 37, note 3. 

3. No 14 du liv. III: «Si tu montres au jour tes vers | Entés dans le trone d’une’ 
olive...»; N° 24 duliv. III: « D’une nuit oblivieuse | Pour quoi tes vers caches-tu ?... » 

Cette derniére ode doit dater des premiéres entrevues de Ronsard et de Du Bellay, 
car R. y admire Du B. d’écrire comme Pétrarque, bien qu’il n’ait « oncques leu son 
livre » (BI., II, 465), alors que Du B., dans Ja 17° préface de 1’ Olive, « vrayment confesse 
avoir imité Pétrarque » (ef, le Chant du désespéré de 1552, ot Du B. proclame 
qu’ila dans1’Olive «tiré les plumes du cygne de Florence, dont il adorait les pas »). 
Il est difficile, au reste, d’admettre que Du B. n’ait pas lu Pétrarque avant d’arriver 
a Coqueret, ayant eu en 1546 avec Peletier les relations que l’on sait. 

4. V. ci-aprés, p. 61, et Chamard, Joachim du Bellay, p. 235. — Meigret est le ré- 
formateur de Vorthographe que Du Bellay aloué dans la Deffence (11, ch. vu, fin) 
et dont Ronsard adopta quelques principes pour ses Odes de 1550 (BI., II, 14-18 ; 
P.L., VII, 9-13). Son nom se lit 4 la 4° strophe de l’ode en question. ae 

5. Ces vers de l’épitre A P. de Paschal parurent au Bocage de 1554. C’est seulement 
en 1560 que Ronsard remplaga les noms de Paschal et de Durban par ceux de Belieau 
et de Baif (Bl., IV, pp. 296-300 ; P. L., IV, 95-98). 
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4 5491 | 
n 1548 sa harangue a 
auléon, la publiait cette méme année a Lyon 2, et son ami 
rte notair en donnait une traduction frangaise A Paris en 1549 4. 
e les deux odes flatteuses que Ronsard leur adresse (19 du liv. I 
d - ITT) contiennent des allusions trés claires.a ces faits, il est 
K ‘les dater. . 
me in le Comte d’Alsinois, autrement dit Nicolas Denisot du Mans, 
al intime de Peletier, fréquenta-t-il Ronsard dés 1545 lors dela pu- 
| _ blication de ses Noéls, ou bien seulement en 1549 lorsque, revenu 
~ _d’Angieterre ot il avait séjourné trois ans ®, il suivit les cours de Dorat 
eb se joignit 4 la Brigade® ? En tout cas, l’ode 18 du liv. I, o4 Ron- 
sard implore le secours du Dieu guérisseur « pour la Valentine du 
comte d’Alsinois », témoigne d’une érudition trés grande, que notre 
poéte, & mon avis, n’avait pas encore acquise en 1545 ; on peut done 
sans étre téméraire la dater de 1549 7, 

En dehors des auditeurs de Dorat, Ronsard fut étroitement lié avec le 
poéte picard Maclou dela Haye, qu’il tenait en singuliére estime. Huit 
odes de 1550 en sont la preuve : quatre lui sont adressées et les quatre 
autres le mentionnent de la facon la plus flatteuse. Peut-on les dater? 
Je crois pour ma part que les relations des deux jeunes gens remontent 
& 1544. Cette année-la nos provinces du Nord furent investies par les 

troupes anglaises et allemandes coalisées, et Montreuil, la patrie de 
M. de la Haye, fut assiégée. Celui-ci prit part a la résistance qui devait 
lui inspirer un poéme sur la guerre, puis vint 4 Paris, attiré peut-étre 


1. Peut-étre méme dans la seconde moitié de ’année seulement, car ces deux noms 
ne figurent pas dans le Voyage d’ Hercueil. 

2.Chamard, Joachim du Bellay, p. 416. : j 

3. Du Verdier, Bibl. fr., art. : « Pierre Paschal », fin. Cf, ci-aprés, p. 125-127. 

4, Chez Vascosan, éditeur de Ronsard en 1549. Cf. Du Verdier, loc. cil., et Cata- 
logue de la librairie Morgan, avril 1900, p. 331. — Michel-Pierre de Mauléon, d abord 
conseiller au Parlement de Toulouse, fut nommé conseiller au Parlement de Paris en 
juillet 1555 (Fr. Blanchard, Catalogue des Conseillers). 

5. BI., II, 311 ; P. L., II, 387. Cf. ci-aprés, p. 74. ' ‘ ‘ 

6. I figure parmiles compagnons du Voyage d’Hercueil (du moins dans le texte pri- 
mitif) et Dorat écrit A sa requéte au début de 1550 une ode alcaique en ’honneur de 

i varre. : ; 

e pean ne 7 alata sa Valentine » que Denisot a dedié ses Noéls et il en parle 
encore dans le dizain liminaire Au détracteur. D’aprés Hauréau (Hist. hit de Maine, 
t. I11), Denisot Vaurait oubliée en quittant Paris pour l'Angleterre ; mals il n Ps 
rien, car on retrouve sa trace dans l' Hecatodistichon des scours Seymour pas 55 ); 
ou lon peutlire un distique latin de sa composition ; et ce fait equim Ae ara 
sur la date de 1549 assignée a l’ode de Ronsard. — Sur Denisot et ‘86. a he set 
ef. Chamard, op. cit., p. 85 ; j’ajoute qu’il signait parfois de la dex ee fs 0 pS 00) 
lium, et qu’il mourut sGrement dans la 2° moitié de 1559, puisaue e are a t 
Henri TI contient une épitaphe que fit Denisot «quelque temps av ant quwilmoural », 


Voir encore la these de Cl. Jugé sur Nic, Denisot (1907, Fac, de Gaen), 


ueen 15472, 
eles meurtriers — 
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par Antoine de Bourbon, alors lieutenant général en Picardie, ou par 


le dauphin Henri. Dés lors son ambition grandit : désolé de rester 


inactif A la Cour, il edt voulu étre chargé d’une mission diplomatique 
ou militaire. Ronsard, auquel il avait fait part de sa déception, cherche 
4 le consoler dans l’ode 12 du Bocage, tout horatienne 2. L’ode 17 du 
‘liv. III, ou Ronsard, toujours d’aprés Horace, Vinvite a diner et a 
chasser les soucis dévorants, peut dater de 1544 aussi, ou de 1545. 
Vers la méme époque, dans lode 18 du méme livre, sirement anté- 
rieure a Pimitation de Pindare et au projet de la Franciade, il s’excu- 


sait a Charles de Pisseleu, comme Horace 4 Agrippa, de ne: pouvoir 
aborder en vers les sujets guerriers, et ajoutait, en s’adressant aux 


Géants ennemis de Jupiter : 


Vos vertus, graces, et merites 
Seront dites 
Par un Maclou mieus fortuné °. 


Le 7 juin 1546 la paix d’Ardres était signée entre Frangois Le? et 
Henri VIII! ; a cette occasion Ronsard adressait 4 son ami l’ode hora- 
tienne, Il est maintenant tens de boire (n° 4 du méme livre). Puis M. de 
la Haye voyagea en Espagne et en Italie ; nous le savons par ses 
CEuvres ® ; d’autre part, l’ode 13 du Bocage, qui est de la fin de 1547, 
nous apprend qu’a cette date il-était A Rome « pour le roi »; c’est 
probablement pour féter le retour de cette mission que Ronsard écri- 
vit ode horatienne Fai refreschir le vin (n° 11 du liv. II). M. de 
la Haye put alors courtiser a loisir une belle Vend6moise, dont il s’était 
épris avant ses voyages et qu’il épousa *; cette passion Vavait attiré 


1. Maclou de la Haye déclare, au début de ses Gauures (1553), qu’avant de chanter 
VAmour, il «a fait chacune a part bruire en la terre» la Guerre, puisla Paix de 1550, 
«a haute voix encore retentissante » (Epit. dédic. a Henri II, et Chant d’ Amour). 
Nous possédons le Chani de Paix. Mais le Chant de Guerre ne nous est pas parvenu, 
quoique d’aprés ces passages il ait été imprimé. Du Bellay en parle ainsi dans sa 
Musagneomachie : « Voicy Maclou qui accorde | Le fer, le feu, la Discorde | D’un 
pouce non endormi, | Foudroyant dessus sa corde | L’Anglois, jadis ennemi. » 

2. Cette ode: Ami, lami des Muses, est rangée parmi les premieres qu’écrivit Ron- 
sard, d’aprés une note du poéte lui-méme. V. ci-dessus, pp. 36 et 37. 

3. Avant-derniére strophe en 1550 (omise par BL., II, 418-19). Cf. Rev. d’ Hist. litt., 
1903, p. 77, n. 1, et mon édition critique, ty po) 

4. Pour cette date, voir Léonard, Recueil des traités de paiz, t.11, p. 458, et Dumont, 
Corps diplomatique, t. IV, 2° partie, p. 305. Le millésime 1545 qui suit le titre de l’ode 
de Ronsard dans l’éd. princeps est une faute d’impression. Marty-Laveaux, en la 
datant de 1544 (VI, p. 111), a reproduit une autre erreur qui vient des éditions de 
1617 et 1623. 

5. V. notamment le Chant d’ Amour, ff. 14 v° et 15 r°. Les Cuvres de Maclou de 
la Haye, Piccard, valet de chambre du Roi, Paris, Groulleau, ont paru en juin 1553 
(Bib). Arsenal, B. L., 6478, Rés.). 

6. La femme qu’il a chantée, et épousée, s’appelait Jeanne des Monts ; elle habitait 
un peu en aval de Vendéme. II trouva prés d’elle le « jardin de repos », quand il eut 
été «adopté ». c’est-a-dire fixé ala Cour comme valet de chambre par un «dauphin 
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Ae. i, ate 3, bas a 
me, et c’est 14 que Ronsa 


r de 1547 ou 48 Vode A la Source du Loir (n° 15 du liv. IV). Enfin 
Haye dut publier son poéme sur la guerre anglo-francaise en 1548 
oy 49 (alors que Henri II se préparait 4 reprendre Boulogne) et Ron- 
— sard écrire pour le 1¢T mai de l’une de ces années l’ode 16 du liv. II, ou 
_ il prie Clio, la muse de I’Histoire, d’amasser des fleurs en Vhonneur de 
_ sonami, puis d’en faire une couronne, 


Pour ombrager son front scavant. 


* 
* * 


Nous avons dit que presque toutes ces odes ont une source latine, 
le plus souvent horatienne. Mais le ton en est assez varié : les unes 
sont franchement érotiques ou bachiques, les autres développent la 
morale stoico-épicurienne de V’indolentia, d’autres enfin témoignent 
d’une fierté plus ou moins légitimée parl’espoir du succés ou les pre- 
miéres voix de la renommée. D’une. fagon générale, un changement 
trés notable se produisit vers la fin de 1545 ou le début de 1546, dans 
les aspirations et le ton de Ronsard : l’enseignement enthousiaste de 
Dorat le grisa littéralement, les odes de Pindare, qu’il commengait 
a imiter, lui inspirérent un orgueil transcendant, et la modestie des 
premiéres années fit place a une outrecuidance inouie. 

_ Jusque-la sa seule ambition avait été d’égaler Marot et d’atteindre, 
en imitant Horace, le succés du poéte de cour qui venait de traduire 
les Psaumes en strophes lyriques !. Dans l’ode 29 du livre II, il avait 
qualifié « excellent poéte historiographe frangois » son compatriote 
Frére René Macé, héritier des Rhétoriqueurs, continuateur de Guillau- 
me Cretin, et s’était incliné humblement devant sa «grave héroique 


Muse »: 


Cependant que tu nous dépeins 
Des Francois la premiere histoire 
Desensevelissant la gloire 

Dont nos aieus furent si pleins, 


de l’onde britannique », autrement dit par le futur Henri IT, due de Bretagne, ou par 
son fils ainé, Francois, qui recut ce titre en naissant. Ces faits ressortent de maints 
passages des Cfuvres de M. de la Haye. Cf. ma note conjecturale de la Rew. d adist. iis 
de 1902, p. 77, confirmée par des actes que J. Martelliére a publiés dans ne alee: 
Fléchoises de juillet 1907. — On retrouve M. de la Haye a la Spans la Gour en Sy 

(H. Potez, Rev. d’ Hist. litt., 1906, p. 498). 0) vivait encore en 1589, mais his larie 
semble avoir négligé apres 1553 ; non seulement il ne lui adresse plus Angie rs, 
mais aprés 1560 il retrancha de plusieurs passages de ses ceuvres le nom de ce i 
de jeunesse. 

1. Cf. ci-dessus, pp. 18-19, 


pate pe ec rd prie les eaux du % 
«son La Haye » ; je ne crois donc pas téméraire de 


e 
- Amusent seulement ma Lire oy 


gs “Spa ms s oi ois lars iekslvere joieh sil serene eee 


Page pris a? Mais moi, petit et ealaocs Bai). 
Aiant basse et povre la veine, © Pe fs % 
: - " Je fagonne avec grande peine 
erty ane hive Des vers qui sont de peu de pris *. 


Dans Vode 19 du fee II, il avait déclaré qu’il se: contenterait de chanter_ ~~ 


sa maitresse 4 exemple d’Horace, et s ‘adressant a sa « guiterre » rt 


} 


a Tu es des dames pensives re. Satis. 4 ' 
at . L’instrument approprié 


“Ay : a et fe Et aus jeunesses lascives 

Beles, ae Consacré et dedié. : 

: ‘ de Leurs amours, c’est ton office — {Teg . 
oat: Mie Non pas les assaus cruels, 
ee Mais le joieus exercice 

a Des soupirs continuels ?. 

4 Dans l’ode 18 du livre III il avait également spond aux reproches 


amicaux de Charles de Pisseleu, qu’il n’était pas fait pour traiter les 
grands sujets, ni l’épopée, ni la tragédie, ni l’ode héroique, et qu’a- 
prés avoir consulté ses forces il s’était arrété a Vode badine: . . ‘a 


Ma petite lirique Muse 
Ne m’amuse 
Qu’a humble vers oti je suis né. : 


Les autres de Mars diront lire, a 
Mais ma, lire 
Bruira l'amour qui me point 3. 


1. BL, II, 408 ; cf. P. L., VI, 107-108, var. — René Macé, moine bénédictin de 
Vendéme, avait suecédé a Cretin comme chroniqueur de France en 1525; lui-méme 
le dit dans le prologue présenté 4 Francois 1&7 en mars 1526. Dés 1529, Geoffroy Tory 
placait au-dessus de l’Iliade la Chronique rimée de Macé, qui est restée manuscrite 
(Champfleury, f° 3 r°). En 1532 Ant. du Saix préférait & Homére et Virgile «le grand 
Renay Macé » (Esperon de discipline, in fine), et en 1537 le comprenait parmi les 
« maistres jurez et coronnezen l’école de Minerve » (dédicace de la Touche naifve) Trés 
admiré aussi de Colin Bucher, en revanche, il n’était pas aimé de Jean Bouchet, qui 
avait eu vent de ses médisances (Epitres familiéres, LXVI et LXVII). G. Raynaud a 
publié en 1879 le Voyage de Charles-Quint par la France, poéme de Macé en 1700 
décasyllabes, avec une Introduction et-des Notes. — R. Macé avait environ 25 ans 
de plus que Ronsard. 

mo BL., II, 388 ; cf. P. L., VI, 97-98, var. De quelle maitresse parle-t-il dans cette 
piéce ? Est-ce Rose, comme pourrait le faire croire le dernier quatrain, ou bien déja 

Cassandre, dont le nom se joint en chiffre au sien «en mains laz d’amour » sur le fat 
de sa « guiterre » ? Sic’est Cassandre, l’ode ne peut dater que du milieu de 1545. 

; 3. B1., II, 418-19. Les premiers vers de ma citation n’existent que dans l’édition 
princeps, avant-derniére strophe. V. mon édition critique, t. II, p. 50. — Charles de 
Pisseleu, auquel Ronsard lisait ses essais manuscrits avant 1545, et qui J’exhortait 
déja Arenoncer A la poésie légére pour tenter une ceuvre de plus grande-importance, 
fut le premier abbé commendataire de Bourgueil, et cela dés 1541, d’aprés les baux 
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Swings . ee See 
0 3 que ce sont des imitations d’Horace. Sans doute ; mais n'est a 
que cela ? Ronsard se fat-il souvenu de lode & Pollion, ou de Pode 
Agrippa, s’iln’y avait pas trouvé Vexpression d’un sentiment person- 

i mel? Se fat-il ainsi rabaissé bénévolement, s’il s’était cru appelé 4 de 
plus hautes destinées ? | oe . : 
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En 1545 il s’adonne d’une fagon constante a l’étude de la poésie ioe 
5 grecque ; il traduit Homére et Pindare, ou plutot les entend traduire ; 

_ et commenter par un maitre qui sait en faire valoir les beautés. Le 

me vols transformé. Il songe alors a écrire des odes héroiques, méme une ‘ 

4 


épopée. Ses prédécesseurs ne sont plus que des ignorants ; leurs ceuvres, 
de la prose rimée qui lui semble insipide. Marot lui-méme, pourtant le 
meilleur poéte de la précédente génération (Ronsard le reconnait), n’a 
pu s’élever au sublime, faute d’érudition et d’industrie ; sa Muse, trop 
simple, trop nue, trop facile, trop vulgaire, est restée inférieure aux 
grands sujets ?. Le poéte digne de ce nom doit étre un savant et un ar- 
tiste ; il doit mépriser l’opinion de la foule, car il pense et il écrit autre- 
ment qu’elle ; il doit surtout traduire ses conceptions en une langue 
particuliére et rare, accessible seulement a un petit nombre d’initiés ; 
«interpréte » ou «ministre » des Dieux, « prétre » d’Apollon, il « pro- 
phétise » et rend des « oracles » auxquels ne messied pas une mystérieuse 
obscurité *. Ronsard qui croit avoir le premier découvert des sources ; 
d’inspiration jusqu’alors inconnues, se flatte d’étre ce poéte-la, que la 
‘France attend encore ; et, non content de se promettre l’immortalité, il 
Passure A tous ceux qui ont la bonne fortune d’étre loués dans ses vers : 


Le compaignon des Dieus je vante 
Celui qui se peut faire ami 
ei Du lue Vandomois qui le chante *... 


_ de cette abbaye qui sont aux Archives dép. d’Indre-et-Loire. Tl devint oe de 
- Condom vers 1544, d’aprés la Gallia Christiana, I1, 968, en 1545 d aprés le J . An- 
- selme, Hist. généal., VIII, 476. C’était un des fréres de la fameuse duchesse d Etam- 
pes Anne de Pisseleu, favorite de Francois I°*. On comprend que Ronsard Pail 
choisi pour confident et lui ait dédié trois odes de 1550, dont | une est Being ent, 
 flatteuse (18 du liv. II). Quant a croire qu’il était son « parent », rien ne nous y Sutor 
rise, en dépit d’une note attribuée A Belleau dans ’éd. de 1617 et reproduite pat Bl., 
I, 148. ; 
Hebi ie402 7 P.L., Vi, 147. See ee 
mab, bl, 53, 462; P. L., Il, 103-104; V1, yi Obey Yeas ade ’ 
So 1., II, p. 1178119, 135, 136, 224, etc. ; P. L., II, 1694 171, 186, 288 etc. 
A, Bl., 11, 63 ; ef, P, L., I, 113, var. 
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En fallait-il davantage pour se créer une véritable cour parmi les 
‘auditeurs avides de renommée qui se pressaient 4 Coqueret ? Quand 


notre poéte se proclamait le « mignon » des Muses, le « nourrisson »de 


Calliope, qui edt osé protester ? Quand il paraphrasait a tout venant 


Odi profanum vulgus de son auteur favori, qui n’efit pas souhaité 


d’étre admis dans le temple ? Son audace et sa confiance en lui-méme 


croissant de jour en jour, il s’imposa bientot 4 son entourage et devint © 


ainsi chef d’école. Qui sibi fidit Dux regit examen. 
Done, depuis la premiére ode A sa Muse (21 du livre II), qui marque 
l’origine de ce changement, et, date selon toute vraisemblance de 1545 : 


Grossi-toi ma Muse Francoise 
Et enfante un vers resonant 
Qui bruie d’une telle noise 
Qu’un fleuve debordé tonant..., 


jusqu’a l’ode A sa lire (20 du livre I) et la deuxiéme ode A sa Muse (18 
du livre IV), qui sont des Exegi monumentum évidemmeni composés 
vers la fin de 1549, Ronsard a écrit toute une série de piéces hautaines 
et révolutionnaires, qui contribuérent plus encore que les autres a 
fonder sa réputation. Ce sont les piéces 14, 15, 16 et 19 du livre I, 
2 du livre II, 12 et 27 du livre III, 2 et 17 du livre IV, auxquelles il 
convient d’ajouter treize des odcs pindariques proprement dites qui 
sont au livre I, ainsi que les piéces 1 du livre II, 14 du livre ITI, 4, 11 et 
16 du livre IV, qui contiennent ou des imitations indirectes, ou la simple 
mention de «son Pindare ». 

Nous essaierons tout a l’heure de préciser la date des odes pinda- 
riques comme nous l’avons fait pour la plupart des odes horatiennes ; 
mais il faut d’abord accorder une attention particuliére 4 lode 4 du 
livre IV, Au pais de Vandomois [l’auteur] voulant aller en Italie. Elle 
prouve, en effet, que Ronsard eut bien plus tot qu’on ne croit l’am- 
bition d’étre |’ Homére francais. Quand j’aurai foulé, dit-il, la terre sa- 
erée des Muses, les beaux vers d’Horace ne me suffiront plus. 


Ne la Thebaine grace 
-Nourrice de mes ans : 
Car ains que tu reviennes, 
Petite Lire, il faut 

Que trompe tu deviennes 
Pour bruire bien plus haut. 


Kt dans la strophe suivante il réve déja de célébrer en vers épiques les 
exploits guerriers d’Antoine de Bourbon-Vendéme, lieutenant général 


Nd i 


ic 1, et ceux 
hérc de Cerisoles 2. Que nous voila loin des odes ou il aban- © 
it la gloire de l’épopée 4 un René Macé, A un Maclou de la Haye?! 
, pourtant je crois que l’ode en question ne leur est guére posté- 
rieure et qu’elle remonte au printemps, de 1545. En effet du jour ot 
notre poéte fut initié ala « thébaine grace », autrement dit ala poésie — 
_de Pindare, jusqu’a l’apparition des Odes, je ne vois que trois moments __ 
; ou il ait pu nourrir l’espoir d’aller en Italie : 1° en avril 1545, alors que : 
Frangois Iet projeta de se rendre avec toute sa coura Milan et FN 
Venise*; 2°en juillet 1547, lorsque Jean du Bellay fut envoyé 4 Rome 
auprés du pape Paul III, dont on croyait, la mort prochaine ; 3° en 
juillet 1548, lorsque Henri II se rendit en Piémont, d’ou il revint en 
septembre pour les fameuses fétes de Lyon et pour le mariage d’An- 
toine de Bourbon, qui eut lieu en octobre a Moulins ®. On peut hésiter 
_entre ces trois dates, mais je penche plutot pour la premiére, parce qu’en 
avril 1545 les victoires des Bourbons étaient encore retentissantes, sur- 
tout celle de Cerisoles, et que ce fait m’aide 4 comprendre que Ronsard 
les ait choisies un instant pour sujet de ses futures poésies épiques °. 
Au reste, notre poéte n’alla pas en Italie 7; ilse contenta de chanter a 
le vainqueur de Cerisoles «ala thébaine mode ». C’était déja une entre- : 
prise assez hardie et sa lyre n’eut pas besoin de se changer en « trompe» 
pour rendre, comme il le souhaitait, des sons hauts et graves, qui 
_n’étaient point du tout vulgaires. 


1. En 1542, Ant. de Bourbon avait pris Enguinegatte, la Montoire, Tournehem, 
Saint-Omer, Béthune, et avait foreé le comte de Roeux et les Impériaux a battre en 
retraite. Au printemps de 1543, il rejoignit le roi au Cateau-Cambrésis, et contribua a 
la prise de Landrecies. Au printemps de 1545, il tenta vainement une descente en 
Angleterre (Mémoires de Martin du-Bellay ; Correspondance d’Antoine de Bourbon ; : 

- Bulletin archéol. du Vendémois, année 1878, pp. 24 et suiv., 257-58). 

2. ILcomprend sans doute aussi parmi les « princes de Bourbon » leur pére Charles de 
Bourbon, duce de Vendome, nommé gouverneur militaire de Picardie en 1531, mort a 
Amiens en mars 1537, pendant la guerre de Picardie (Mémoires de Martin du Bellay). 

. V. plus haut, pp. 52 et 53. i 

" ¥ Mencciations dipt. de la France avec la Toscane, publiées dans la collection des 
Documents inédits sur I’ Hist. de France, t. 111, p. 151, lettre de Bernard de Médicis 
datée de. Tours, 8 avril 1545. Ronsard suivait encore la Cour a ce moment-la, 

omme nous avons vu pp. 42 et 47. 
: 5. M. de Ruble, dans We Mariage de Jeanne d’ Albret, p. 263, affirme que Ronsard 
suivait alors la Cour avec A. de Baif, et il s’appuie pour le prouver she ce Se. ae 
Ronsard a écrit ’épithalame d’Ant. de Bourbon (v. ci-dessus, pp. 28 et Poe preuve 
me parait insuffisante et l’affirmation de M. de Ruble n’est nullement fondée. nie 

6. J’en vois une autre raison, c’est que l’ode est adress¢e Au pais oe Ae ie e 
que l’ainé de ces vainqueurs était duc de Vendome et, comme yoo pilose a ear 
sart dela Possonniére ; le poéte parle des « victoires picardes que eenne ecco 

7. J’ai démontré ailleurs (Rev. de la Renaissance, Janv. et fév ste = pasts 
malgré l’affirmation de son biographe Cl. Binet, n’est jamais allé en Italie. Cf. , 
d@ Hist. litt., 1903, p. 81, n. 3; mon édition de la Vie de 
p. 79, aux mots «le poussoit ». 


Ronsard, Commentaire, 


L’hinne que Marot te fit 
Apres Pheur de ta victoire 
Prince vainqueur, ne sufit 
Pour eternizer ta gloire. — 


A | : ‘ify, . . | : “SE te, 4 . ie ae 
Ainsi commence Vode sur la Victoire de Frangois de Bourbon a Cerizo- 


_ les, que je considére comme la premiére en date des odes proprement 


- 


- pindariques. Cette victoire est du 14 avril 1544, et l’épitre de Marot qui ; 
est j ici visée parut dans le courant de la méme année avant ou aprés lay 


“mort de son auteur ?. . Mais Ronsard parle de Marot dans le reste de la 
strophe initiale comme d’un poéte mort depuis quelque temps déja. 
En outre, il est impossible que Ronsard, qui connut Dorat seulement 


vers le milieu de 1544, se soit assimilé tout de suite les ceuvres de Pin- — 


dare au point d’écrire cette méme année l’ode en question. D’autre 
part, comme notre « pindariseur » semble s’adresser 4 un prince bien vi- 
vant, encore tout glorieux de son coup d’essai, et que le héros de Ceri- 
soles mourut en février 1546, on est tenté de fixer la date de son ode a 
Vannée 1545. Il y a toutefois un obstacle, si l’on pense, avec certains 
commentateurs, quel’épode finale contient une allusion directe ala mort 
prématurée du prince : 


Et jamais nul ne se treuve 

Qui jusque a la. fin epreuve 
L’entiere felicité. 

Les hommes journalers meurent, 
Les dieus seulement demeurent 
Exentés d’aversité ?. 


Mais peut-étre ne faut-il voir lA qu’une idée générale, une de ces sen- 


tences sur les vicissitudes dela Fortune dont sont coutumiers les poétes 


1. Je n’ai trouvé cette épitre de Marot: Veriu qui est de lheur accompagnée, dans 
aucune des trois éditions collectives publiées 4 Lyon (Du Rocher, 1544 et 1545) et a 
Paris (N. Duchemin, 1546). En revanche, la Nationale en posséde lédition princeps, 
plaq. de 4 ff., intitulée : Epistre envoyée par Clément Marot a M. Danguyen, Lieu- 
tenant pour le roy dela les Montz, 1544, Paris, Nic. L’Héritier, Cote: Rés., Ye, 1577. 

Quant 4 la mort de Marot, elle est sirement antérieure au mois d’octobre, comme il 
appert d’une autre plaquette intitulée Deploration sur la mort de Clement Marot, Sou- 
verain poete francoys, dont le permis d’imprimer est daté du «premier jour d’ octobre 
mil cing cens quarante quatre ». Cote: Rés., Ye, 1593. 

2. « Le poéte appelle les hommes journaliers comme ne vivans qu’un jour... 
denotant par cest epithete la breve felicité des hommes et la miserable mort de mon- 
sieur d’ Anguien. » (Breve exposition de quelques passages du 1°? livre des Odes par 
I. M. P., 1550). — « Or, il dit cela 4 cause de la malheureuse mort de ce brave 
prince, que l’accident ou le dessein, peut-étre, d’un coffre jeté par une fenétre tua a la 
Rocheguyon en février 1546. » (Note de Richelet, 1604.) 


; Ae ye. : . i a a 
tamment Pindare : ou bien Ronsard s’adresse au vain-_ 
semble | dire : Souviens-toi que tu es homme?! ; ou bien, 7 
contexte me le fait plutét croire, iL pense & Charles-Quint, qui, ; 
_ aprés tant.de « félicité », aconnu enfin la défaite. Mais peut-étre aussi I 
a loit-on voir justement dans le caractére vague et général de cette 
_ €pode une habileté du poéte, qui en 1546 eat prophétisé facilement = 
un fait passé, et réussi a donner l’illusion que la composition de son ode 
_Temontait au lendemain méme de Cerisoles 2, alors qu’elle en était 
réellement séparée par un intervalle de deux ans. Dans ce cas, c’est 
_ seulement aprés avoir composé lEpitaphe de Francois de Bourbon que 
Ronsard aurait eu l’idée de la compléter par un chant de victoire tout 
artificiel *, Remarquons d’ailleurs que si notre poéte prétendit dés 1545 
traiter le sujet plus brillamment que Marot, il fut encore obligé de reve- 
-nir en arriére d’une année au moins, et que, par conséquent, son ceuvre 
_ offre de toute fagon le caractére d’une fiction rétrospective et d’un 
_ exercice d’école *. Quoi qu’il en soit, elle reste A nos yeux la premiére 
en date des odes pindariques. ; 
La deuxiéme est, l’ode sur la Victoire de Gui de Chabot, seigneur de 
Jarnac. Il s’agit cette fois d’une victoire en champ clos, que Jarnac 
- remporta le jour de son fameux duel avec La Chataigneraie, raconté 
par Michelet d’une maniére si dramatique 5. Cette grande épreuve ju- ian 
diciaire se passa 4 Saint-Germain, devant la Cour et les représentants de 
la noblesse de France, le 10 juillet 1547. Nous avons toute raison de 
croire que cette ode fut composée les jours qui suivirent l’événement ; : 
on y sent, en effet, un écho immédiat de l’émotion publique, et la sin- : 
cérité d’une joie personnelle, causée par le succés du faible et de l’inno- 
cent contre la force et l’injustice : élan généreux d’une ame juvenile qui 


prend d’instinct le parti du droit °. 


1. Comme 4 la fin de l’ode Au cardinal de Guise et du Chant de liesse adressé au roi 
=a . . d Q. 15). 
Henmiull (Bl. Pl, 52-53 ; Vi296; P.L., 11, 103 >V1,3 : 

2. nee est produite surtout par apostrophe du 3° vers, le début de l’épode i 
et la mission dont R. charge Ja Renommée d’annoncer la victoire aux Manes des 
aieux. é ah 
3. V. ci-dessus, p. 40. — Chose curieuse, R. avait développé dans Vépitaphe Hi 
idée tout opposée a celle de la premiére triade de Pode, a savoir que la hs oa a 
pour éterniser, et que le héros peut se passer des poetes et des foe hee ey ad 
191-92). C'est le seul endroit de ses ceuvres ow elle paraisse ; partout ai en aT te 
soutenu le contraire. N’est-ce pas encore une preuve que ] ode est Foeeek ae ae 48 
taphe ? — Notons enfin que ’épitre de Marot'a Mgr d Enghien ne ene ap aot 
dans ses ceuvres completes avant Védition que Jean de Pournes dee! higtaenre 
1546. Ilse peut que l’ode de Ronsard soit postérieure dautant a la mort de Frangois 

eé Bourbon. sani ge Sa ea aA Bee 
; 4. Cela est trés visible dans des vers comme ceux-ci : « Di que Frangois leur neveu | 
Aujourd’hui vainqueur s’est veu | De Vimperialle ped » 
. Hist. de France, 6d. Lemerre, t. X1, chap. 1 et iWie Hed waver teeth s 
e tits Faddeait pas cependant exagérer le mérite de Ronsard a féliciterainsi publi 


" 
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~ Les odes Au Roi et. A la Roine (1 et 2 du liv. I) datent de 1547 ou 48. 


“Tlest impossible de préciser davantage l’époque de leur composition, 
car ces deux vers sur Henri II, les seuls qui auraient pu nous euiders7= 


Le plus grand Roi qui se treuve, — 
Soit en armes ou en lois, 
ne contiennent qu’un éloge banal et une antithése toute faite, qui 
étaient de circonstance aussi bien 4 son avénement ou a son sacre (avril, 
juillet 1547) que durant les fétes de son entrée A Lyon (aotit 1548) ou a 
tout autre moment 1; d’autre part, le poéte a pu écrire un jour quel- 


conque de ces deux années ces vers orgueilleux 4 Catherine de Médicis : _ 


Un tas qui chantent de toi 
' Ne scavent si bien que moi 
: Comme I’on sonne la gloire. 
Mais lode A la Roine, composée vraisemblablement aprés l’ode Au 
Roi, est antérieure A la naissance de leur deuxiéme fils Louis, né le 3 
février 1549 (n. st. ) ; en effet, dans la derniére triade, Ronsard ne parle 
4 la reine que de son unique fils, Francois, auquel le destin promet 
l’empire de « toute la terre »®. 

A la méme époque doit remonter l’ode Au revme Cardinal de Guise, 
ancien condisciple de Ronsard au Collége de Navarre *. Archevéque de 
Reims en 1538, & treize ans, il fut promu cardinal le 27 juillet 1547, le 
lendemain méme du jour ow il sacra Henri II *. Parvenu alors au sommet 
des honneurs, malgré son extréme jeunesse, favori de Diane de Poitiers, 
conseiller intime de Henri II, il était tout-puissant dés le début du regne, 
et Ronsard, qui comptait sur sa protection, ne tarda pas a célébrer son 
étonnante fortune. Mais comme personnellement Charles de Guise 


quement Vhomme que détestaient Henri IJ, Diane et les Guises. En effet, aprés le 
duel, le roi rendit 4 Jarnac avec ’honneur un certain crédit, et Pannée suivante 
Jarnac réprima la révolte de Guyenne en qualité de capitaine (Bl., II, 145; P. L. 
II, 196). Il n’y avait plus aucun danger a célébrer Jarnac aprés la mort de La 
Chataigneraie, qui fut tout de suite oublié du roi. 

1. Si Yon veut voir dans ces vers une allusion 4 des faits précis, rappelons que 
Henri IT prépara la guerre contre l’ Angleterre et ? Allemagne dés le mois de juin 1547, 


et négocia durant le reste de l’année avec les Etats de V’Italie pour former une ligue ~ 


défensive contre ’Empereur ; que la guerre fut imminente avec les Anglais a propos 
de Boulogne, dés septembre 1547 ; que la France fit un traité avantageux avec les 
Tures en avril 1548 ; que plusieurs ordonnances furent rendues en 1547 et 1548. Cf. 
Négociations de France avec la Toscane, t. 111, et Fontanon, Edits et ordonnances des 
rois de France. Mais tout cela ne méritait pas les vers hyperboliques de Ronsard. 

2. Catherine avait eu son premier fils Francois en janvier 1544 (ef. ci-dessus, p. 40), 
puis deux filles, Elisabeth en avril 1545, et Claude en novembre 1547 (Correspond. de 
Catherine, I, 10, et Journal de Pierre de l Esioile). ; 

3. Ce personnage ne prit le titre de Cardinal de Lorraine, sous lequel il est fameux, 
qu’a la mort de son oncle paternel, Je cardinal Jean de Lorraine, le 10 mai 1550 
(Grande Encyclop. ; Forneron, Les Ducs de Guise, I, 109, n. 2 ; Mas Latrie, Tresor 
de Chronol.). 

4, Négociations de France avec la Toscane, t. I11, 200-204, et Mas Latrie, op. cit. 
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on fait qui pat étre chanté?, le poéte ne lui consacra 
attendant mieux *. AE Sega ee : 
ensuite l’ode A Joachim du Bellay, le frére de Ronsard en 
AY 1 Aujourdui je me vanterai... Elle est strement postérieure a 
__ la publication de la Deffence et des premiers vers de du Bellay, c’est- 
_ a-dire au 20 mars 1549. En effet Ronsard fait des allusions transparentes 
a aux « rimeurs » de la cour qui par «jalouse ignorance » avaient. osé 
_ déja critiquer les deux novateurs du Collége de Coqueret ; ensuite il 
__ célébre avec enthousiasme le « commencement » de son ami ( antistr. IV) 
_ ebse félicite d’avoir été louangé par un tel poste (str. V). Bien mieux, 
_ cette ode me semble étre une réponse a une piéce des Vers lyriques ou 
Du Bellay, portant Ronsard aux nues, s’était incliné devant lui comme 
un disciple devant son maitre *. Ronsard accepte V’hommage et entend Bel 
garder le premier réle dans la révolution poétique dont son ami a donné 
__ le signal et l’exemple ; aussi tout en le couvrant de fleurs, tout en recon- 
naissant que « méme fureur les affole », rappelle-t-il avec fierté la part 
singuliérement glorieuse qui lui revient en propre dans cette révolution : 
ila imité Pindare, et cela si heureusement qu’il a fait mentir la prédic- uA 
tion du lyrique latin : Quisquis Pindarum studet aemulari.... 


*y 
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Horace, harpeur latin, 
Etant fils d’un libertin, 
Basse et lente avoit laudace, 
Non pas moi, de franche race, 
Dont la Grace enfle les sons 
Avec plus herrible aleine, 
Affin que Phebus rameine 
Par moi ses vieilles chansons. 


N’était-ce pas indirectement se déclarer supérieur 4 Du Bellay, qui 
dans ses Vers lyriques n’avait pas eu |’audace de pindariser et s’en était 
modestement tenu a l’imitation d’Horace * ? 


1. Voir pourtant ce que Ronsard a dit ailleurs del «oraison » que prononga le car- 
dinal quand il sacra le roi (BI., V, 94 ; P. L., IV, 238). 5 é ‘ 
2. Ronsard fit plus tard l’éloge de ce cardinal en maintes circonstances, lorsqu’il 
eut manifesté sa puissance dirigeant les finances et la justice, décidant de la guerre, 
négociant la paix, préchant 4 la téte du parti catholique et possédant jusqu’a 12 
évéchés et 10 abbayes. On put croire, dit Michelet, qu il serait peu a peu le oe 
évéque de France (op. cit., XI, 59-60). Voir BL, VI, 28 R55 B) eV 106 MI5B5) ; 
VI, 276 (1556) ; V, 326-27 (1557) ; V, 83 et 270 (1559) ; III, 349 (1562). C’est re 
qu’appartenait le chateau de Meudon, ou fréquentait Ronsard (B1., AE 55). i a 
Forneron, dans son ouvrage sur Les Ducs de Guise et leur époque, t I; p. 99, me cm . 
avoir confondu notre poéte avec un capitaine a Sra 6; d’un « monnoyer » de 
3 inal dans une des tours de Meudon. 
Bea Cede Be eae P: de Ronsard (M.-L., I, 198) était elle cmaeiae He al tapes a 
deux odes trés élogieuses du chef de la Brigade (Bl. Hi, 214 et 465 ; F mage RUT 
VI, 119) qui sont antérieures aux premiéres publications de Du Bellay. Cf. ci-dessus, 
p.- 50. 


4. Sur le mécontentement que Ronsard aurait ressenti, pour avoir été devancé par 


es | 
a / 


depuis cing ans énviron. Notre poéte le loue de «ses beaux vers », de — 


Tl convient de placer maintenant I’ jeu 
camarade dont Ronsard partageait les travaux, et méme la chamb: 


son «scavoir » et de ses essais de traduction des tragiques grecs, par 
lesquels il débuta a l’exemple de son pére?. Or certains textes fixent ses _ 


débuts a la deuxiéme année du régne de Henri I] et en 1549 aumoment | : 


ow sonnérent ses dix-sept ans 2. L’ode que lui adresse Ronsard est done 7 
vraisemblablement d’avril ou mai 1549 ; d’autant plus qu’il semble se 
hater de faire a chacun sa part dans la révolution poétique : 
Premier j’ai dit la fagon pee ; 
D’accorder le luc aux Odes 7 
- [ut premier tu t’acommodes 
A la tragique chanson ®. 
 Aprés ses deux condisciples favoris, ou en méme temps qu’eux, 
Ronsard célébre leur maitre commun, leur principal initiateur, dans 


‘Pode A Jan Dorat : Le medecin de la peine... Tous les trois étaient bien, 


avec lui, les chefs de la Brigade, et c’est sur eux trois seulement que 
dans le Voyage d’ Hercueil, cette méme année 1549, il appelait les faveurs 
de Calliope 4. Non seulement cette triade pindarique est postérieure . 
4 la nomination de Doratcomme principal de Coqueret, puisque Ronsard 
y loue son talent de commentateur qui charme les oreilles d’un « grand 
peuple d’escoliers », mais de plus un détail de l’antistrophe nous prou- 
ve que déja les vers de Ronsard étaient gotités «des grands princes » ; 
et je vois la une allusion aux poésies quasi officielles qu’il publia, dans 
la premiére moitié de 1549, savoir l’Epithalame d’ Antoine de Bourbon 


Du Bellay, voir Chamard, Rev. d’Hisi. litt., 1899, pp. 43 a 51. Je pense avec lui que 
la brouille, qui, d’aprés Binet, en aurait été la conséquence, est une pure légende. Ce 
qui est certain, c’est que Du Bellay, tout en applaudissant le Pindare frangais, ne 
gotita pas la poésie de Pindare et resta toujours un poéte horatien. 

1. Lazare de Baif avait traduit l’Electre de Sophocle (1537). Antoine traduisit les 
Trachiniennes, Médée et Antigone. Mais les essais dramatiques de sa jeunesse furent 
interrompus par ses Amours de Meline et de Francine, comme il nous Vapprend 
lui-méme, et il ne les reprit que sous Charles IX (Becq de Fouquieéres, Poésies choisies 
@’A. de Baif, pp. 52, 108-109). 

2. Cf. Becg de Fouquiéres, Poésies choisies de Baif, p. X11. A. de Baif est né en 
février 1532. V. mon édition de la Vie de Ronsard, p. 94. 

3. A. de Baif n’a encore rien publiéen 1549. Si son poéme Sur la paix avec les An- 
glois Van 1549 a paru cette année-la, ce ne peut étre qu’alafin de l’année. On s’expli- 
que done que Ronsard ne lui ait consacré qu’une triade. Mais on peut s’étonner 
qu’il n’ait pas saisil’occasion de rendre dans une deuxiéme triade un hommage de 
reconnaissance 4 Lazare de Baif, l’érudit ambassadeur qu’il avait accompagné en 
Allemagne et dont il était devenu depuis comme le fils adoptif (v. ci-dessus, pp. 14-15 
et 47). Au reste, les piéces adressées 4 A. de Baif sont trés rares : parmi les odes cette 
seule triade ; parmi les sonnets deux seulement, dont l'un, plus aigre que doux, té- 
moigne d’un désaccord qui survint entre Ronsard et lui vers 1555. Sur leurs rapports 
parfois tendus et leurs divergences de caractére, v. mon édition dela Vie de Ronsard, 
p. 129, et A. Eckhardt, Ronsard accusé de plagiat (R.S.S. 1920, p. 235). 

4. BL, VI, 360; P. L., V, 213. 
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; pet t-étre lus 


es Bouju, maitre 
des requétes de la reine. La princesse, trés instruite, sachant le grec, le 
latin, Vitalien, nourrie de Platon, de Cicéron, d’Horace, de Pétrarque, 
: fit le plus grand cas de la nouvelle école poétique dés l’apparition de la 
_ Deffence et des premiers vers de Du Bellay et de Ronsard. Aux railleries 
et aux critiques des poetes qui, soit 4 la Cour, soit en province, représen- 
taient encore l’école Marotique ou celle des Rhétoriqueurs, elle opposa 
une si vive résistance qu’elle arréta le courant d’opinion hostile aux nova- 

‘ teurs, et cela bien avant quela tactique de Mellin de Saint-Gelais leat 
 forcée a intervenir auprés du roi lui-méme en faveur de Ronsard 3, 
H. Chamard a raconté les relations de Du Bellay et de la princesse 
: dans la seconde moitié de 1549, comment il se présenta au palais des 
: 
: 


Tournelles au mois de juillet, déja découragé par « Vindocte multi- 
tude » des concurrents, et quel accueil réconfortant. il recut d’elle 4. 
C’est 4 ce moment-la sans doute qu’il faut placer la composition de Pode 
de Ronsard A Madame Marguerite. Il y parle en effet de la « gloire » 


que sa Muse a déja conquise ; ce ne peut étre qu’une allusion aux pre- 
| 
| 1, Le mariage d’Ant. de Bourbon eut lieu le 20 octobre 1548 ; Pentrée solennelle de 
Henri II a Paris le 16 juin 1549 (v. ci-dessus, pp. 28-29). Vieilleville, relatant dans 
ses Mémoires les fétes de cette entrée, parle de « festons et trophées illustrez quant et 
quant des tres doctes vers grees et latins de ce poéte royal d’Aurat, et des odes fran- 
 coises et chants royaulx du divin Ronsard. » (Collection Petitot, XXVI, 304). 
_ Entend-il par la les quatrains francais dont parle de son eété Félibien (Hist. de Paris, 
t. V), et ces quatrains seraient-ils de Ronsard ? 

2. V. la premiére triade de l’ode A J. du Bellai, ou Ronsard vante ses « chansons » 
d’un nouveau genre, « qui font émerveiller les tables », et celles de son ami, qui 
«sgavent flatter les oreilles des rois » ; il ajoute: « Seule en France est nostre Lire | 
Qui les fredons sache elire | Pour les Princes rejouir », (Bl., II, 98-99; P. a 
II, 149-150). 5 

3. V. ci-aprés, ch. m1, §§ 1 et 2. C’est A ces premieres escarmouches de 1549 que 

_Ronsard fait allusion dans la préface des Odes (Bist ble bass ec cbirm Venn 7-8). ee 
n’est guére qu’a partir de 1550 que Marguerite de France, nommée duchesse de Berry 
et aidée de son chancelier L’ Hospital, put faire beaucoup de bien aux savants et aux 
poétes ; toutefois son influence bienfaisante se manifesta dés 1547 (vole J. inl i 
Guvres poétiques, dédicace générale, dédicace des Vers AB amare = 
Epigrammes) ; elle avait dés lors une petite cour littéraire qu elle acanel ai ae 
bonté ; on la savait érudite et bien plus capable que son frére de comprendre les 


Ouvrages de lesprit, de s’y intéresser, de les récompenser ; ee et nar : 

i it élev e la re acai a representait a le 
Marg. de Navarre qui Vavait élevée, elle la remplagait ou pute : | sary ictal 
cour de France ; elle était Vespoir de tous ceux qui réagissaient contre passé. 


(Voir Dupré-Lasale, Le Chancelier de L’ Hospital, t. 1, ch. VIII ; shiesevi sp fey 
Roger Peyre, Une princesse de la Renaissance ; H. Patry, Bulletin du protestantisme, 
jany. 1904.) 

4. Joachim du Bellay, p. 222. 
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miéres publications que nous venons de rappeler #. D’autre part, e 
dépit de leurs principes, Ronsard et Du Bellay rivalisent alors d’ar- 
deur a-courtiser les puissants, singuliérement la sceur de Henri ll, par — 


laquelle ils espéraient obtenir la faveur du roi et de la reine ?. Enfin on ~ 
ne s’expliquerait pas a un autre moment cette sortie vigoureuse des 
Ronsard contre les « poétes barbares » qui ont « souillé premierement » _ 
les vertus de Marguerite, et contre la «bande ignorante» qui ne veut 


pas reconnaitre la supériorité de la poésie nouvelle (str. et. antistr. I); _ 
on ne comprendrait pas non plus 4 un autre moment cette allégorie de 
la Pallas moderne, s’armant de l’égide et terrassant 


, 
Le vilain monstre Ignorance 


Qui souloit toute la France 
Desous son ventre couver *. 


Quant a Jacques Bouju, c’était un des rares poétes de la Cour 4 s’étre 
déclaré pour les novateurs, se faisant auprés de la sceur du roi l’inter- 
préte de leurs sentiments, le défenseur de leurs idées, et cela plus d’un 
an avant l’intervention de Michel de ‘L’Hospital ¢. D’aprés Ronsard, il 


aurait méme réduil au silence par ses propres vers les misérables rimeurs 


de l’ancienne école. : 


\ 


1. Dans la fin, ou Ronsard se vante d’avoir le premier « déterré de sa main Challi- 
maq’, Pindare, Horace ». J. Martin, commentant ce vers, a cru voir une allusion 
a Hymne de France : « Il dit cela pour les avoir tous trois imités, Challimag en son 
hinne de France, les deux autres dans le discours de ce livre. » Mais c’est une erreur, 
car dans cet hymne Ronsard a imité Virgile. Les seuls vers qu’il ait imités de Calli- 
maque avant 1550 sont dans lV’ Avantentrée du Roi, dans Vode A Mad. Marguerite. 
qui nous occupe, et dans la fin de l’ode pindarique A J. du Bellai. (V. mon édition 
critique, t. I, pp. 21, 75, 76, 121. ; 

2. Chamard, Joachim du Bellay, p. 223-24. Cf. son 6d. de la Deffence, pp. 198 et 306. 

3. Pour le« vilain » ou le « superbe monstre Ignorance », cf. Ronsard (Bl., I, 86, 

90, 92, 99, 107, 109, 311, 458, etc.) ; Du Bellay (Deffence, I, ch. 11 et x1; Musagneo- 
machie ; sonnet & Scéve, 1553); O. de Magny (Amours, ode & Salel, p. 123 de la 
réédit. Blanchemain) ; E. Pasquier (Recherches, VII, ch. vr). En rapprochant ces 
divers passages, on voit que cette allégorie ne désigne pas seulement quelques poétes 
rétrogrades ou attardés des deux derniéres générations, mais d’une facon générale 
Vesprit du Moyen Age hostile a la Renaissance des Lettres, des Sciences, de la Philo- 
sophie et du Droit, a Vémancipation de la pensée et de Vart, a étude des textes grecs, 
a Penseignement rationaliste et esthétique donné par les humanistes, notamment par — 
les professeurs royaux de la « trilingue » Académie, auquel celui de Dorat était tout 
semblable. Ainsi compris, le symbole de la Pallas moderne domptant I’ Ignorance 
peut s’appliquer dés 1549 4 Marg. de France, continuatrice de sa tante Marg. de 
Navarre et représentant comme elle lesprit nouveau. Mais malgré cette interpreé- 
tation trés large, Ronsard se montre ici souverainement injuste, condamnant en bloc 
ses prédécesseurs et traitant de « barbares » tous les poétes qui avaient adressé avant 
lui des vers a la princesse, y compris Despériers, Saint-Gelais, Hugues Salel, Salmon 
Macrin et méme son ami J. Peletier. Dés ’année suivante Du Bellay, plus libéral, 
remettait les choses au point dans sa Musagneomachie, ou figurent, parmi les adver- 
saires de Ignorance, des poétes, des penseurs et des érudits de la génération pré- 
cédente. Cf. ci-dessus, p. 19, note 6. ; 

4. Pour cette intervention, v. ci-aprés, p. 80 a 82. 
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dD avait déja, dans son premier recueil, vanté ce « doots » 
te, dont la protection pouvait lui étre si utile? set il devait le 
neore, sans doute par gratitude, dans les deux recueils qui sui-. 
‘Méme note pour mémes motifs (le doute ici n’est plus permis) 
non seulement dans I’ode pindarique ot Ronsard le remercie d’avoir 
re loué ses vers en présence « de la sage Marguerite » *, mais encore dans une’ 
> ode horatienne, écrite également vers aout-septembre 1549, ov il le 5 
_ compte parmi les plus brillants vainqueurs du « vilain monstre Igno- 
- rance »5. Bouju était probablement alors son seul avocat prés des 
grands, car les Odes de 1550 ne contiennent pas la moindre allusion 
_ a d’autres protecteurs intermédiaires 6. Ronsard avait done tout 
intérét A conserver ses bonnes graces, et ainsi s’expliquent les éloges 
q 


& dithyrambiques adressés par lui a cet illustre inconnu 7. 


_ On peut placer également dans la seconde moitié de 1549, de préfé- x 
_ rence vers la fin, la compositicn de l’ode Au Seigneur de Carnavalet, et o 
deson supplément, l’ode 7 du livre I. En effet, le poéte, mettant au- F 
dessus de tous les biens le bonheur d’étre immortalisé par ses vers, sem- “A 


ble désormais sir de lui et de son succes. II veut, dit-il, « verser au mon- 


PeBES IT 107.3 P..L., 11,158. 
2. 17° préf. de l’Olive, fin ; Vers lyriques, ode finale. Bouju était de Chateauneuf en 
Anjou, ce qui permet de croire qu’il protégea d’abord Du Bellay, puis Ronsard, 
3. Recueil de Poésie (nov. 1549) ; Musagneomachie (oct. 1550). petit 
4. Bl., II, 106; P. L., II, 156 ; je cite le texte primitif. Il est a croire que Bouju lisait 
a la princesse et 4 la reine non seulement les ceuvres déja imprimées de Du Belay et 
_ de Ronsard, mais encore quelques-unes de leurs piéces manuscrites. Pour moi, c’est 
a lui que Du Bellay fait allusion dans Vode A sa lyre (1549) : « Ma princesse te veult 
ouir. | 1] fault sa table docte eslire. | La quelque amy voudra bien lire | Tes chansons 
pour la resjoui-. » 3 ; 
5. B1., II, 458 ; P. L., VI, 122. C’est le n° 2 du livre IV en 1550. 6 ts 
6. L’ Hospital et Morel furent nommés et remerciés pour la_premiére fois dans le 
Cinquiesme livre des Odes, de 1552. Du reste ils défendirent R. contre la tactique per- 
sonnelle de Saint-Gelais, que R. ne désigna nommément comme son envieux qu a la fin 
d’un « hymne » publié en mars 1551 (v. ci-aprés, ch.. 11, §§ 1 et 2). Au contraire, q oe 
les Odes de 1550, Bouju défendit R. contre des critiques collectives, et dans ce recueil 
R. ne nomma aucun envieux en particulier ; il se contenta d englober tous les poétes 
j Marotiques dans le méme mépris, y prenant pu _liquement l’offensive, ne ’oublions 
3s, ainsi dans la Deffence. 
: ars ee ci cvenant, thése i p. 213. Outre sa fonction de maitre des requétes 
de la reine, il devait étre attaché a la sceur du roi, d’apreés les vers que pus, Pee 
Sacre dans la Musagneomachie. Nommé conseiller au Parlement de Paris en i re 
1554, il se démit de sa charge en déc. 1558 (Fr. Blanchard, Cictalo gue Gea isin Mi, 
au Parl. de Paris). Il devint alors Président du Parl. de Bretagne ; Lamour bs en 15 : 
— Ila laissé dans le Tombeau de Marguerite de Valois (1551) un dizain; gi Aare 
un onzain ; d’autre part une de ses épigr. lat. nous a été conserv ée Se: s ae 
Marthe (Elogia, Bugius), une autre par J. Douza a la suite de ee repre Speerta 
Rev. de la Ren., juillet 1904); etc’est tout. Son talent poétique ne mbes» se sa 
leslouanges hyperboliques de Ronsard; aussi dés 1593 eelui-cl, qaie ss % I ne gies 
de sa protection, supprima-t-il des Odes le n° 2 du liv. IV : Celui-ci en vers g ‘ 
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de » la gloire de Carnavalet, comme il se vantait presque en méme- 
temps de publier les vertus de Mad. Marguerite « par la terre uni- 


verselle », et de faire connaitre Bouju « par univers ». Ensuite, c’est la 
seule piéce ot il s’excuse d’avoir si longtemps tardé a. payer sa dette 
poétique, ce qui n’est pas une simple imitation de Pindare, mais 
expression d’une réalité?. D’autre part, pour admettre les éloges de 
l’épode I, il faut donner a Carnavalet l’age le plus grand possible. Né 


-en 1520, il avait alors prés de trente ans, et pouvait étre loué & bon 


droit comme savant, comme précépteur, comme écuyer ; Ronsard 
a fait ressortir cette derniére qualité, son ami étant connu en 1549 
surtout comme premier écuyer de Henri II. Enfin, Carnavalet est 
le seul personnage qui soit nommé avec le roi dans l’Hymne de 
France, publié vers octobre, et la encore c’est son habileté d’écuyer 
que Ronsard porte aux nues *. 

Reste parmi les odes pindariques du recueil de 1550 celle qui est 


adressée A Jan Martin. Cet architecte poéte, qui avait traduit en ; 
francais |’Arcadie de Sannazar (1544), les Azolains de Bembo (1545), 
! Architecture de Vitruve (1547), partageait l’enthousiasme et les ambi- | 


tions dela jeune école, qui lui en était reconnaissante *. Toutefois, avec 
certains autres poétes de la génération précédente, qui encourageaient 
la poétique nouvelle et s’y ralliaient, il regrettait les obscurités de 
Ronsard, qui lui avait communique son manuscrit. Comprenant le pré- 
judice grave qui en résulterait pour la gloire du poéte, il tenta d’y re- 
meédier et obtint de lui — non sans résistance, on peut le croire — la 
publication de notes explicatives a la fin de son recueil. Ge premier com- 
mentaire de ’euvre de Ronsard, intitulé Breve exposition de quelques 
passages du premier livre des Odes, est signé des initiales I, M. P., qui 
pour nous, sans aucun doute, désignent Jean Martin Parisien ‘. Or il 


1. Ily revient par trois fois (Bl., 11, 58, 62, 63 ; P. L., II, 108, 112, 113). Cf. Pindare, 
Ném., 111, vers 80 ; Olymp., XI, début. 
2. BL, V, 286; B. L., VI) 82. — D’aprés Binet, Ronsard et Carnavalet s étaient 


connus aux Ecuries royales dés 1539, puis, a partir de 1544, Carnavalet avait accom: _ 


pagné Ronsard, aux legons de Dorat. — V. sur ce personnage mon édition critique de 
la Vie de Ronsard, Commentaire, p.89. 

3. Du Bellay Pavait compté parmi les connaisseurs dont il voulait étre lu (préf. de 
la 17 Sdition de l’Olive) et devait le compter encore parmi les adversaires de l Igno- 
rance (Musagneomachie). 

4. Cette interprétation des initiales I. M. P. n’est pas seulement fondée sur l’opi- 
nion de G. Colletet (Vie de Ronsard, publiée par Blanchemain en 1855, p. 73 ; Vie de 
J. Mariin, fragment publié en 1868 par A. Rochambeau dans la Famille de Ronsart, 
p. 236), mais sur ce fait que J. Martin avait déja placé a la fin de sa trad. de 1’ Arcadie 
une « Exposition de plusieurs motz contenus en ce livre, dont l’intelligence n’est 
commune ». — Sur J. Martin, on peut consulter Hauréau, Hist. litt. du Maine, t. IV, 
art. « Peletier » ; Pierre Marcel, Un vulgarisateur : Jean Martin (Paris, Garnier); 
J. Marsan, thése fr. (1905), p. 146. 
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. s de no mbre précédent, une Brieve exposition de quelques passages 
es les plus difficiles. Donec Vode en question, qui nous semble 

> un remerciement de Ronsard a son collaborateur, aurait été écrite 
te ut  fait-en dernier lieu, soit a la fin de 1549, soit au début de 1550 1 


* 
oe 


“4 La Breve exposition de J ean Martin, dont nous avons publié le texte 
tn extenso *, se terminait ainsi : « Je Passure, lecteur, que je m’efforcerai 


_ (quand ce ne seroit que pour faire crever les envieus) de commenter plus 


_ diligentement le reste, et ensemble les autres livres, que l’auteur, mon 
familier ami, m’a promis, Dieu aidant, mettre bien tost en lumiere », 
Mais J. Martin n’exécuta jamais son projet..Non seulement il ne com- 
menta pas les autres piéces de ce recueil, ni celles qui pacurent dans la 
suite jusqu’en 1553, année de sa mort *,mais sa Breve exposition dis- 
parut dés la réimpression des Odes qui suivit cette mort, c’est-a-dire dés 
janvier 1555. Ronsard avait gouté sans doute médiocrement le zéle ma- 
ladroit de cet ami, dont le « petit labeur », loin de « faire crever les 
envieus », ne pouvait que les réjouir, et qui, avec l’intention de défendre 
la cause du poéte, donnait en fait pleinement raison aux représentants de 
lancienne école par cette déclaration initiale : « Lecteur, j’ai bien 
voulu dépandre quelques heures oisives, pour te declarer une douzaine 
de passages, & mon jugement les plus difficiles du premier livre des Odes 
de Ronsard, m’assurant que telle diligence ne te pourroit apporter 
qu’un grand soulagement, eta moi plaisir, de t’avoir fait entandre ce que 
lauteur épris d’une trop vergongneuse honte, vouloit 4 ton dam, et au 
sien, tenir sous silence, sans le te communicquer. »On comprend que 
Ronsard ait trouvé ce pavé un peu trop lourd, et profité de la premiére 
occasion pour s’en débarrasser. 

Ildut au contraire juger agréables et opportuns les vers élogieux 
que lui adressérent d’autres lecteurs enthousiastes de son ceuvre manus- 
crite et qui furent insérés en téte et Ala fin des Odes de 1550. La publica- 
tion de ces sortes d’hommages n’était que plaisir et profit pour tous: 
le poéte y était encensé, et ses thuriféraires, outre qu’ils pouvaient 


1. On objectera que l’ode ne contient aucune allusion au coramentaird, Mais & 
pourrait en dire autant des Iles Fortunées que Ronsard adressa en I Bee a M.A. rte 
et cependant. M. TPejob (thése fr., p. 28) n’a pas hésité a y voir la Juste CLES haere a 
Commentaire des Amours, paru dans le méme recueil que ce poéme. V. ci-aprés, 

ae d’ Hist, litt. d’avril 1903, pp. 267 et suivantes 
3. oe A ptt V’Epitafe de J. Martin au mois d’aott 1553, a la fin de la 
_ 2° édilion du Cinquiesme livre des Odes. 
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s’attendre & une réponse flatteuse, couraient ainsi la chance de passer du a 
méme coup A la postérité. Nous avons déja parlé d’un distique grec de : 4 
Dorat et d’un sonnet de Du Bellay, qui figuraient en téte du recueil oe 
Le volume se terminait par quatre sonnets, de J. A. Baif, de Robert de 
Rivaudeau 2, de J. P. de Mesmes* et de A. de la Fare *, des distiques 
latins et grecs de P. du Faur 5 de Dorat et de Baif, et deux odes latines 
de Dorat *, dans lesquels professeur, condisciples et amis proclamaient 4 
4 Penvi, comme pour résumer fortement opinion qu’on devait se faire 7 
de ’ceuvre nouvelle : « Gloire 4 Ronsard, élu d’Apollon, héritier des ; 
poétes grecs et latins, qui égale et surpasse les Anciens en lesimitant.» 
Nous verrons plus loin jusqu’a quel point ces éloges étaient meérités. 
Ilsuffit ici de constater que Ronsard était déja célébre avant la publica- 
tion de son premier recueil. Nous en avons donné plus d’une preuve 
et d’une explication. Trois odes de 1549 ne laissent aucun doute a ce 
sujet, la derniére du livre I et les deux premiéres du livre Il. L’une 
d’elles nous apprend méme que notre poete était le chef incontesté 
d’une nombreuse école : Ne fais pas mentir ta renommeée, dit-il 4 sa” 


. 


lyre ; tu plais 4 ton rol, Asa province, 


Et mile furent épris 
De contrefaire ta grace, 
Et suivans ta mesme trace 
De courre apres se sont pris ’. 


Quelques mois encore et il sera sacré le « Prince » des poétes lyriques , 
non d’ailleurs sans une vive protestation de quelques Marotiques 
attardés et de leur représentant le plus autorisé a la Cour. 


1. Voir plus haut, pp. 29 et 30. 

2. Gendre du jurisconsulte poitevin Tiraqueau, ce personnage avail suivison beau- 
pére a Paris et était devenu valet de chambre de Henri II. Son vrai nom était Robert 
Ribaudeau ; mais le roil’ayant anobli, il changea une lettre Ace nom qui prétait a 
rire, et se fit appeler R. de Rivaudeau, seigneur de la Guillotiére (cette seigneurie 
n’était qu’une simple ferme du bas Poitou en plein Marais). I] publia en 1549 une tra- 
duction du De Nobilitate civili de Jérome Osorio. V. Vintroduction des Guvres poét. 
d’A. de Rivaudeau, son fils, publiées par Mourain de Sourdeval, Paris, 1859. 

3. Sur ce poéte, v. La Croix du Maine. I] signait I. P. D. M. ou Celum non solum. 
On trouve de lui de nombreux vers, la plupart italiens, dans le Tombeau de Margue- 
rite de Valois et en téte des livres IX, X et XI d’ Amadis. I] publia en 1552 une tra- 
duction des Suppositi de l’Arioste. D’aprés le poeme des Iles Fortunées, il faisait 
partie de la Brigade. 

4. Est nommé dans les Iles Fortunées parmi les membres de la Brigade. Inconnu 
autrement. 

5. Du Faur de St-Jory. Toulousain, alors 4gé de onze ans, d’aprés la signature ; 
il devait devenir premier président au Parlement de Toulouse. 

6. Pour ces deux derniéres piéces, v. Bl., 1, p. x1x et xxiv; P.L., I, vi et xt. 
On trouvera toutes ces piéces post-liminaires, ainsi que la Breve exposition de aN de 
4 la fin du tome II de mon édition critique des Giuvres de Ronsard Hachette). ; 
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8. Voir Du Bellay, Conire les envieux poéles (2° éd. de l’Olive, fin d2 1550) ; Bernard / 


Du Be : écerné la ite de POde légére et celle de 
Ode grave !. Dan courant de Vannée suivante ille portait aux nues 
a a fois comme Horace et le Pindare frangais ®. 2 Ce sont, en effet, les 
oe deux tons qui dominent tour a tour dans les poésies que Ronsard a 

 écrites de 1545 a 1550 ; il les distingue lui-méme dans la deuxiéme ode 
me Au Roi e Mais n alge pas que les odes proprement horatiennes figu- 
Bi rent en grande majorité dans son recueil. Aprés avoir cultivé exclusive- 
‘ment lelyrisme simple et tempéré, il s ‘adonna, nous I’ avons vu, au 
lyrisme sublime sous |’influence de Dorat. Maison aurait tort de croire 
qu’il lui sacrifia son godt primitif et naturel pour les sujets élégia- 
ques et amoureux. A défaut des odes nombreuses inspirées par les 
charmes d’une nature moyenne, par la mélancolie des choses, par la 
joie de vivre et d’aimer, les sonnets de sa premiére édition des Amours, 
écrits pour une bonne part avant 1550, seraient 1A pour le prouver sura- 
bondamment. Ronsard a pu quelque temps, surpris et troublé par l’ima- 
gination hardie des Grecs, préférer Pindare A Horace ; mais bien loin 
d’abandonner sa lyre « mignarde », il en fit alterner les sons avec ceux 
de sa lyre « hautaine » 4. Sil’orgueil et. ambition l’attiraient vers celle- 
ci, un secret. instinct le rappelait A celle-Id_; et, bien quwil ait en 1549 
parlé dédaigneusement de l’inspiration timorée de son premier modéle 
latin *, il ne laissait pas d’y revenir souvent, et d’avouer la méme année, 
peut-étre-4 quelques semaines d’intervalle, le trés vif plaisir que lui 
causait encore 


La divine grace 
Des beaus vers d’ Horace *. 


: : Sere 
I] se lassera méme assez vite de son Pindare et ne tardera pas a lui 
préférer définitivement des poétes plus accessibles, plus imnitables, plus 


voisins de lui et de nous. 


du Poey, Odae (Toulouse, 1551), n°2, Ad Petrum Ronsardum (cf. Lanusse, these IPs, 
1893, p. 142); Muret, Juvenilia (déc. 1552), ode Ad Peir. Ronsardum ; Macion de la 
Haye, Guvres (1553) ; en 1553 encore, La Peruse (Revue d Hist. litt. aig p. 255), 
Paschal et Lambin (id., 1906, art. d’H. Potez. p. 497) ; Le Caron, Poésie (1554), ete. 

1. Dans le Chant triumphal sur le voyage de Boulongne. ; 

2. Dans l’ode Contre les envieux poétes et dans la Musagneomachie. 

3. Bl., Il, 132 (texte de 1555) ; P. L., II, 183. 

4, Pour ces St cuillemetés, v. BI., II, 116 et 445 ; P. L., IT, 167 ; VI, 90. 


5. V. plus haut, He 
6. BL. a 136 ; P. , II, 187. Un jour Vun de ses condisciples 4 Coqueret lui « des- 


roba son Horace », pang pour prendre connaissance des notes nominee qu'il ae 
sans doute recueillies en marge, soit pour taquiner seulem,nt le ee 
inséparable de ce vade mecum. L'imprécation que Ronsard anes me ices hea 
ou le mauvais plaisant, montre assez quel cas il faisait d’Horace, et con 


i son exemplaire (Bl., II, 459 ; P. L.,VI, 123). 


SCHARIDRE:. 1k ae 


is , 


RONSARD ET MELLIN DE SAINT-GELAIS. — LES CONCESSIONS DE RONSARD 
i \ pac I ¥ 
Neal eAE A LA COUR are 


(1550-1 on ? 


ine 


L- — L’Ode de la Paix (1550). Attitude de Mellin hy Saint-Gelais. Le Tombentt 
de Marguerite de Valois (1551). Ronsard et ue tradition. Premieres: conces- 
sions & ses amis. 

Il. — Les Amours et le Cinquiéme livre des Odes (1552). Les protecteurs de 
Ronsard contre Saint-Gelais. Avocats, magistrats et diplomates. Le supplé- 


~ ment musical du recueil de 1552. Ronsard et la tradition. Nouveau pas vers — 


les Marotiques. 
III. — Une lettre de Michel de ey Hospital. Nouvelles concessions. La 2° édition 
des Quatre premiers livres des Odes (1553). Les Folastries (1553). Antiquité 
~ et tradition. Authenticité des Dithyrambes. L’opinion publique. Le sentiment 
de Ronsard. Nouveau pas vers les Marotiques. ; ° 


IV. — La 2¢ édition des Amours (1553). Le commentaire de Muret. Les quatre _ 
odes supplémentaires. Réconciliation avec Saint-Gelais. Ode et chanson. Ron- 


_ gard annoté par Ronsard. ' 
V. — La 2¢ édition du Cinquiéme livre des Odes (1553). Encore des adversaires. 


Ronsard revient & l’inspiration marotique par |’Anthologie, Catulle et les 
Néo-Latins. 


Quelques semaines aprés cette publication sensationnelle, le 24 mars 4 


1550, la paix était signée entre la France et |’Angleterre, et le rachat de 
Boulogne obtenu avantageusement par le connétable de Montmorency. 
Ronsard saisit cette occasion pour chanter les bienfaits de la sagesse 
royale dans une ode pindarique de 500 vers, qui parut peu de temps 
aprés, intitulée Ode de la Paix, et dédiée Au Roi }. C’était comme un 
brillant épilogue du recueil des Odes; mais pour la premiére fois 
Ronsard y «sonnait » Francus, l’ancétre légendaire de nos rois. Sa grande 
ambition, dés 1548, fut de devenir le poéte officiel, le poéte en titre 
du roi ; cela est sir: ilnes’en cachait 4 personne ; il l’avait dit 4 son 


1. Paris, Cavellat, in-8° de 12 ff. non chiffrés. Jamais cette piéce n‘a ports le titre 
d’Hymne de la Paix que lui donne Binet. Cf. Bl., H, 23; P. L., HM, 77; Rev. d’ Hist. liit., 
1904, p. 436 et le tome ITI de mon édition critique de Ronsard (Hachette, 1921). 


Sees pha ee 
ui vivaient Ala Cour, tels que B 


dela Haye; Madame Marguerite, ala reine, au soi entin : 
1ccés que lui avaient valu en 1549 I’Avantenirée et l'Hymne de 
France ne pouvait que. l’encourager dans cette voie. Mais pour retenir 
_ définitivement attention et les faveurs de Henri TI, il s’agissait de 
: 3 -frapper un grand coup, et Ronsard, en écrivant l’Ode de la Paix, préten- “Tiber 
dit lui prouver qu’il était capable d’une ceuvre héroique de longue hal Maca . 
leine, qu’il écrirait l’épopée de la France et de ses rois quand il le 
_ voudrait, et qu’il le voudrait le jour ow Henri II ferait, sa fortune. Fais- aa 4 
2 moi riche, lui avait-il dit déja, et je chanterai tes louanges 8 ; fais-moi te 
ss trés riche , lui répétait-il, et je les chanterai mieux que tous mes contem- 
 porains ¢ ; mais cette fois il esquissait au roi le plan de sa Franciade, 
pour le décider par cet avant-goat A tenir ouvertes ses « grandes mains 
_ libérales », et Ant. de Baif, soulignant l’intention de son ami, faisait 
précéder l’ode de ce distique plein de promesses : | 


j : EiEate voy Yeatxot te xal latopes adcovurjes. 
"Addo t yevvaras petCov es’ Duddoe 5, 

Deux distiques grecs d’un autre admirateur, le médecin Jacques 
_ Goupil, accompagnaient celui de Baif, et l’ode était signée de l’ana- 
gramme grecque de Ronsard: Yée 6 Tépravdpoc, déja vue au début 
4 et ala fin des Quatre premiers livres des Odes. Deux sonnets Sur la 
_ paix terminaient la plaquette, l'un de Charles de Sainte-Marthe, 

l'autre de Pierre des Mireurs ; il n’y est pas question de Ronsard, mais 
_ leur présence seule A cette place nous prouve les liens qui l’unissaient 
aleurs auteurs. Le second, son condisciple au Collége de Coqueret, se 
 trouvait naturellement « embrigadé » dans la nouvelle école poétique ° ; 


Attire et flate des rois | 


1. BL, II, 445 ; P. L., VI, 90: « Puisse avenir que ma vois 
Les grandes mains libeérales ! » 

2. Ibid., 106 ; id., II, 157. Cf. dans les GQZuvres de Maclou de la Haye, f° 52 re, 
un sonnet Au Seigneur P. de Ronsard. 
3. Ibid., 132 ; id., II, 183. 
4. Ibid., 38 et 40 ; id., II, 87 et 90. 
5. Traduction du distique de Properce : 

Cedite Romani scriptores, cedite Graii : 
Nescio quid. majus nascitur Iliade. 


| [ j " 2 r ) hoe rarie > 
Le distique grec reparut en téte du Cinquiesme livre des Odes avec cette légére variante 
: . ? ~ 3 ny a 
Eizate viv ghAnves 18° adcovitjes dodo! 


6. En méme temps que la littérature gréco-latine, P. des Mireurs (P. at 
étudiait la médecine, comme il ressort de la strophe que Ronsard lui a 5 aes 
dans les Bacchanales (Bl., VI, 362 ; P. L., VII, 503), et on le retrouve fag Dt méc om 
4 Dieppe en 1553 (Rev. d’Hist. litt., 1899, pp. 356-59). I a collaboré en Be cen 
francais au Tombeau de Marguerite de Valois. Les Naentae de Salmon tenes ee ) 
contiennent aussi des vers de lui. Enfin Maclou de la Haye lui a Stee un : ea 
élogieux dans ses Giuures, f° 52 v°, et J. Doublet lui a dédié sa 8e Elégie (1559). 
La devise.qui Ini seryait de signature est : Ignoli nulla cupido, 


mais le] premier, un des inal doctesanmk ante de Pancienn an: 
4 proprement parler un rallié, qui, bien loin de faire chorus : s 
«rimeurs » de la Cour contre Ronsard, s’était rangé tout de suite des son. “t 


coté, sans hésitation. Nous en avons une autre preuve, décisive, dans 4 
une épitre latine des premiers jours de juin,ou Charles de Sainte- a ; 
Marthe a exprimé en quinze vers son gar pour notre poéte : a 


eo 


Ronsardus meus ille, cum Minerva 
Sacravit sibi : cui suada Pitho 

Dextro Mercurio wrigavit ora, 

Qui (nolit velit invidus) poetas 

Inter conspicuus locum tenebit '. 


Il est piquant de relever un pareil éloge sous la plume d’un poéte 
Marotique, au moment méme ot Mellin de Saint-Gelais, se révélant le 
ea chef de l’opposition, dénigrait la jeune école et surtout ce « pindariseur » 
Me : ambitieux, qui prétendait le supplanter dans la faveur du roi et dans I’ o- 


Se ee 


BY pinion publique. 

| ' C’est, en effet, soit en mai, soit en juin 1550, que je place (on verra_ a 
pourquoi tout 4 lheure) la fameuse scéne de la médisance, ot. Saint- 

i ; Gelais lut A Henri II les vers pindariques de Ronsard en lui faisant res-_ 
A sortir l’obscurité et ’emphase de certains passages perfidement choisis. - 
, Déja dans l’Ode de la Paix, Ronsard cherchait 4 parer les dangereux 
coups de langue des adversaires personnels qu’il avait & la Cour ?, se 


rendant trés nettement compte que, malgré la réserve élogieuse qu’il 
avait cru habile de faire A l’égard de Saint-Gelais dans la préface des | 
(| Odes?, celui-cine lui pardonnait ni la violence des attaques dirigées 

f contre les Marotiques en général, ni surtout la condamnation brutale 

des poétes courtisans qui gotitaient alors « les mannes de la royale 

grandeur » 4. Mais il n’avait sans doute pas encore la preuve maté- 

rielle que Saint-Gelais le desservait auprés du roi ; ses présomp- 

tions et ses craintes ne devinrent une certitude que le jour ot Madame 


1. La date de cette épitre est fixée par un vers ot Ch. de Sainte-Marthe dit que la 
mori de la reine de Navarre (arrivée le 21 décembre 1549) est passée- depuis prés de 
six mois : Jam sexius prope mensis est... dormiunt silentque. Elle parut dans 1’ Hecato- 
distichon des sceurs Seymour en juin 1550. — Sur le Poitevin Ch. de Sainte-Marthe, 
onele de Scévole, v. La Croix du Maine (Bibl. fr.), Goujet (t. XI), Dreux du Radier 
(Bibl, hist. du Poitou), P. de Longuemare (Une famille d’auteurs aux XV I°, XV IT° et 
XVIITI¢ s. ; les: Sainte-Marihe), et le compte rendu de ce dernier ouvrage par 
H. Chamard (Rev. @’ hist. litt, de 1903, p. 344). Il est surtout connu par sa Poésie fran- 
coise, recueil de vers paru a Lyon en 1540, et par son Oraison fun. de Marguerite de 
Navarre, dont il avait été le familier. 

2. BI., I, 39; P. L., I, 88-89, 

3. « La poésie frangoise avant nous foible et languissante (je excepte tousjours 
Heroet, Sceve et Saint-Gelais)... » 

4. V. ci-dessus, Introd., pp. xxiv et xxx ; 1'¢ Partie, pp. 56, 60, 64. 


way tye a 5 +, 
_ édition du Tombeau de cette reine, Ronsard se 
une large part, et termina l’une de ses piéces par les vers bien connus ow 


lé ict rie vtre lui 
seulement Honsard le démasqua et le dénonga 
casion, quinetardapasas’offrir. = 


remié 


sollicité d’autre coté par N. Denisot, qui préparait la seconde 


hata d’y collaborer pour 


ele nom de Mellin était comme cloué au poteau infamant : Ecarte le 


A 
7 


~~ 


_ malheur loin de ma téte, demandait-il 4 la feue reine tronant parmi les 


élus de Dieu, 
y Preserve moy d’infamie, 
( De toute langue ennemie 
r. Et de tout acte malin : 
Et fay que devant mon Prince , 


. Desormais plus ne me pince 
La tenaille de Melin °. 


Kt, pour que nul n’en ignorat, on lisait en marge cette note curieuse 
de Denisot : « Il entend Mellin de Sainct-Gelais, qui trop envieusement 
blama ses ceuvres devant le Roy ». 

Or cette seconde édition du Tombeau de Marquerite de Valois, Royne 
de Navarre, parut au plus tard en avril 1551. La preuve, c’est que N, 
Denisot a daté du 25 mars 1551 sa dédicace « 4 tres illustre princesse 
Madame Marguerite, sceur unique du Roi, duchesse de Berri » 4. Voici 
les quatre odes que Ronsard y publia : 


1. — Avx TRo1s Saurs, ANNE, MarGuerire, JANE DE Srymour, Princessns 
AnGLoIsEs. Opn. Quand les filles d’ Achelois (B1., II, 308. — P.L., IT, 385). 
2. — TRADUCTION DE L’ODE LATINE PRECEDENTE. Ainsi que le ravi Prophete 


(Bl., IT, 312. — P. L., IT, 388). 


1. On connait Ja scéne de la médisance non seulement par une note de Denisot 
insérée dans le Tombeau de Marg. de Valois, mais par le texte primitif de Pode A 
Madame Marguerite : « Vierge dont la vertu redore... » (BL., VIII, 136 ;P. LS VU, 
289 ; Froger, Prem. poés. de Rons., p. 94), et surtout par une trés curieuse blégie 
latine de Michel de L’Hospital que Bl. a éditée au tome IV de son Ronsard, p- 361. 
Ces deux piéces permettent de la reconstituer assez exactement. Blanchemain l’a 
racontée avee verve et vraisemblance, ainsi que Je réle joué en cette circonstance 
parla sceur de Henri II (Poétes ef amoureuses, 1877, pp. 141-43 ; éd. de Spat omer 
I, pp. 23-25 ; éd. de Ronsard, VIII, 22), V. encore Bourciez, these Fis pp. 207 et suiv. 

2. V. V’épitre latine que nous signalons p. 72 ; a défaut de 1 se hipaa fe ou elle 
parut, on consultera la hése fr. de H. Chamard, qui] analyse pp. 242-243. 

Ls Gob ls Vil, 290. : patrits : 

ry rea ths complet de ce recueil trés rare, V. Bibl, Nat. Rés., eee . 
E. Picot, Catal. de la Bibl. Rothschild ; H. Chamard, op. cit., p. 243 ; Rev. id videwe gs eg 
1904, p. 447. — L’extrait du privilege, placé avant les cent distiques latins, ne con- 
tient aucune date, et il n’y a pas d’achevé d’imprimer, 


ité de fagon pressante par Ch. de Sainte-Marthe a célébrer la 
re de Marguerite de Navarre, morte au mois de décembre précé- a Ws 


‘ Gt 
* Fry 


9 


4 


/ 


3. — sine TRIUMPHAL SUR ae TREPAS DE Manauuarrs DE Santee to B 

NAVARRE. Quir ‘enforcera ma.voie ? (BI., II, 313. oP, Tae 390.) 
4. — Aux CENDRES DE MARGUERITE DE VALOIS, Royne DE NAVARRE. ea 
PASTORALE. Bien heureuse et chaste Cendre (Bl., TV, 115. — Lg Loe ls ae 


La premiére de ces odes, rangée. parmi les piéces liminaires, est un 


hommage au talent poétique des filles du comte d’Hertford, Edouard _ 


Seymour, qui s’était fait nommer Protecteur et créer duc de Somerset a 


la mort de Henri VIII? ; elles avaient regu trois années de suite Pensei-_ 


gnement littéraire de N. Denisot ? ; depuis, elles avaient écrit les cent . 
distiques latins, qui, publiés une premiere fois en juin 1550 par les soins. 
de leur ancien précepteur sous le titre d’ Hecatodistichon, formaient — 
comme le centre du Tombeau de Marguerite de Valois. 

La deuxiéme traduit une ode alcaique de Dorat In D. Margaritam 
Reginam Navarrae, déjA parue a la suite de lHecatodistichon ° ; 
deux traductions francaises des mémes vers latins suivent celle de 
Ronsard, présentant comme elle six strophes de six vers, l'une de Du 
Bellay, l’autre d’A. de Baif. © 

La troisiéme, l’une des bri longues que Rénsard ait. écrites, raconte 
la lutte que l’Ame de la reine Marguerite dut livrer 4 son corps, le 
triomphe de cette Ame etson passage direct dela terre navarraise aux 
régions de la béatitude éternelle. Cette piéce, qui glorifiait sous le voile 
del’allégorie le mysticisme de la reine-poéte, auteur du Discord de 
l’esprit et de la chair et du Miroir de ldme pécheresse, fut trés admirée 
des contemporains ; et c’est précisément elle qui se termine par le trait 
vengeur dirigé contre Mellin de Saint-Gelais en personne. 

Dans la quatriéme, sous-intitulée avec raison Ode pastorale, Rongand 
se souvenant du Daphnis virgilien, invoque derechef Marguerite de 
Valois comme une divinité tutélaire et prie les « pasteurs » gascons et 
béarnais d’honorer par une féte solennelle la mémoire de leur « sainte » 


reine, 


Qui si doucement chanta. 


MM. Frank et Chamard ont raconté quelle véhémente apostrophe 
Charles de Sainte-Marthe, dans son épitre latine, avait adressée aux 


1. Oncle maternel du tout jeune roi Edouard VI, il gouverna véritablement 
l’Angleterre de 154741549, avec l’appui des protestants, et c’est Jui quisigna en 
mars 1550 le traité qui rendait Boulogne a la France. Renversé ‘par le due de 
Warwick, il fut décapité en janv. 1552. La troisiéme de ses filles, Jane, n’avait que 
neuf ans en 1550. 

2. V. ci-dessus, p. 51. J’ajoute que les trois années de séjour de Denisot en Angle- 
terre dans la famille Seymour ne peuvent se placer qu’entre le traité d’Ardres 
(1546) et la reprise des hostilités avec 1’ Angleterre (1549). 

3. J’en ai publié le texte dans la Rev, d’ Hist, litt., juillet 1904, p. 449, n° 7, 


i 


q 
4 
4 


& 


= 


ieux, qui, six mois aprés la mor 
-dixiéme Muse, ne lui avaient pas 


tixieme Muse, n encore co yea 
. ymme cette épitre exhortative est, nous l’avons vu, des x 
_ Premiers jours de juin 1550, et que le Tombeau de Marguerite de Valois 
— contient une lettre-préface du 22 février 1551 (n. st.) 2, od Herberay des 
a Essars félicite les princesses Seymour d’avoir inspiré A ses compatriotes 
/ i nombreuses additions :«en tant de diverses langues» (grecque, latine, 
7 -italienne et frangaise), qui sont venues grossir dans ce volume leurs dis- 
E. _ tiques latins publiés l’année précédente, il est certain que les quatre 
_ odes de Ronsard ont été composées entre ces deux dates. Bien mieux, 
tout me porte a croire que leur composition a suivi d’assez prés la pre- 
_ miérede ces dates: 1° Ronsard me semble avoir été particuliérement 
sensible aux reproches de Sainte-Marthe ; iln’en fut pas moins touché 
que des éloges qui voulaient a la fois en augmenter et en atténuer I’effet ; 
la preuve, c’est qu'il s’excusa de n’avoir pas plus tét « sacré A la 
Mémoire » les cendres de la reine de Navarre * ; quoique son excuse 
ressemble fort 4 une justification, il eut probablement quelque remords 
ou quelque honte, lui Francais, 4 ne pas s’étre acquitté A temps d’un 
_ devoir auquel n’avaient pas manqué de jeunes étrangéres, telles que les 
princesses Seymour * ; et donc il se hAta de répondre a l’appel.pres- 
sant et flatteur qui lui était fait, luicméme nous l’apprend °. 2° Dés les 
premiers jours d’octobre 1550, Du Bellay faisait. paraitre A la suite de ; 
la deuxiéme éditicn de |’Olive, deux piéces ou ilentre manifestement en 
concurrence avec son ami: la traduction de l’ode latine de Dorat, dont 
nous avons parlé plus haut °, et la Musagnawomachie, qui ressemble 
singuliérement a |’Hymne_ triumphal de Ronsard, surtout. par le 


a 
‘eke 
«AVI y 


1. Frank, édition des Marguerites de la Marguerite, Introd., pp. xx1et xx ; Cha- 
mard, thése fr., pp. 242-243. ‘ 

2. Cette lettre-préface est datée, il est vrai, du 22 février 1550 ; mais c’est évidem- 
ment d’aprés l’ancien style, étant donné qu’elle contient des allusions non seulement 
A’ Hecatodistichon de mai-juin 1550, mais a sa réédition considérablement augmentée, 
e’est-a-dire au Tombeau de Marguerite. Au reste, il n’y a pas trace de cette lettre 
dans |’ Hecatodistichon. fety 

3. BL., II, 325; P. L., II, 403: «Si plus tost je n’ay sacré | Tescendres ala Memoire | 
Ne m’en saiche mauvais gré, | Plus longue en scra la gloire... » z ; 

4. Je trouve un écho de ce sentiment dans un passage de la premiére ode, qui me 
parait correspondre 4 l’apostrophe de Sainte-Marthe : Quid ais f pudare maui | 
Non perfunderis, 0 Poeta Galle ? — Les trois princesses anglaises, dit Ronsard, ah 
instruites « Ou’ores onlesoit chanter | Pare ae wea quisurmonte | Les nostres 

Malem te cohOn brevis 387. 
Beit 310 ee II, 391 te Mais moy, hdtant de mes vers | La vagabonde 
carriere...» 
? 6, Ci-dessus, p. 74. Elle avait paru Se 
srieures A la 2° éd. de l’Olive et ont é le la 
de oa Gelonis, ‘la fin de septembre (pour cette antériorité des Naeniae, ef. Gham 
these fr., p. 239, note 1). 


dans les Naeniae de Salmon Macrin, qui 


té composées du 14 juin, date de la mort 
ard, 


nih dq" 
eae a par es phos diexposition. tl existe ae ra 


certains is les idées One la derniére partie de hes io 


jpeanetees Pun n’a pas a rae mais selon otis St 1 


travaillaient alors parallélement sur des thémes communs, dont ils s’ en- 


tretenaient volontiers ?. De tout cela il n’est pas téméraire de conclure’ 
que Ronsard a écrit au moins les odes 2 et 3 de juin A octobre 1550, et 
que, par conséquent, la tactique si dangereuse de Saint-Gelais, vouée 


4 exécration dans les derniers vers de l’ode 3, remonte au miliew de 


a année , peut-étre méme un peu au dela ?. 


En tout cas Ronsard semble avoir profité dés cette snmeell des ai . 


leries de son maudit « blameur », car il se garda de pindariser dans les 
odes du Tombeau, du moins en ce qui concerne la forme métrique et le 
fond : plus de triades, bien qu’il écrive un « hymne triomphal » de 480 
vers ; plus de mythe paien pour former le centre de cet hymne. Pindare 
est provisoirement (peut-étre définitivement) sacrifié : 

Assés Pindare a chanté 

Les jeux d’Hercule et sa gloire... 

La couronne qu’a remportée la reine Marguerite n’est pas fragile com- 
me celle des jeux Olympiques_ ; c’est l’auréole éternelle des saints. Si 
Orphée, lit-on ailleurs, « oyait »les vers des princesses Seymour, 

Son luc payen il fendroit 

Bt disciple se rendroit 

Dessous leur chanson Chrestienne 
Dont la voix passe la sienne... 

Est-ce Ronsard qui parle, ou bien Marot, le Marot des Pseaumes *, ou 
encore Jean Bouchet , le rhétoriqueur poitevin, l’auteur des Triomphes 
de la Noble et Amoureuse Dame ? On pourrait s’y tromper, a lire seule- 
ment ces passages, et ceux oti le poéte use, et abuse, des entités per- 


1. L’Ode pastorale est également a rapprocher des Deux Marguerites pour certaines 
idées et pour le rythme. Cf. ci-aprés, p. 83 (& propos de la Conir’ Estrene a Rob. de la 
Haye). 

2. V. ci-dessus, pp. 72 et 73. Voici encore deux preuves: 1° la piéce de Du Bellay 
Contre les envieux poétes, adressée 4 Ronsard, semble bien contenir un écho de la 
querelle Saint-Gelais-Ronsard ; or elle parut en octobre 1550, 4 Ia suite de la 2° éd. 
de l’Olive (le privil. est du 3). —-2° Henri II et sa Cour sont a Saint-Germain, Paris et 
Fontainebleau de janvier 4 octobre 1550; ensuite le roi s’éloigne de Paris, et séjourne 


4 Rouen, puis dans les chateaux dela Loire jusqu’en avril 1551 {v. Isambert, Recueil 


des anc. lois itis hs 210). 
3. Voir dans l’édition Jannet, tome IV, p. 63, le passage de la dédivace a Francois [er 
qui commence ainsi : 
Si Orpheus jadis l’eust entendue 
La sienne il eust 4 quelque arbre pendue... 


Il est presque certain que Ronsard s’est rappelé ce passage de Marot dans l’ode Aux 
trois Seurs Seymour (str. 6 et 7, Bl., II, pp. 309-310 ; P. L., II, 386). 
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~~ 


ee Ba? os epee OL eae ; f> 
Savoie, et maints détails de ces deux derniéres proviennent certai- 
ent de Virgile, le plus chrétien des poétes antérieurs au Christ. 


_ son des autres piéces du ‘Tecueil, au sujet traité, a la personnalité 
_ de Marguerite de Navarre, qui, par ses idées et son exemple , joua un si 
grand réle dans Vhistoire religieuse de la France, et dont un collaborateur 
Ss du Tombeau pouvait justement écrire : 


ya 
“a 


| | ah La Chrestienté a perdu sa lumiere ' ? 


ou bien aux sollicitations de Denisot, auteur de Noéls et de Cantiques, 
: qui félicita plus tard notre poéte de s’étre fait le « harpeur de Dieu » et 
d’avoir laissé les chants profanes pour glorifier l’Hercule chrestien ? 
_ L’influence fut ici complexe, et je crois qu’on peut tenir compte en outre 
_ des observations sincéres échangées entre Ronsard et ses amis litté- 
: raires sur la poétique de la Deffence et des Odes. Jene publie mon recueil, 
avait-il déclaré au « debonnaire » lecteur, « que pour aller découvrir ton 
_ jugement, affin de t’ envoier aprés un meilleur combatant 2 », De bons. 
: juges, désintéressés*, ayant donc exprimé cette opinion que les poétes 
- frangais des écoles précédentes ne méritaient pas qu’on les méprisat 
: pour s’étre passés le plus souvent des fictions du paganisme, et qu’au 
_ contraire ils avaient droit peut-étre 4 quelque estime pour avoir cher- 

ché la grace ou la beauté ailleurs que dans la mythologie gréco-latine, 

Ronsard me semble avoir fait effort pour se rapprocher d’eux et con- 
cilier les croyances modernes avec les traditions antiques *. 

Au reste, il ne transigea pas sur les ornements de détail ; les allusions 
aux légendes de l’antiquité paienne demeurant pour lui inséparables 
du vrai style poétique, il ne consentit pas encore a étre compris de 
tout le monde ; c’était trop lui demander d’un coup. Aussi Denisot 
crut-il devoir expliquer en marge ces réminiscences trop érudites qui 
s’entétaient dans une dédaigneuse obscurité >. Notons — le fait en vaut 
la peine — que de toutes les poésies du Tombeau de Marguerite deV alois, 
celles de Ronsard sont les seules a étre accompagnées d’un commen- 

- taire. Voici en quels termes Denisot I’annongait au-dessous du titre de 


, 


1. Sonnet final, anonyme. 
ete weber bs I. VIL; 8. Le a8 
: i lore ynis x. des Autels. 
3. Par exemple L’Hospital, Jean Morel, Denisol G. ¢ UNGIS ae eeye | 
4.H Pe araged a fait la méme remarque pour Du Bellay de 1550 4 1552 (these /r., 
. 260-262), : : 
PP oy i rea de Rhodes, de Pindare, d’Homére, de Platon, 


7 


Oa ae ee 
es & ses pr sseurs, y compris ceux du > 
de 2 est toute biblique; Vode 3 imite la Psychomachie 
ode 4 rappelle l’églogue de Marot sur la mort de Louise — 


vets 


ee -Faut-il attribuer ce changement de ton au désir de se mettre A unis- _ 


te promettant continuer a l’avenir sur toutes ses ceuvres, affin de te sou- 


‘ ig tts 
re 


BT TEVOLANETON. = OS oe 8 


la premiére ode : « Le Conte d’Alsinois au Lecteur. Amy lecteur, jet'a 5 
bien voulu faire quelques petites annotations surles Odes de Ronsard, — 


lagier de peine : j’entens a toi quin’as encor long temps versé a la legon — r 
des Poétes. » Etait-ce faire ceuvre de partisan maladroit, comme Jean 
Martin dans sa Breve exposition, ou bien donner habilement au chef de 
la Brigade une lecon qui pouvait devenir salutaire ? On ne saurait le 
dire ; mais ce qui est str, c’est que le camp adverse trouvait la de nou- 


-velles armes, que les éclaircissements de |’ami Denisot disparurent q 
4 


pour toujours dés la réédition des odes susdites, et que Ronsard ne le ~ 
laissa pas éclairer le reste de ses ceuvres. 


I] 

L’année suivante, le 1¢7 octobre 1552, parut la premiére édition des 
Amours de P. de Ronsard Vandomoys, ensemble le cinquiesme [livre | de 
ses Odes 1. Aprés les 183 sonnets des Amours, imités la plupart de 
Pétrarque et de Bembo, quelques-uns de |’Arioste et d’autres poétes 


italiens moins connus ?, étaient imprimées deux piéces lyriques, imitées 


la premiére de Pétrarque et de l’Arioste, l’autre de Jean Second : 


41. — Cuanson. Las ! je n’eusse jamais pensé (Bl., I, 81. — P. L., I, 70). 
2. — Amourette. Petite Nymphe folastre (Bl., I, 377. — P. L., I, 354). 4 


Le poéte avait trouvé bon de les intituler chanson et amourette, bien 
qu’elles ne différassent point des odes légéres de 1550, ni par le sujet ni 
par le rythme. I se modelait encore en ceci sur les Italiens, dont les re- 
cueils de sonnets amoureux contenaient des canzones ;il avait aussi 


_ Pexemple de Pontus de Fyard?. Mais il ne les disséminera comme eux par- 


mi lessonnets qu’a partir de la deuxiéme édition des Amours. Sans 
mythologie, d’un style clair, d’un ton ordinaire, quoique trés différent de 
l'une a l'autre, ces piéces auraient pu étre signées d’un Marotique pur ; il 


1, Chez la Vve M. de la Porte. Le privil. est du 6, l’achevé d’imprimer du 30 sep- 
tembre. On trouve ce volume rarissime a Ja Bibl. d’Orl(ans (D. 1505! et au British 
Museum. 

2. Capilupi, Rinieri. — Un autre : Ha ! Bel-Accueil, tiré du Roman de la Rose, a 
sa place toute naturelle au milieu de ces imitations pétrarquesques. 

3. Les deux premiers livres des Erreurs amoureuses sont de 1549 et 1551. Le pre- 
mier contenait, entre autres pieces, des sonnets et chants mélangés ; le second, des 
sonnets et changons mélangés. Ronsard fit un grand éloge de Tyard dans le sonnet de 
1552: Pour celebrer des astres devestus, dans celui de 1553: De tes erreurs l’erreur indus- 
irieuse, et dans l’épitre de la méme année a J. de la Péruse : Encore Dieu, dit Arate 
(B1., I, 50 et 424; VI, 44; P. L., 1, 42; V, 34; VI, 199). 


"; * me 


on les publiant fit un pas de 
ne ter médiocre compte du fameux chapitre 
qu i cont ondait les chansons dans la méme condamnation 

les ides «et autres telles episseries »1, Au reste il est impossible 
la date de leur composition, car elles n’offrent aucun point de 
ere’ ; Je crois cependant que si Ronsard les avait écrites avant 1550, 
les aurait jointes 4 ses Quatre premiers livres des Odes ; mais rien ne 
Bs _m/’autorise a Paffirmer, ni leur adresse qui est anonyme, ni 
_ -métrique, ni leur source littéraire 2, 


= 
a 


a ‘nouvelles. Les n™ 1 et 4.47 avaient déja paru, savoir : l’Ode de la Paix, 
@ Au Roi, et les quatre odes du Tombeau de Marguerite de Valois, dont 
nous avons parlé. Les autres étaient rangées dans Yordre suivant : 


1. (2) — A LUy MuEsmzs, sUR SES ORDONNANCES FATIOTES L’AN 1550. Et quelles 


By louenges esgales (Bl., II, 295. — P. L., II, 871). 

2. (83) — A Mapameu Marcurrirre. Vierge, dont la vertu redore (Bl., II, 299 ;- 

VIII, 186. — P. L., II, 375). 

3. (8) — A Micuen pu w’Hosprran, CHANCELIER DH MADAME Marcunrirre. 

Errant par les champs de la Grace (B1., I, 68. — P. L., II, tS) 

(9) — Conrr’Esrrenn. Au Sutaneur Rosert pe 1a Have. Ceulz qui se- 

moyent par sus le dés (BI., II, 332. — P. L., II, 413). 

5. (10) — A Cuaupe px Licnurti. Qui par gloyre et par mauvaistié (Bl., II, 335. 
— P.L., UH, 416). ; 

6. (11) — Av Conrz p’Atsrnors, Niconas Drntsor pu Mans. Bien que le reply 

de Sarte (BI., II, 338. — P. L., IT, 420). 


A la suite, mais en dehors de ce livre d’Odes, se déroulait une longue 
piéce strophique intitulée : Les BaccHANALES, OU LE FOLASTRISSIME 
VOYAGE D’HERCUEIL, PRES PARIS, DEDIZ A LA JOYEUSE TROUPPE DE 
SES COMPAIGNONS. Fait L’AN 1549. Amis, avant quel’ Aurore (BI., VI, 358. 
—P-L., V, 213 et VII, 501-508)’. Cette ode quasi bachique a une impor- 
tance capitale, puisqu’elle nous fait connaitre quelques-uns des condis- 
ciples de Ronsard au Collége de Coqueret en juillet 1549 et les ébats aux 
quels ils se livraient dans la banlieue parisienne, notamment a Arcueil *, 


ee 
me 


c i tes. 

. V. ci-dessus, Introd., . XLIv et suiv., texte et notes. 
i Pees se vine le Piand furieux avant 1500, témoin la 2& ode du livre II 
(B >HI 136) - ef nous avons vu, p. 44, que ses imitations de J. Second peuvent 
remonter a 1545 — D’autre part, dans la premiére de ces chansons, il pétrarquise 

comme il ne l’a guére fait qu’aprés 1550. — se 
3. Tel est le ‘aire exact dans l’édition princeps. A partir de 1553 la date de la 
De seatien 49 H. Chamard a donné de cette piéce une agréable analyse dans 
sa these ir pp 82 et 83 - mais ila p. 48 il cite parmi les compagnons de Ronsard dans 

a DPs : 


, a re ee nike te = 
lus vers l’école ri- 1 ue 

delaDéffence 
que les ron- 


leur forme 


a Quant au Cinquiesme livre des Odes, il contenait onze piéces, dont. six 


oe © 


ed GENESE ET 


Mais nous: ne saurions dine See coup sur pourquoi Ronsard 
trois ans pour la publier. © eet 7s ep eigag 

L’ode 2 fait des allusions trés précises et directes PALS: Ordouleneesi 
royales de novembre 1549, de mai et juin 1550, sur le logement des end 
de guerre, la réformation des vétements, la monnaie rognée et les abus 4 
commis dans limpétration des bénéfices 4 ; il est done presque certain 
qu’elle fut adressée manuscrite dés le ene de 1550 a Henri iT ques 4 
Ronsard cherchait alors a séduire ; mais le poéte, une fois son but — 4 
atteint, jugea bon, pour un motif qui nous échappe, d’en ajourner 
V'impression, sans craindre de lui faire perdre son. intérét d’actualité 
auprés du grand public ; A ce moment-lal’opinion de la Cour lui impor- 
tait seule, vraisemblablement ; et il est remarquable que cette ode hora- 
tienne, arrivant au roi aprés l’ode pindarique sur la paix, ne laissait pas 
la moindre prise aux critiques de Saint-Gelais : preuve nouvelle que la 
scéne de la médisance, ow le chef des poétes marotiques railla devant 
le roi et son entourage les vers pindariques de Ronsard, eut lieu aux a 


SS — =. a! 


environs du 1¢7 juin 1550. 


Les odes 3 et 8, qui, avec leur total de 1136 vers, contiennent l’écho 
retentissant de cette scéne et des discussions qu’elle provoqua, circu- 
lérent également sous le manteau bien avant leur publication #. A mon 
avis, Ronsard les écrivit en 1550 et les commenga dés le mois de juin. 
En effet, il dut avoir 4 coeur de remercier au plus vite les personnages 
qui l’avaient sauvé dans l’opinion du roi et des courtisans. Celui qui — 
joua le premier role dans cette affaire fut incontestablement Michel de 
L’ Hospital, qui depuis le mois d’avril était chancelier de Madame Mar- 
guerite, devenue duchesse de Berry 3. Il avait connu Ronsard chez . 
Jean de Morel, dont la maison hospitaliére « était le rendez-vous de 
tous les amis des lettres et comme le temple des Muses » 4 ; c’est dans 


les Bacchanales Guy Pacate et Abel de la Hurteloire, au lieu de Julien Peccate et 
Jean de la Harteloire. Abel, qui est seul désigné par un prénom, et cela trois fois, me 
semble étre simplement le portier du Collége, d’autant plus que Ronsard remplag¢a 
plus tard son nom par celui de Corydon. 

1. Voir Fontanon, Edits et ordonn. des rois de France, revus et augmentés par G, Mi- 
chel, Paris, 1611 (articles : gens de guerre, habillements, monnaies, bénéfices) ; Isam- 
bert, Recueil des anc. lois fr.,t. XIII ; Quicherat, Hist. du costume en France, p. 381. 

2. Du Bellay nous dit que ses propres poésies circulaient manuscrites et qu’on en 
faisait « une infinité de copies » (préf. du recueil de 1552). 

3. Ronsard rappelle cette nomination danslastrophe xxrv de son ode A M.de L’ Hos- 
pital. Pour la date, voir Dupré-Lasale, Michel de L’ Hospital avant son elevation au 
poste de Chancelier de France (t. I, ch. viii, p. 158). 

4. Sur ce personnage et son salon littéraire, v. la thése fr. de H. Chamard, pp. 390- 
392.Ce gentilhomme d’Embrun avait été le compagnon de Langey du Bellay en 
Piémont et le précepteur de Jéréme de la Rovere. Sur ce dernier point, v. Bl. III, 412; 
P.L., III, 337. Le Tombeau de Marguerite de Valois contient de lui trois sonnets et une 
épigramme en vers frangais, et de sa femme, Dam. A. D. L. (Antoinette de Loynes), 
la traduction en vers frangais de 16 distiques latins et un sonnet. 


les principau 


‘promi & Ro 
roi et decontrebal 

-Gelais. Jean Morel, 

re hotel de He 

i) us deux agirent sans retard, sachant que l’antidote ne doit pas se 

faire attendre quand les oreilles d’ 

rent-ils et surprirent-ils Seint- 


_ demandéren 
Q: 


Gelais dans sa vilaine besogne, ou bien 
t-ils & Madame Marguerite de le surprendre elle-méine et 
ntervenir sur-le-champ ? La seconde hypothése est plus probable 

’aprés cette strophe del’ode 3: - 


N’est-ce pas toi, vierge tres bonne, 
Qui ne peult souffrir que personne 
Devant tes yeux soit meprisé 

ia | Et qui tant me fus favorable 

j Quand par l’envieux miserable 
Mon ceuvre fut Mellinisé 3 9 


- 


En tout cas la protestation orale de la princesse fut immédiatement 
_ suivie d’une protestation écrite, ou L’Hospital racontait la scéne de la. 
-meédisance avec la précision d’un témoin oculaire. - pénétrante élégie 

en vers latins, ot Ronsard en personne est censé présenter sa défense et 
accabler ses adversaires des traits d’une ironie indignée 4, 


 Aussitét prévenu de ce quis’était passé, Ronsard se mit tout de suite 
(le contraire nous étonnerait) a chanter ses bienfaiteurs, A leur expri- 
mer sa reconnaissance et a plaider pro domo en maudissant son ennemi, 


_1.H.Chamard (thése fr.) et R. Peyre (Une Princesse de la Renaissance, p. 22) ont 
; dit @aprés P, de Nolhae (Lettres de J. du Bellay, p. 7) que Morel était « maréchal des 
logis de Mad. Marguerite », Mais P. de Nolhac s'est lui-méme rectifié (Rev, d’ Hist. liit.., 
1899, pp. 351, 355, 358). Dupré-Lasale le qualifie seulement «gentilhomme de la reine, 
maitre d’h6tel du roi », En 1556, Ronsard dédie la Nouvelle Continuation des Amours 
a J. de Morel, « mareschal ordinaire des logis de la Royne » ; en 1560, son 4° liv. des 
Poémes « Au Seigneur J. de Morel, gentilhomme Ambrunois, de la maison dela Royne 
“mere du Roy ».— Morel devint gouverneur de Henri d’Angouléme, batard de Henri Il. 
~ 2.0n trouve un écho de ce sentiment dans la str. xx1r de l’Ode a M.de L’ Hospital ; 
« Mais les vers que la chienne Envie | Ense rongeant fait avorter | Jamaisne pour- 
ont supporter | Deuz soleils sans perdre la vie ». 
© 3. BL, VIII, 136 ; P. L., VII, 289. ae : 
4. Blanchemain en a publiéle texte dans son éd. de Ronsard, t. IV, p. 361 Dupré- 
Lasale en a donné une rapide analyse, op. cit., t. I, p. 166. Cl. Binet nous apprend que 
Ronsard composa l’Ode a M. de L’ Hospital « en récompense » de cette élégie. V. mon 
éd. critique dela Vie de Ronsard, Commentaire, aux mots cen ses Hymnes ». i uant 
4 J.de Morel,o ne saurait dire exactement de quelle fagon. il intervint, mais il wae 
Vint, comme le prouvent l’ingénieuse antistr. xx1 de l’Ode a M.deL eb che 
autres passages des ceuvres de Ronsard (BI., IV, 80; V, 138 ; P. L., M zen 
392) ; notre poéte projeta de lui adresser un « hymne des Muses », mais “f ies “(4 We 
son projet, trouvant sans doute que la matiére avait ote ep Mieee Sats x e te hee 
L’ Hospital ; en revanche, il lui dédia ’ Hymne du Ciel (1555), puis le recueil de la 
Nouv. Contin, des Amours (1556). 
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PIERRE DE RONSARD 


Ser o 


un roi sont empoisonnées 2, Guette- 


; de l’ode A Michel de L’ Hospital. Mais tandis que la pret 


Ory c'est justement. ute la miablene ia Vode A Madani 


des allusions trés nettes au chef de l’opposition et a sa manceuvre, 
deuxiéme loue le chancelier de la duchesse de Berry d’avoir d 
«les soldars de I’ Ignorance», sans qu’aucun adversaire soit particuliére- — 
ment dés igné, et d’avoir rendu aux Muses, surtout a celle de Ronsare¢ a 
Vassurance et la sécurité. Ces deux odes, dont la deuxiéme seule affecte 
la forme par triades «a ia thebaine mode », et dont la premiére contient — 
une apologie du genre pindarique, ont été publiées simultanément en 
septembre 1552; mais, je le répéte, selon toute vraisemblance, leur com- 
position remonte ala seconde moitié de 1550. J’ai d’ailleurs la convic- — 
tion que Ronsard a cessé d’écrire des odes avec strophes, antistrophes — 
et épodes dés la fin de 1550, s’étant rendu compte de la puérilité de : 
cette imitation formelle et cédant a la justesse de certaines remarques " 
amicales. Nous avons vu, en effet, qu’ ce moment-la, pour célébrer la _ 


1 


mémoire de Marguerite de Navarre dans un «hymne triomphal », variéte 


d’ode éminemment pindarique, il laissa la triade et se contenta de la 
strophe uniforme de douze vers, en se donnant des airs peg a ; 


‘alégard du Maitre grec ®. 


Restent les n” 9, 10 et 11. 

S’il faut en croire Félix Frank, Robert de la Haye avait été l’un des 
familiers de Marguerite de Navarre , et c’est a ce titre qwil aurait colla- | 
boré son Tombeau, par un sizain latin placé au-dessous du portrait — 
de cette reine et un quatrain francais qui prouve qu’il avait eu dans 
Francois [et et sa sceur des protecteurs dévoués *. Cependant, en 1552, rik 
était simple avocat au Parlement de Paris‘. Trés lié avec L’ Hospital et 


1. Nous verrons que les poétes Marotiques n’ont pas désarmé tout de suite. La 


- yéconciliation avec Saint-Gelais n’eut lieu que le 1** janv. 1553, et cela, chose 


curieuse, grace a L’Hospital et A Morel, Dans lecourant de 1553, au moment de la 
mort de Hugues Salel, Ronsard souffrait encore des médisances de certains poétes 
de l’opposition. Cf. Bl., VII, 269-70 ; P. L., VI, 214 el ci-aprés, pp. 117 et 118. 

Il serait juste d’ajouter d’ Avanson aux protecteurs de Ronsard dés 1550, s’il faut 
prendre a la lettre la fin du Narssis, éerit au printemps de 1554 ; Ronsard y rappelle 
que, longtemps avant que sa barque eit trouvé le bon vent, d’ Avanson et L’Hospital 
lui donnérent courage 


A grands coups d’aviron ramer contre l’orage (Bocage de 1554). 


2. V. ci-dessus, p. 76, y 

3. V.1éd. des Marguerites de la shan geleranee Introd. p. xcvi. F. Frank nous dit qui 
n’a pas rencontré ailleurs le nom de Rob. de la Haye. C’est avouer qu’il n'a consulté 
ni la dédicace de 1’ Iphigene de Sebillet, ni les ceuvres de Ronsard, ni celles de Du 
Bellay, ni le Tombeau de ce dernier, ni les ceuvres du jurisconsulte Duaren. — V. 
encore sur ce personnage, qui fut un zélé huguenot, Le Laboureur, Additions aux 
Mémoires de Castelnau, liv. II, notice, et Haag, La France protestante. 

4. U ne devint conseiller au Parlement de Paris qu’en juillet 1555, et maitre des 
requétes en nov. 1561 (Fr. Blanchard, Généal. des Maitres des Requ4tes de Hotel du 
Roy, 1670, p. 307), enfin intendant de Louis de Condé. — Mais, en dépit d’un titre qui 


O: fy 
ac miratio 


_ ensemble et, parallélement 
Valois! AL quel moment ? 
i _ échangeait sous le nom d’élrennes des témoignages d’ 
en est dans les vers de |’ 

__ Pan rameine derechef ». 


i qu’a, Paques, ‘c’est le Ler janvier que se fétait le nouvel an et qu’on 
amitié : la preuve 
un et de l’autre poéte sur le Dieu Janus, « qui 
Ronsard a donc écrit son ode dans les deraiers 
jours de 1550 ou de 1551; on peut préférer la premiére de ces dates, car 


_. ilnous apprend, ainsi que Du Bellay, que sa liaison avec Rob. de la 
| 


Haye était récente ; j opte cependant pour la seconde, parce que l’ode 
de DuBellay contient, a Végard de son adversaire Sebillet, une palinodie 
. qu'il n’a guére pu chanter qu’en 1551. Comme Roh. de la Haye vivait 
dans l’intimité de Thomas Sebillet, son confrére au barreau de Paris, 

: - c’est lui, n’en doutons pas, qui ménagea une entrevue et une réconci- 
liation entre auteur del’ Art poélique de 1548 etl’auteur de la Deffence®, 
Nous avons vu quelle sourde guerre les deux théoriciens s’étaient 

faite en 15494 ; Du Bellay, l’agresseur, avait de nouveau fort malmené 
Sebillet ala fin de 1550 dans la seconde préface de l’Olive (privil. du3 oc- 

: tobre)®. II est peu vraisemblable qu’immédiatement aprés cette publica- 
; tion il ait consacré au traducteur d’Iphigénie l’éloge qu’on lit dans I’Es- 
irened R. dela Haye : 
Je n’oubliroy icy 


: 
: se lit dans ’éd. de Ronsard par Blanchemain (IV, 291), Rob. de la Haye n’est nulle 
part qualifié « maitre des requétes de la reine de Navarre ». 

1. On lit les vers de Rob. Hayus De J. Bellaio et P. Ronsardo, et la réponse de 
Du Bellay en téte et dans le cours du vol. intitulé: Le quairiesme livre de l’Eneide de 
Virgile, traduict en vers francoys... Autres euvres de Vinvention du translateur, par 
) I. D. B. A. Le privil. est du 1°" févr, 1551 (1552, n. st.). ns 
: a BI, 11,7384; P.L.; 11,415) Ct. Du Bellay, Cuvres poctiques, éd, Chamard, t. II, 
p. 26 ; IV, p. 182. Pour la date des «estrennes » voir encore l'épigr. XL des Juvenilia 

de Th. de Béze ; une «estreine » d Maurice Sceve, dans les Ruisseaua de Ch, Fontaine } 
la fin de l’Hymne de janvier, dans ’ Hymne du Temps et de ses parties, par G. Guéroult 

5 . 
aie fonde cette conjecture sur les documents qui prouvent Vintime amitié de 

4 Sebillet et de Rob, de la Haye (épitre-dédicace de l'Iphigene F Estrenne a Rob, me Aa 

Haye ; Hymne de Sanié), et. sur la voexistence des poésies liminaires signées La Haye 
et Sebillet, que Du Bellay publia dans son recueil de « traductions » et d’ « inven 
tions » de 1552. 

4. V. ci-dessus, Introd., pp. XX a XXIII. 

5. Cf. H. Chamard, these fr., p, 159. 


commun éloge en 14 hendécasyllabes latins, oo 
llay lui répondit 


» comme pour le Tombeau de Marguerite de— 
Bien que l’année officielle ne commencat 


Dont le docte artifice 
Nous rechantesibien 4 se 
Du Roy Mycenien ; 


ve On s’explique au contraire parfaitement que cette strophe ait été ¥e 
- composée un an plus tard, et publiée a la suite des traductions de Du © 
- Bellay dans les premiers mois de 1552, avec d’autres témoignages sin- 


céres d’estime et méme de sympathie mutuelle *. . 
Claude de Ligneri était un des condisciples de Ronsard au Collége de 


Coqueret, car il figure jouant du luth parmi les joyeux compagnons des_ : 


Bacchanales de 1549 2. C’était le fils d’un Président de Chambre des 


Enquétes qui était alors ambassadeur au concile de Trente. Ronsard \ 


lui adressa l’ode 10 au plus tard vers le mois de janvier 1552 ; en effet, 


aprés l’avoir assuré de sa vive et constante amitié, il regrette de ne~ 


pouvoir l’accompagner en Italie, vu « l’aspre soin qui V’enchevestre » 
(passions de l’amour ou faute d’argent ?) et d cause des rigueurs de 
Vhiver. A son retour que de confidences 4 échanger ! Ligneri racontera 
a Ronsard ses impressions de voyage ; Ronsard lira a Ligneri le début 


de la Franciade « si le roi meurit sa pensée », et lui sacrifiera un petit — 
taureau élevé dans les prés du Loir.... Nous savons d’autre part quils © 


ne se revirent jamais, car Ligneri mourut a l’age de dix-huit ans, vers 
la fin de 1552 ou les premiers mois de 1553, 4 Rome «ow il était allé pour 
les affaires du roi Henri If *». 
EnfinN. Denisot, qui est uni A Ronsard par les liens si forts que créent 
les mémes goitts littéraires et artistiques, plus encore que par le vul- 
gaire lien du voisinage (c’est Ronsard qui parle), est glorifié dans l’ode 
11 a la fois comme poéte et comme peintre ; surtout comme peintre, 
car notre complimenteur demande finalement a son ami de faire le por- 
trait de Cassandre « aux blons cheveux tortis ». Qui sait si Denisot n’est 


1. Parmi les piéces liminaires, un sonnet de Sebillet et une épigr. latine du méme a 
Du Bellay. V. ci-dessus, Introd., p. XX11, n. 2, et H. Chamard, thése fr., p. 163, note 1. 
Du Bellay a encore vanté dans V’Hymme de Sanié la « docte veine » et la « douce 
ryme » de Sebillet, traducteur de VI phigénie d’Kuripide. 

2.Bl., VI, 362 ;'P.L., VII, 503. : 

3. L’ouvrage de Fr. Blanchard sur les Présidents a mortier du Parlement de Paris, 
auquel j’emprunte ee dézail (1647, pp. 209-212), ne donne pas la date de cette mort ; 
mais on peut la fixer entre la publication de Pode de Ronsard a Ligneri (sept. 1552) 
quin’en dit ricn, et la composition d’une élégie qui y fait allusion ; c’est 1’ élégie sur la 
mort d’A. Chasteigner, leur ami commun, tué au siége de Thérouane en juin 1553 
(ef. Bl., VII, 206), D’ailleurs Chasteigner lui-méme avait écrit une ode 4 Ronsard Sur 
‘Ia mort de Ligneris (A. du Ghesne, Hist. généal. des Chasteigners, loc. cit.). — La 
famille de Ligneri (De Ligneris, Deligneris ou Desligneris) appartenait a la viaille 
noblesse de la Beauce. Le Président Jacques de Ligneri habitait 4 Paris hotel dit 
de Carnavalet (Dict. de Biogr. générale, art. « Carnavalet »). 
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1 sonnet Sur sa 
See resident Rien de plusvrai- 
- _ semblal ne essinés par luivers cette _ = ce 
es _ époque-la, entre autres celui de la Marguerite d’O. de Magny 2 Sakae 
7 -Denisot fit le portrait demandé par Ronsard, s’il faut en 
-_croire deux sonnets publiés précisément dans la Ite édition des Amours®, 
Ey On peut done supposer raisonnablement que l’ode & Denisot est de 
1551 ; mettons du début de 1552 au plus tard, car il dut s’écouler un | 
TAR certain temps entre le jour ou le désir fut. exprimé et celui ov il se trouva 
_ réalisé, sans parler de la gravure du portrait. ial 


pf 


r i , ¥ 


* 
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_-Telle est la composition primitive du Cinquiesme livre des Odes. Dans 
__- un sonnet-épilogue A son livre, Ronsard faisait I’éloge de cing de ses 
amis, qui étaient sur le point de publier, eux aussi, un recueil de vers 
-amoureux *. Mais ce qui donnait au sien un attrait tout particulier, 
c’était la présence, 4 la fin du volume, de trente-deux feuillets de musi- 
que polyphonique a quatre parties ®, que l’éditeur Ambroise de la Porte : 
annongait en ces termes au lecteur : « Ayant recouvré le livre des. “, 
Amours-du seigneur P. de Ronsard et le Cinguiesme de ses Odes, avec 3 
aultres siens opuscules : et puis apres entendu que pour ton plaisir Cle 4 
: entier contentement il a daigné prendre la peine de les mesurer sur la - 
a 


. 
| 
} 
‘ 
| 
x 
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: 
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1. Publié par L. Froger, Prem. poésies de Ronsard, p. 23. 
2. Magny aflirme dans ses Gayetez que Denisot a fait le portrait de sa Marguerite 
@apres le naturel (réimpression de l’éd. de 1554, par Blanchemain, pp. 5-14), et dans 
ses Odes il vante ses portraits « dignes d’un second Apelle ». Il a sirement fait d’autre 
part celui de Marguerite de Navarre placé en téte de son Tombeau, qu'il publia 
en 1550. Son habilet’ de dessinateur était trés appréciée dés 1539 (G. Mareel, 
Rev. de Géographie, 1894, pp. 193 4 199). Cf. la thése de Cl. Jug é sur Denisot. . 
3. Voir B1., I, p. 6, sonnet 1x, eb p. 77, sonnet cxxxy. Cf. pp. 21, 52, 58. Je pense 
donc qu’on a eu tort d’attribuer 4 Jean Cousin les portraits de Ronsard et de Cassan- 
dre quisont en téte du recueil de 1552 (ef. Rochambeau, Famille de Ronsart, jaye HOEY 
Il me reste cependant des doutes sur l’existence réelle des portraits dont parlent 
Ronsard et Magny. Car en 1552, dans le premier livre de ses Amours, Baif s’extasie ; 
f devant un portrait de Méline, peint par Denisot (éd. Marty-Lav., I, 29). Or nous 
; savons par Baif lui-méme que sa Méline est. une maitresse purement imaginaire. Il est 
; possible qu’il ne faille voir dans les vers de Ronsard et de Magny, comme dans ceux 
. de Baif, qu’une réminiscence du sonnet ds Pétrarque : Quando giunse a pL 
4. Ant. de Baif, qui fit paraitre ses Amours de Meline en décembre 1552; Sp a 
ses Juvenilia en jany. 1553 ; Maclou de la Haye, ses (Euvres poétiques en juin 1553, 
Quant 4 Bougnier et A Jean Tagault, ils ont collaboré au Tombeau de Marg. de 
Valois, ow ils encensent Ronsard, mais ¢’est la seule trace qu’ils aient laissée dans 
histoire de la poésie francaise. — Ce sonnet-épilogue est sulvi d’une épigr. grecque 
signée René Goulu. Re Ade wale gh 
5. Superius, Tenor, Contratenor, Bassus. —-Ces quatre parties sont imprimées eh 
pas en fascicules séparés, comme il est arrivé le plus souvent pour la commodité des 
musiciens, mais ensemble et les unes en face des autres. 
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‘ a aaa 
lyre 
se sont exerc 


vouloir que j’ay de 
faict imprimer, et me 


laquelle tu pourras chanter une bonne partie du contenu en iceluy 5 Mer 


te promectant a l’advenir de continuer ceste maniere de faire (en ce qui 
s’imprimera de la composition dudict Ronsard) si je congnoy qu’elle 


“te soit aggreable } ». Cette musique était l’ceuvre de trois pro-— a 


fessionnels des plus célébres, Certon, Goudimel, Janequin, et d’un 


| amateur, l’humaniste M.-A. Muret. Des dix mélodiés harmonisées qu’elle 


comprenait, quatre s’adaptaient A des ceuvres qui intéressent notre | 
étude : ’une de Janequin sur I’ « amourette » Petite N ymphe folastre ; 
‘autre de Goudimel surl’hymne Qui r’enforcera ma voiz ; les deux au- 
tres du méme sur l’ode A Michel de L’ Hospital avec cet avertissement 
final : « Au reste saches, Lecteur, que tous les strophes et antistrophes 
de l’ode & Monsieur de L’ Hospital se chantent sur la musique du premier 
strophe, Errant par les champs de la Grace, et les epodes de l’ode mesmes 
sur la musique du premier epode, En qui respandit le ciel. » 
Si, comme le déclarait l’éditeur, la régularité strophique en vue de la 
musique était une nouveauté, — relative d’ailleurs, nous le verrons ?, 
—— on ne pouvait en dire autant de l’alliance méme de la poésie et de la 
musique « sceurs * ». Ronsard la souhaitait vivement pour son compte 
personnel depuis plusieurs années, et il ne cessa, jusqu’A sa mort, de 
proclamer que le chant est le complément nécessaire des vers lyriques*. 
Mais, en France, depuis les trouvéres, le poéte et le musicien n’avaient 
souvent fait qu’un, et l’union traditionnelle des deux éléments constitu- 
tifs de l’art lyrique francais existait encore a l’époque de la Renaissance. 
La harpe, surtout le luth et la guitare, étaient alors trés répandus parmi 
les poétes ; ils s’en servaient, eux ou leurs interprétes, pour soutenir la 
voix isolée qui chantait leurs vers lyriques, et ces noms d’instruments, 
loin d’étre sous leur plume de vaines métaphores, correspondaient A des 
réalités bien concrétes *. Les Chansons de Cl. Marot étaient réellement 
chantées au son de l’épinette ou d’un autre instrument 4 cordes, et plu- 


1. Ce texte a 6té réédité pour la premiére fois dans la Rev. d’ Hist. lilt. de juin 
1900, article de Ch, Comte et P. Laumonier sur Ronsard ei les Musiciens duXVI®s., 
pp. 345-346. ait 

2. V. ci-aprés, 3¢ Partie. 

3. Hymne de France (BI., V, 287). * 

4. Cf. BI., IT, 13, 376, 396 ; V, 96 ; VII, 320, 332. 
5 Voir BL, II, 149, 151, 403, 404, 447, 460 ; III, 355 ; VI, 362 ; VII, 247. — Cf, 
Jean Lemaire, Temple de Venus ; Cl. Marot, Temple de Cupido ; Saint-Gelais, éd. Bl., 
1, 239-240; Pontus de Thyard, 2¢ livre des Erreurs amoureuses, « Chant A son Jeut ». 
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_ Aussi doit-on bien comprendre la déclaration suivante que Ronsard 


leur gravité *». Si dans ces lignes notre poete avait voulu,comme on|’a 


méme le sens plus restreint d’instrument A cordes quelconque, il se 
serait vanté ridiculement de faire revivre un usage qui était bien vivant. 
Non ; il prenait le mot « lire » dans son sens primitif ; il entendait par 
1a Vinstrument de forme trés particuliére, 4 deux branches recourbées, 
dont les lyriques grecs accompagnaient ou faisaient accompagner leurs 

vers chantés. Le contexte ne permet pas une interprétation différente, 

car on voit que Ronsard révait alors de restaurer intégralement le lyris- 


_ 1. Voir Cl. Marot, éd. Jannet, I, 187 ; 11, 183; 1V, 65.— Cf. A. Lefranc, Dernieéres 
poésies, de Marg. de Navarre, p. 441. ; 
_ 2. Voir O. Douen, Cl, Marot et le Psautier huguenot, t. 1, chap. xxtr, les Auteurs 
des mélodies du psautier ; t. II, ch. 1, les Harmonistes du psautier. Certon mit en 
musique polyphenique 31 psaumes en 1546 ; Bourgeois, 24 ps. en 1547 ; Goudimel, 
8 ps.en 1551. 

3. V. le Quiniil Horatian, dans 1’éd. de la Deffence par H. Chamard, p. 227. Cf. 
Saint-Gelais, @uvres, 6d. Bl., 1, Notice, et pp. 69, 235, 240 ; Ronsard, Guvres, éd. Bl., 
III, 355. —- A Lyon, Pernette du Guillet, Louise Labé, Clémence de Bourges chan- 
taient également leurs vers en s’accompagnant du luth. 
 4.A Paris, Pierre Attaingnant publia une collection de Trenie-cing livres de chansons 
musicales de 1539 4 1549, sans parler des recueils précédents ; Nic. Duchemin, une 
collection de Huit livres de 1548 a 1550. A Venise, c’est A. Gardane. A Louvain, 
_P. Phalése. A Anvers, Tylman Susato publia Onze livres de 1543 4 1550; la Bibl. Nat. 
_ posséde le Superius des livres II 4 X de cette collection (Rés. Vm Us 510) ; Jy airclevé 
_ plus de 260 chansons franeaises, «convenables tant ala voix comme auxinstruments », 

et parmi les noms des musciens, ceux de Josquin des Prés, Gombert, Manchicourt, 

Crecquillon, Vuillart, Richafort, Claudin, Certon, Janequin. ; hae 
| Sur alliance de la poésie et de la musique, 4 une ou a plusieurs voix, en France 
avant 1550, v. encore Fétis, Biogr. univ. des Musiciens; G, Paris et Gevaert, Chansons 
du XV® siécle ; J. Tiersot, Hist. de la chanson populaire ; R. Eitner, Bibliogr. der 
Musik-Sammelwerke des XVI und XVII Jahrhunderts, et Quellen-Levicon ; Michel 
Brenet, Claude Goudimel, et Notes sur Hist. du Luth en Irance. 

Metile tie lo ; bs tx, VII, 7-8, Aunnih Mes than 

6. J. Tiersot, Ronsard et la Musique de son temps (1903), tirage 4 part, pp.648. ye 
le pensais moi-méme autrefois (Rev. d’ Hist, lilt., de juillet 1900, Ronsard et les Musi- 


ciens du XVI¢s., p. 343.) 
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avait insérée en 1550 dans la préface des Odes : « Et ferai encores revenir | 
si je puis) Pusage de la lire, aujourd’hui resuscitée en Italie, laquelle lire — | 
seule doit et peut animer les vers, et leur donner le juste poix (sic) de 


~ pensé *, donner au mot « lire » le sens général de musique chantée, ou | 


- me! de Pindare ?. Au anoles ne ‘savons-nous pas qu 


-grecque de facon trés ‘lointaine ; mais comme ils étaient bien frangais, 


- ils conservérent la faveur publique, — et celle de Ronsard. Au reste, 


_ et de leurs savantes compositions *. 4, Enfin le succés répondit aux espé-_ 


son éléve & Terpandre, qui passait pour Vinventeur de la lyre ; 


corde?? = fe: Ft ib 

Dans ces conditions, il est certain que la musique purement voc: 
de ses collaborateurs de 1552 ne réalisait pas V’idéal qu’il avait con 
en 1550, méme en admettant avec M. Tiersot qu ‘on ait pu détacher |r 
superius de l’ensemble harmonique et remplacer les autres parties par. - 
des accords de luth et de guitare *. Ces instruments rappelaient la lyre ~ + 


plus commodes a tenir et d’une harmonie plus pleine et plus agréable, 


Venthousiasme de notre poéte pour les musiciens de son temps ne s’est 
pas un instant refroidi ; la meilleure preuve, c’est que dés 1553 il conti-_ 
nua 4 autoriser la oe de ses vers sous la musique des maitres” ] 
quis’en inspiraient, et qu’en 1560 il écrivit un éloge dithyrambique d’eux 
; 
rances de Ronsard, car les musiciens, mis en gotit, accordérent 4 se s- 
poésies une préférence tellement marquée qu’aucun poéte men 4 
jusqu’au x1x° siécle ne fut plus chanté que lui ® ; le succés répondit aussi 
aux eaperenees de l’éditeur des Amours et du Gengaieen livre des Odes, ; 
puisqu’il dut rééditer ces deux recueils dés les mois de mai et aottt 1553, 
et fit réimprimer la musique de Certon, Goudimel, Janequin et Muret a 


 lasuite des Amours ou séparément *. Pourquoi donc A. de la Porte n’a- 


.V. la deuxiéme moitié de la p. 11, qu’il faut rapprocher du passage en question. 
ae Ronsard emploie le mot /yre comme synonyme de harpe ou de luth (BI., III, 
372 ; IV, 137, 148 ; V, 96 ; VI, 319 ; VII, 248). 

2. Mf, ci-dessus, pp. 29 et 71. Les Amours de 1552 étaient précédées de cet autre 
distique de Dorat : 


Téomaydo0¢ moly eceoT’ &v6oa¢ povoy, GAA& yovatnag 
Noy TE0TEL, VOV ZO’ TEOTOYOVT|G ETETAL. 


3. Ronsard et la Musique de son temps, pp. 65-66. Cf. M.Brenet, Hist. du luth, p. 17, 
note, et pp. 28-30. 

4. V. Rev. @’ Hist. litt. de juin 1900, art. cit., p. 350, note 1 ; 351 ; 352, note 2. Ci 
éd. BI., VII, 337; P. L., VII, 16 et VIII, 117. Le seul exemplaire connu de 1 édition 
princeps du recueil de musique polyphonique préfacé par Ronsard est 4 Berlin. 
Colletet en signale un dans sa Vie de Ronsard, pp. 47 et 48 de la reimpr. Blanchemain, 

5. Rev. d’ Hist. liit., juin 1900, pp. 348-358. Cf. Tiersot, Ronsard et la Musique de 
son temps, pp.-11 et suiv. 

6. Certains exemplaires de la 2° éd. des Amours contiennent le supplément musical 
de 1552 (Conservat. de musique de Paris ; Liceo musicale de Bologne ; Bibl. Vittorio 
Emmanuele de Rome. Cf. éd. Bl., VIII, 77). D’autres ne le contiennent pas (Bibl. 
nation. de Paris ; Bibl. de Vendéme ; de Munich ; British Museum. Cf. Catal. de la 
biblioth. poét. Herpin, n° 112). Aurait-il été réimprimé a part, puis relié aprés coup 
aux exemplaires du premier groupe ? Ou bien fut-il arraché des exemplaires du 
second groupe ? En tout cas, il a été sirement réimprimé, comme en témoigne le 
Supplément du Manuel de Brunet, p. 506 : « Les Amours de 1553 contiennent éga- 
lement des airs notés, dont Vimpression différe ». Voir encore une note du Catalogue 


°s postéricures de Ronsard n’ont-elles 


tare 
un sup 


ment de ce que les chanteurs trouvaient leur commodité, 


_exclusif de impression musicale A Paris 2. 4 
_ Toujours est-il que Ronsard, en jouant son réle, et un role important, 


en faveur de l’union de la musique et de la poésie, obéit A un gout trés 


de sa poétique révolutionnaire, a un respect instinctif de la tradition 


ce succés, hatons-nous de le dire, est di plus encore a ses vers qu’aé la 
musique dont ils étaient suivis. Sans parler des Amours, ot Ronsard a 
_ décrit en traits ardents, mais souvent avec trop de rhétorique et de my- 
thologie, toutes les phases de la passion que lui inspira Cassandre, le 
 Cinquiesme livre des Odes, lui tout seul, excita une vive admiration 
surtout cette ode de plus de 800 vers A Michel de L’ Hospital, véritable 
hymne de gloire en l’honneur de la Poésie et de notre Poésie renais- 
sante, dithyrambe sans précédent, que proclamérent chef-d’ceuvre, 
avec raison, les contemporains éblouis *. ‘ 
_ Ce livre d’odes différait d’ailleurs sensiblement des Quatre premiers 
livres, non seulement par les caractéres déja signalés 4 propos du Tom- 
beau de Marguerite de Valois, mais aussi par la place qu’y tient la per- 
sonnalité de ’auteur. D’une part, le ton des éloges qu’il s’y décerne est 
bien plus discret, soit qu’il ait senti le ridicule des vanteries empha- 
tiques de 1550 et tenu compte des protestations qu’elles suscitérent, et 
quwil avait d’ailleurs prévues °, soit qu’il ait jugé dorénayvant inutile 


ee ee ee a ee eee ee ee “3 pail ‘ 


» fe bai laires d’une éd, 
de Ja libr. Morgand de déc. 1903, p. 699. — En outre, cet tains exemp! Sa 
f des Amours parue 4 Rouen en 1557 contiennent des airs notés (sans doute ceux, de 

552), d’aprés le Manuel de Brunet, t. IV. p. 1979. 
- : fae Folastries (1553) ; Bocage (1554) ; Quatre premiers livres des Odes (1555). 
; 2.V. Fétis, Biogr. univ. des Musiciens, t. V, p. 280 ; P. Lacroix, Les arts au Moyen 
: i a la Renaissance (F. Didot, 1877), p. 532. en a 
; es v. eines Leha val ese + V, 96; 341 ; VII, 247 5 VHT, 51 ef mon édition de la 
; ie de Ronsard, Commentaire, p.229, aux mots « sans VIC >. 
Bee On trouve un écho de cet enthousiasme ala fin de la dédicace adie ou ean 
adressa a Morelen téte de ses traductions (février 1552). Beles she iether > 
_ (d’autres disent Galland) eft donné pour cette ode le duché de Te “a pe 
_ proclame « divine » (Recherches de la France, liv. VII, chap. 1x) ise ick ¥ a A 

tateur Richelet l’appelle encore « un chef-d’couvre de poésie ». Cf. Colletet, 

Ronsard ; Du Tillet, le Parnasse francois, p. 150. 

5. V. BI., II, 10, 12, 303 ; IV, 365 
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faulecteur,et 
postérieures d plus jamais 
plément musical, tel que celui de 1552, pas méme celles — 

core la maison De la Porte les trois années suivantes1?-Cela 


son intérét, dans impression séparée des différentes parties — 


ela vient surtout de ce fait que les fameux Adrien Le Roy 
Ballard obtinrent en ces années-la de Henri IT Je privilége © 


we. personnel, dont il nousa laissé maint témoignage®, et aussi, en dépit — 


nationale. C’est ce qui fit en partie le succés de son recueil de 1552. Mais 


pia 


Ree Ne 


4 es Juiememe, ses” esl, tare 3 


ne que celui des Amours, de détails intimes et along f cate nous font 
a -connaitre ses rancunes et ses affections, ses espoirs et ses craintes, ses 
=. --- ennuis et ses joies. Le style mis a part, c était, aprés une crise de pin-_ 
| darisme, c’est-a-dire de lyrisme impersonnel, un retour plus ou moins 
os ie conscient au lyrisme médiéval et moderne, aux Troubadours, a Charles i 
d’ Orléans, 4 Villon, 4 Marot. 
a On a pu faire des remarques ‘analogues au sujet du recueil que Du . 
i - Bellay publia en 1552, et constater chez lui a cette date un véritable re- 
+ ‘virement1. C’est que, aprés avoir été étroitement unis pour Vattaque, — 
a sont également d’accord pour cesser les hostilités et faire des con- — e. 
E 


Be x: ’ cessions. Ayant ensemble dépassé les bornes, ils rétrogradent ensemble, 

Ap ee ; sacrifiant. quelques-uns de leurs principes pour revenir, jusqu’a un cer- 4 
tain point, a des traditions naguére abandonnées. Et puis, quoi qu’ils _ 
en aient dit, ils se sont préoccupés de l’opinion publique et ont écouté — 
ses avertissements, chacun dans la mesure que lui permettait son tem- 
pérament ou sa fierté d’artiste. Ils ont particuliérement subi influence 
de ce,milieu éclectique et modéré de magistrats et de diplomates, qui 4 4 
fréquentaient chez Morel et dont Michel de L’ Hospital est le type le plus “i 
parfait ; nous avons vu Du Bellay faire la paix, par l’entremise de 
l'un d’eux, avec Sebillet, le principal champion de l’ancienne école aprés 

Se Saint-Gelais ; nous allons voir Ronsard, grace 4 eux encore, tendre une ~ 

Be main sincére 4 Saint-Gelais lui-méme. 


~ 
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\ 
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Le let décembre 1552, Michel de L’ Hospital écrivait de Fontainebleau > 
son ami Morel une lettre latine que P. de Nolhac a publiée et analysée 2. 
Il me suffira de la traduire pour faire goiter ce « petit chef-d’ceuvre 
d’amitié ingénieuse et de diplomatie littéraire » : 

« Nos courtisans, qui mettent en branle éclairs et tonnerre et font 
ainsi trembler les hommes, redoutent étrangement les vers de notre 


1. Voir H. Chamard, thése fr., pp. 164, 252, 254, 258 4 261, 264, 266 ; ci-dessus 
Introd., p. xxvitl, note 1. 
2. Rev, d’ Hist, liit., 1899, pp. 351-356. 


, de: médire de ne ou d’en parler s sans retenue ; 
age od Be dorénavant ils ne feront plus que chanter 
uanges 2 eae veillerez donc avec le plus grand soin a ce qu’il ne 
siste de Ronsard aucun vers qui porte atteinte a leur considération, 
; t vous | lui conseillerez de faire ignorant sur tout ce quwil sait, car il ~ 
vest pas’ avantageux 4 sa gloire naissante d’avoir tant de détracteurs 
t de rivaux puissants, surtout quand ils font les avances et recherchent 
ontanément ses bonnes graces. Je demande plus encore : que dans les 
étrennes. qu'il prépare depuis quelque temps, il insére A l’adresse de 
Carle, évéque de Riez, et de Saint-Gelais, des vers qui témoignent de 
sa. bienveillance a leur egard, Se ils me paraissent chanter la pali- 
nodie. 

ee Si je ne. pensais pas que ce fat l’intérét de Ronsard, que j’ai de 
bonnes raisons de chérir, je ne vous aurais jamais parlé ainsi. J’allais 
‘oublier une recommandation importante : que dans ces vers il s’abs- 
tienne des nouveautés bizarres, s’il veut plaire ; du méme coup il mon- 
trera qu'il le peut quand il le veut, et que s’il s’en passe, contrairement 
‘Ases habitudes, c’est de propos délibéré et non par défaut de réminis- 
ae antiques, Vous comprenez mieux ma pensée que je ne puis 
i expliquer. 

« Enfin, vous ne me répondrez pas point par point, mais d’aprés le 
-canevas suivant : vous direz qu’ayant parlé 4 Ronsard, vous avez appris 
de sa bouche qu’il n’a soupgonné personne, ni l’évéque de Riez, ni 
d’autres ; — qu’il pense avoir leurs sympathies, n’ayant pas voulu les 
offenser ; — que, s’il a des envieux qui le desservent aupres du roi, il 
ne veut avoir d’autres patrons et défenseurs que les deux hommes, 
auxquels il est lié, sinon par un commerce d’intime amitié, du moins par 
da communauté des gotts littéraires. Répondez-moi dans ce sens-la, 
& je veux montrer votre lettre 4 l’évéque de Riez, pour améliorer en 
fin de compte des relations qui ont mal débuté, Et je pense pouvoir 
y réussir, car il y a en eux moins de méchanceté que d’ambition et 
d’amour de la gloire. Or, qu’y a-t-il de plus glorieux que d’étre célébré 


a 


par les vers d’un poéte fameux ?.... » 

Morel se garda bien de montrer 4 Ronsard cette lettre confidentielle, 
dont ne se fit pas accommodée la fierté de son carac tére ; et la délicate 
mission dont il était chargé eut les, plus heureux résultats. Ronsard 
promit : 1° de supprimer enti¢rement de ses Quatre premiers livres des 
Odes la premiére préface, si dure pour les Marotiques en général et 
pour les poétes de cour en particulier ; 2° de modifier si bien sa maniére 


quelle plairait aux survivants de l’ancienne école ; 3° d’écrire une ode a 


he s Ag I Ee 


eront U jour, moins par sym-— rors 


_ pliquée par le méme distique grec de Dorat *; mais seul le preted 
- royal octroye le 10 janvier 1549 (a. st.) fretedait le texte poétique ; 


taient la scéne de la ‘médisance. ‘Et a tint aoe das iy année suivan 
autant qwille put. ‘ ; 

Aux environs de mars 1553, les quatre premiers livres des 
reparaissaient chez Cavellat, mais intitulés simplement - Les. Odes d 
P. de Ronsard Vandomois®. 


Ce titre était. encore suivi de Panagramme dado 6 rete 


d’épitre ou d’avertissement au lecteur pas la moindre trace. En iters . 
les livres IT et III perdaient chacun huit odes ¢ et le livre IV deux odes ® ; 
quant au Bocage, Ronsard n’en laissait subsister que I’ Avantentrée, rem- 
plagant ses treize odes par l’Ode de la Paiz, ’ Hymne de France, la 

Fantasie d sa Dame et le Sonnet a elle mesme *. Ronsard se ravisa pew 

aprés pour la moitié des piéces supprimées et réintégra dix-sept odes Z 
dans son second Bocage et dans sa troisiéme édition des Quatre premiers q 
livres. Mais les autres furent radicalement et définitivement supprimeées, 2 
savoir les n”™ 12, 15 et 21 du livre II, 4 et 22 du livre IIT, 2 et 3 du livre | 

IV, 2, 3, 5, 6, 9, 10 et 138 du premier Bocage. Blanchemain, dans une — 
note d’ailleurs erronée, a écrit qu'il est difficile de se rendre compte du 
motif de ces suppressions 7; c’est cependant tres facile pour les odes E 


1. Quant A Carle, évéque de Riez, Ronsard ne l’avait jamais nommé ; il ne lui — 
devait done pas de réparation personnelle. D’aprés une ode de Magny A Lancelot de 
Carle, parue dans les Gayetez en juin 1554, Carle se serait fait au mois de janvier 1554 
Vavocat de Ronsard auprés du roi, en lui lisant un projet dela Franciade ; c’est sans 
doute pour l’en remercier et pour céder aux instances de L’ Hospital que Ronsard lui ~ 
dédia ’ Hymne des Daimons, en méme temps qu’il dédiait & Saint-Gelais 1’ Hymne des 
Astres (1555). 

2, Aucun achevé d’imprimer ne permet de préciser la date de publication. Mais, il 
est vraisemblable que Ronsard a réédité les quatre premiers livres des Odes avant le 
cinquiéme, et méme avani les Amours, qui reparurent en mai 1553 avec un appendice 
de 4 odes nouvelles, Cette deuxiéme édition des quatre premiers livres est rarissime : 
la Biblioth. Vittorio Emmanuele, 4 Rome, en posséde (sous la cote 71. 2. A. 43) un 
exemplaire qui appartint 4 Mare-Ant. Muret. Un autre exemplaire est a la Hofbi- 
bliothek de Vienne. 

Marty-Laveaux n’a pas signalé cette édition, ni dans son Ronsard ni dans l’Appen- 
dics de la Pléiade. Aurait-il douté de son aithenticité ? En tout cas il n’en a connu 
aucun exemplaire, car il donne pour la Fantasie non pas le texte de 1553, mais celui 
du Bocage de 1554 (t. VI, p. 360). ; 

3. Voir plus haut, p. 29. 

4. Les odes 10, 12, 13, 14, 15, 16, 18,,21-du livre IT; 3, 4, 5, 6, 13, 18, 22, 24 du 
livre III. 

5. Les odes 2 et 3. 

6. Ces trois derniéres piéces remontaient a4 1549. Aprés l’Avanienirée, le volume. 
contenait encore la Breve exposition de I. M. P., les piéces finales de Dora. et les deux 
sonnets de Sainte-Marthe et Des Mireurs qui suivaient l’Ode de la Paix en 1550. 

7. Bi., VIII. 78. 


e frangoise nen les ‘sacrifiant; ees a eta gi 
fomiaes L’ Hospital un gage certain de sa réconciliation. avec — 


ants de- -Pécole “marotique, et, s’il les avait conservées, les” 
ions de. principes qu’elles contiennent auraient été immédiate- 
ent, ontredites et condamnées par le recueil dont nous s allons parler, 


n por 1553 Paiste chee Péditeur des Amours un recueil des vers” 
‘intitulé Livret de Folastries, A Janot Parisien, plus quelques Epigrammes 
-grecz, et des Dithyrambes chantés au bouc de E. Jodelle poéle tragiq., sans 
nom d’auteur ?. II portait au-dessous du titre comme épigraphe ce dis- 

tique célébre de Catulle, que Charles Fontaine, un disciple de Marot, 
avait allégué déja plusieurs années auparavant, pour excuser ae 
deur de sa Muse, trés coneiliable, disait-il, avec la pureté de ses 
mceurs : 


aol Nam castum esse decet pium poetam 
Ipsum ; versiculos nihil necesse est ?. 


Or ce recueil, nous le verrons tout a ’heure, est entiérement de 
Ronsard. 
Bien qu ‘il ne contienne pas d’ode ou de chanson proprement dite, 
hous croyons devoir nous y arréter, parce qu'il marque une étape 
importante et comme un tournant dans l’évolution du lyrisme ronsar- 
dien. Au surplus, on pourrait soutenir que les piéces qui le composent 


1, L’achevé d’imprimer est du 20 avril 1553 (verso du dernier feuillet). I ne reste 
de cette édition princeps que deux ou trois exemplaires connus (cf. le catalogue 
Morgand, déc. 1903 ; Bibl. de l’Arsenal!, B. L. 6561, Rés., Anonymes.) pegs 
Dés le mois de juillet 1902, j’en ai rappelé le contenu (dont quatre piéces in ex: phd 
non rééditées par Blanchemain et Marty-Laveaux) dans Ja Revue de la pa Seba 
article sur Ronsard poéle gaulois, d’aprés la réimpression textuelle pas eae aris, 
J. Gay) qui avait été tirée seulement a cent exemplaires, puis repecear e ei 
en 1865. Depuis lors M. Van Bever a publié en 1907, dans la Dena on . oe ‘ 
France, d’aprés l’exemplaire de l’Arsenal, une nouvelle édition des Folas eee 
1553, malhsureusement gAtée parun grand nombre d’erreurs historiques a p re 
ziques et de graves fautes d’impression (cf. Revue critique du 11 pephae sae 
2. Ch, Fontaine, dédicace de la Fontaine d’ Amour (Paris, 1546), eee gee 
1 épitres et d’épigrammes trés important pour Vhistoire de lév abn hay de : pa = 
rancaise dans les dix ann$es qui ont précédé l’apparition des phages a eis 
*école érudite de 1550. Le ton érotique et mythologique de bp ree 
jouvent déja celui auquel Ronsard se haussa. Outre ce eae aan Picea 
légue pour excuser les « voluptez et lascivitez » de sa es ane E 
1’Ovide, de Martial et de l’empereur Adrien (Bibl, Nat., Rés. Ye 


‘ K i ne pee pas moins yeti que @ ‘autres, 1 


de ses ‘odes ; ; qu ’elles le sont au méme titre que les he: 
-Catulle ou les épigrammes de V Antholo gie grecque, dont elles 
 ouqu ’elles. traduisent ; qu’on peut d’autre part considé 
épigrammes comme des odelettes monostrophiques?. 1, Enfin on yt t rou: 
‘un dithyrambe dont Vauthenticité a été suspectée, et. une épigra 
strophique qui est la premiére ébauche d’une piéce dénommée- ode p 
Ronsard et toujours rangée parmi ses Odes ; cela suffirait & nous justifi 
Aprés la dédicace 4 Janot Parisien, A qui donnai-je ces sornetl 
(BI., VI, 341. — P. L., I, 35), venaient huit FoLasrrizs : 


41. — Une jeune puesto (B1., IV, 353. — P. L., I, 46). 
2. — J’ay vescu deux mois, ou trois (VI, 389. — VI, 163) seo : 


3. — Encependant que la jeunesse (P. L., VI, 166)*. 4 
4, — Jaquet ayme autant sa Robine (Bl., VI, 391. — P. L., VI, 171). ~ 
5. — Auwvieil temps quel enfant de Rhée (VI, 394. — VI, 174). 4 3 
6. — Enfant quartannier, combien (VI, 396. — VI, 176). q 
7. — Assez vrayment on ne revere (VI, 342. — II, 36). a 
8. — Le Nuage ou l’Yvrongne. Un sowr, le jour de sainct-Martin Wh “897; am 
VI, 178). P ; 

Puis les DirHyRAMBES annoncés au tilie + : 5 


Tout ravy d’esprit je forcene (B1., VI, 877. — P. L., VI, 182) *. 


Puis la TRADUCTION DE QUELQUES EPIGRAMES GRECZ, dédiée 4 Mare- 
Antoine de Muret, chacune de ces Speen étant précédée du nom de]’au- 
teur grec et des incipii du texte original * : : 


— Du grec de Posidippe. Quel train de vie est- il bon que je suive (BL., VI, 
409. — P. L., II, 57) °. 
— Du grec d’Anacreon. Du grand Ture je n’ay souct ®. 
— Dugrec d’Anacreon. Veux tu sgavoir quelle voye (VI, 404. — II, 5b)”. f 


1. A ’époque alexandrine, dit A. Couat, « ies épigrammes étaient devenues des 
espéces de piéces lyriques analogues aux odes d’Anacréon » (Poésie alexandrine,p.173). 

2. On chereherait vainement cette piéce dans les éditions de Blanchemain et 
de Marty-Laveaux. Je l’ai rééditée d’abord dans la Rev. de la Renaissance, juillet 
1902, pp. 10-14. 

3. ‘Marty- -Laveaux n’a pas réédité cette piéce parmi les Giuvres de Ronsard, mais 
dans l’Appendice de ses éditions de la Pléiade frangaise (t. I, 48). 

4. Nous reproduisons dans les notes qui suivent les premiers mots de ces incipii en 
renvoyant le lecteur pour la piéce entiére al’ Anithologie grecque de Fr. Jacobs, dont 
la librairie Hachette a publié une traduction frangaise en 2 vol. in-12 (Paris, 1863), 

5. Epigr. descriptives, n° 359: Motny tis Srolot>, V. dans les Passetems de Baii 
la contre-partie de cette épigramme, également adressée a Mare-Ant. Mure 
(éd. Marty-Laveaux, IV, 414). 

6. Epigr. comiques, n° 48 et 49 (fondus en un svul dans l’édition del’ Anthologie qui 
Ronsard avait sous les yeux): 08 wot wiher. Onchercherait vainement cette piece 
dans les éditions de Blanchemain et de Marty-Laveaux. Je Vai rééditée dans li 
Rev. de la Renaissance; juillet 1902, p. 7. V. ci-aprés, p. 22 et 123. 

7. Epigr. morales, n° 119: YwWwxztx TOAAH. V. ci-aprés, p. 122, n. 3. 


T, 55) % Ta heed Se 
ucil. St tu es viste au souper (VI, 410, — II, 58)4, 
Si nourrir grand barbe au menton (VI, 405. — II, 56)5. 
—s Tu penses estre vew plus sage (VI, 406. — VI, 194) 5, 
. — De Nicarche. Quelcun voulant & Rodes naviquer (VI, 406. — VI, 195) 7. 
_ dt. — De Palladas. Aiant un petit cors vestu (VI, 412. — II, 60) 8. 
Le. — Du mesme. O mere des flattewrs, Richesse (VI, 407. — VI, 195) Bs 

_ 13. — De Nicarche. Le pet qui ne peut sortir (VI, 407. — VI, 195) 
14. — De Lucil. Aiant tel crochet de naseaux (VI, 407. — VI, 195) ™. - 
2 45. — [Anonyme.] Du nés de Dimanche Quand il te plai i ‘ye 
i ! ae. : plaist becher, Dimanche : 
ps sks (VIj411--— IT, 59) . = 
_ 16. — De Posidippe. Sur l’Image du Temps. Quiet d’ow est Vowvrier? du Mans. 
a _ Son nom ? le Conte (VI, 414. — II, 56) ®, 
- 17. — [Anonyme.] Trop plus que la misere est meillewre Uenvie (VI, 414. — 
meee VL, 196) 2: 


Le recueil se terminait par deux sonnets obscénes, qui sont de véri- 
_ tables blasons des sexes, et par un permis d’imprimer « extrait des 
-registres du Parlement » le 19 avril 1553. 

5 Les Folastries proprement dites correspondent aux piéces légéres 
que les poétes gréco-latins, notamment Catulle, ont écrites en hendé- 


- casyllabes. Pour moi, c’est dans l’ceuvre de Catulle que Ronsard ena Re 
pris l’idée, et trés probablement aux conférences que fit Muret l’année re 
. précédente sur ce poéte tout ensemble lyrique, élégiaque et satirique, “a ; 
_. sur ses modeéles alexandrins et ses imitateurs néo-latins, dont on trouve ay 
de multiples échos dans les Juvenilia de cet humaniste, publiés au mois oo 
de décembre 1552 15. Il est vrai que les Folastries sont plus longues, ba 


1, Epigr. comiques, n° 50: Rdda!pwy npwtoy. 
2. Epigr. descriptives, n° 133. E’ Ts ame. 
3. Epigr. comiques, n° 145 : Eluwy 7 Yegtov, : 
4, Ibid.,n° 431: Ei tayds EtG, 
5. Ibid., n° 430 ; Et to tpéoerv. 
6, Ibid., n° 156 : Over tov Twywva. . 
7. Ibid., n° 162; Eig ‘Podov, 
8. Ibid., n° 349 : Eine, rev. , 
9. Epigr. descriptives, n° 394: Xgusé naze9 xohaxw. 
10. Epigr. comiques, n° 395 : Mood, dnoxtetver 
11. Ibid., n° 76: Poyyos Eywv. 
12. Ibid., n° 263 :‘H pt¢ Kaoto0<, : ; 
13. Anthol. de Planude, n° 275: Tics, woVev 6 rhdotys, 
14, Epigr. morales, n° 51 ; ‘O of6vos olzttowov, Attribuée a Palladas dans le Bocage 
de 1554, F iy : 
15. Ronsard nous dit bien dans sa dédieace qu il « erorile « ibe » si 5 
it «j garcon ». Mais on sait combien sont sujettes 4 caution certaines aflirma- 
een Ma Boste lyriques ; Ronsard a maintes fois déclaré qu'il fut le mignon ae 
Muses de trés bonne heure (il n’avait pas quinze ans, iln sth As pas pee ans, il igen 
presque enfant, il était né poete... v. plus haut. p. 19, n. 2) ; ici il avait en outre un 


Vitain piace: imité par Bonsaea dés Pend 1550, bait dodiné << 
_deces dimensions inaccoutumées dans ses H endecasyllabt ; et puis Sai 
Gelais avait également écrit des paraphrases démesurées de Catulle 3 
et de Martial 1. I] est vrai aussi que les vers employés ici par Ronsard x J 
sont Voctosyllabe ou l’heptasyllabe ; mais ce sont toujours de petits 
vers uniformes et astrophiques, d’allures familiéres et enjouees, de Senet 4 
 et-de sys licencieux, versicult, disait Catulle, rhe i 


Qur tum denique habent salem ac leporem 
Si sunt molliculi ac parum pudici ?. < 


L’une des lois du genre, ou plutot de cette variété du genre lyrique, 
| chez les anciens, voulait que le poéte déroulat librement sa pensée, sans 
s’astreindre aux rythmes compliqués de l’ode, et s’exprimat en un métre 


P} 


NA ae 


simple, d’un cours égal et rapide ; Ronsard ne l’oublia pas. Une autre 


_- 
ie 


loi voulait que le poéte foulat aux pieds toute pudeur; Ronsard ne 
loublia pas non plus’. Avant lui, d’ailleurs, Saint-Gelais s’en était rendu 4 
compte et avait observé trés naturellement dans ses imitations de l’an- . 
‘2 tique ces deux lois du lyrisme catullien ¢. ‘. 


alm 


Veut-on d’autres preuves que les Folastries correspondent aux hendé- 
casyllabes de Catulle ? Elles sont non seulement dans l’épigraphe, 
citée plus haut, mais dans le titre méme de l’opuscule, qui traduit les 
mots nugae, lusus, inepliae, par lesquels les Romains désignaient ce 
genre semi-lyrique °. Elles sont encore dans la dédicace 4 Janot Pari- 
as sien (lisez Jean-Antoine de Baif) °, qui s’inspire directement de celles de 
' Catulle 4 Cornelius Nepos et du poéte catullien Flaminio 4 Fr. Turriano 


mate 


a Se a 


intérét tout particulier a faire croire que son opuscule était un péché de jeunesse : 
sorte d’excuse qu’on retrouve également dans le titre de Muret, Juvenilia. — Sur les 
rapports de Ronsard et de Muret, v. ci-aprés, pp. 106 a 108 et p. 111. 
1. Dans le recueil publié 4 Lyon en 1547, v.l’Epitaphe du passereau d'une damoiselle 
et l Epigran:me : « Quand je vis la belle Catin... » (éd. Blanchemain, I, 58 et 76). 
2. Catulle, xvi, piéce d’oti est tirée ’épigraphe. : 
3. Sur les lois des hendécasyllabes gréco-latins, v. Lafaye, Catulle ei ses MOdeLeS 
pp. 96a 108. 
4, Loc, cit. Mémes remarques pour l’Epitaphe de la belette (p. 53) et pour un bon 
nombre de blasons mar otiques (1535 et années suiv.), vels que ceux du Tetin (Marot), 
des Cheveux coupés, de 1’ Gil (Saint Gelais), du Ventre (Chapuys), du Nombri! (Des- 


pétiers). 
5. Lafaye, op. cit., pp. 97 et 119. — Poniano appelle également ses hendécasyllabes 
laeti sales, joci, facetiae, lepores (préf. du livre I, Musam Caiulli invocat). — De son 


coté P. des Mireurs, dans une lettre latine que nous citons plus loin, p. 103, traduit le 
vitre Livret de Folatries par libellus Ineptiarum. 

- 6. Je pense, avec Blanchemain et Marty-Laveaux, que Janot Parisien, qui a « fait 
cas des amours » de Ronsard, qu’il a pour «compagnon »et dont «la Muse grecque- 
latine » est «compagne de la Rodatine » (lisez Doratine, que donne le texte de 1571), 
désigne J.-Ant. de Baif, et non Jean de Mesmes, comme l’a conjecturé auteur 
anonyme (P, Lacroix ?) de la réimpression de 1862 (p. x del’Avant-propos).- 


‘ 


e 


a ey ea weed ‘ ” Laven 4 a 

1 ee Ik Baan tt tye ar —_ ce. a) j 

pny enlin dans les piéces elles-mémes qui, outre le 
arfois lubrique, — plusieurs des caractéres 


S pa de certains genres élevés, ou seulement sérieux, tels 
gie amoureuse et Pélégie guerriére, le dithyrambe et I’épopée : 
dy a travesti Ovide et Properce 2, Tyrtée *, Pindare 4, Homére §, 


prévenus dés l’entrée que son 
_ livret » contient des « sornettes », des « vers raillars », c’est-d-dire 


des vers de poste a la fois bon vivant et moqueur 7.’ 20 II arrive pourtant 
que ses badinages tournent a laigre et qu’on peut se demander s'il 
_ parle sérieusement ou non, s'il fait encore une parodie d’Archiloque 


ou s'il exprime une colére véritable, notamment en ce passage de la 
troisiéme « folastrie », imité de Catulle : 


Sus donq, pour venger mon esmoy, 
Sus Iambes secourez moy.... § 


Nous ne croyons pas, dailleurs, que tout soit ici pur jeu d’imagina- 
ion ; nous croyons que Ronsard aurait pu dire de ses Folasiries ce que 
Pline le Jeune écrivait de ses hendécasyllabes : « His jocamur, ludimus, 


1. M. Antonii Flaminii Carmina, lib. prim. Ad Franciscum Turrianum patricium 
Veronensem (Venise, 1548 ; Florence, 1549, 1552, chez Torrentino. Dans cette der- 
_niére édition les cing livres des Carmina de Flaminio sont précédés des poésies latines 
de Bembo, de Navagero, de Balthasar Castiglione et de J. Cotta). Ronsard a « conta- 
miné » la dédicace de Catulle et celle de Flaminio. Ausone avait déja imité la dédi- 
cace de Catulle (préf., 11). ; 
2. Dans la folastrie 3. Cf. Ovide, Amor., I, 8 ; Properce, IV, élég. 5; Catulle, 
XXXII, XLII et passim. D’aprés J. Vianey, «la Vieille courtisane de Du Bellay cer- 
tainement, et la Catin de Ronsard probablement, sont des ceuyvres plus ou moins 
inspirées par les Dialogues plaisants de l’Aretin » (thése fr., p. 144). Ce rapprochement 
_ Temonte a 1601, année ot parut chez A. du Breuil une imitation d’une partie des 
Raggionamenti de |’ Arétin, les Amours feintes de Lais et de Lamia, suivie desdites 
pieces de Du Bellay et de Ronsard. Mais je doute qu’il soit fondé en ce qui concerne 
Ronsard. 

3. Dans la folastrie 2. Cf. la Harangue que fit Mgr le duc de Guise aus soudars de 
Mez..., iraduite en partie de Tyrtée, poéte grec (juillet 1553). 

4. Dans les Dithyrambes. ; 

5. Dans la folasirie 7. Elle a pour point de départ soit ce vers d’Horace : Laudibus 
arguitur vini vinosus Homerus (épitre 19, vers 6), soit une épigr. de Macedonius 
(Anthol. gr. de Jacobs, n° 61 des Epigr. comiques), soit directement les festins de 
lOdyssée ou paraissent les aédes Phemius et Demodocus ; pour le développement 
elle s’inspire d’ Horace (ode 4 Thaliarque), de Tibulle (III, élég. 6), de Properce (III, 
élég. 17). mi k 

6. Dans la folastrie 4. Cf. Catulle, xLv, De Acme et Septimio. Pour le refrain, ef. J. 
Second, Sylvae, Epithalamium. 

7. Pour le sens du mot raillard, voir Villon (Grand Testament, XLII) ; Jehan de 
Paris (6d. Montaiglon, p. 107) ; Rog. de Collerye (Bibl. Elzev., p. 70) ; Rabelais : 
« Grandgousier estoit bon raillard en son temps, aymant a boyre Rote et eRe 
volentiers salé » (I, ch. 111, début), et Ronsard (Bl., VI, 45 et 124; P. L., V, 36¢€ 

12). bf ie 
2 Cat. xtu : Adesie, hendecasyllabi, quot estis — Catulle semble désigner, lui 
aussi, ses hendécasyllabes sous le nom d’iambes (XXXVI ; XL). 
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amamus, dolemus, querimur, irascimur + », et que, sous les exagérations ? 


et les litanies bouffonnes que comporte le genre, il a caché plus d’une 


fois ses propres impressions et aventures. 3° Sur un fond délibéré- ~ 


ment prosaique et réaliste, parmi les hardiesses du langage de la : 


conversation, apparaissent de-ci de-la des saillies, des périphrases, des _ 


comparaisons, des descriptions, qui trahissent l’4me d’un poéte lyrique, 
singulier mélange que Ronsard avait remarqué dans Catulle et qu'il 
imita. 4° Il lui doit jusqu’a certains moyens d’expression, répétitions 
de mots et diminutifs, jusqu’aux procédés du refrain-cadre et du refrain 
intérieur, revenant A intervalles irréguliers, qu’avaient imités déja 


dans leurs hendécasyllabes les Pontano, les Marulle, les Second, les 


Flaminio, tous poétes catulliens ?. 
Cela ne fait donc aucun doute : dans ces « mignardes chanson- 
nettes » 3, Ronsard a voulu, suivant le conseil de Du Bellay, « adopter 
en la famille francoyse ces coulans et mignars hendécasyllabes a 
l’exemple d’un Catulle, d’un Pontan et d’un Second » *. Il en a adopté 


l’allure générale, les tons divers, le style et jusqu’a un certain point le 


rythme ; il a seulement laissé de cété — avec raison — et la « quan- 
tité » et le « nombre des syllabes * ». Il est d’ailleurs resté trés per- 
sonnel en les développant — parfois 4 l’excés — et en les greffant sur 
des sujets francais, tels que la Margot de Villon, |’Alix et la Catin de 
Marot °, le Roger et la Marion de Saint-Gelais ou de Marot 7, le Thenot 
(Tenot ou Tevot), type national du soldat peureux et ivrogne, dont il 
est question dans Rabelais §. Et l’on sait quelle fortune eut dés lors chez 


nous cette variété alexandrine du lyrisme léger, ainsi transformée et 


francisée °. 


1. Epist., IV, 14. 

2. Pour ces divers caractéres des hendécasyllabes latins, cf. Lafaye, op. et loc. cit., 
et Couat, thése sur Catulle. 

3. Expression de la dédicace des Folastries. 

4. Deffense et Illusir., 11, ch. 1v, 6d. Chamard, p. 229. 

5. Lbid., p. 230. Par ce mot Whendécasyllabes Du Bellay a désigné a la fois le genre 
léger traité par Catulle en dehors de l’ode et de ’épigramme, et le métre qui était le 
signe distinctif de ce genre. Il s’est exprimé comme l’aurait fait un Latin. Cf. Lafaye, 
op. cit., pp. 97 et 98. 

6. Folastrie 3. Cf. Marot, Epitaphe d’Aliz, et deux épigrammes sur Alix et Martin. 
Cf. la lettre latine de P. des Mireurs 4 Morel, citée plus loin, p. 103. 

7. Folasirie 4. Cf. Saint-Gelais, éd. Blanchemain, I, 275 ; Marot, éd. Jannet, III, 
114, Cf. les épigrammes de Marot sur Robin et Margot, Robin et Catin, Ibid., 86 et 115. 

8. Folasirie 8. Cf. Rabelais, ITI, ch. vit et passim. Cf. ’éd. de Rabelais par Marty- 
Laveaux, t. IV, p. 180, note. 

9. Cf. La Puce de Madame Desroches (1579-83) ; les Gayetez de Gilles Durand 
(1587), et toutes les Gaillardises, Muses gaillardes et Muses folastres qui parurent 
du temps de Henri IV. Certaines « railleries » de Saint-Amand, certaines « parodies» 
de Scarron, certains contes et épitres de La Fontaine, certaines poésies fugitives du 
xvire siécle (Voltaire, Grécourt, etc.), se rattachent directement aux Folastries de 


, t point déplacés a suite des Folas- — 
t ‘tant eux-mémes qu’une parodie du genre lyrique le plus grave _ 
Pantiqui ny était une sorte de « folastrie », analogue aux Baccha- 
eu folastrissime voyage d’Hercueil. Quant aux dix-sept Epi- 
au ammes tirées de lAnthologie grecque, elles étaient toutes d’allure 
‘omique ou satirique et avaient avec les Folastries a peu prés le méme_ 
_ rapport que les épigrammes de Catulle avec ses hendécasyllabes 1. _ 
i Ronsard confessait qu illes avait «traduites », comme un vulgaire disciple 
de Marot. Mais il avait soin de donner les références au texte grec pour 
bien se distinguer du traducteur de Martial et montrer que le chef de 
 Yécole érudite, quand il daignait descendre de son piédestal, ne cessait 
pas pour cela d’helléniser. Tout l’opuscule était un badinage, mais un 
badinage trés savant, que « les Sceurs Thespiennes » avaient elles- 
mémes inspiré 4 Ronsard 


- 


' Dessus les rives Pimpléennes *. 


Ce n’est certes pas Marot qui ett été capable d’écrire les Dithyrambes... 
L’ett-il pu, qu’il ne l’aurait pas voulu. 

Les deux éditeurs des Gfuvres de Ronsard au x1x® siécle, Blanche- 
main et Marty-Laveaux, lui ont enlevé la paternité des Dithyrambes, 
ode en strophes libres et vers libres, dont je ne connais pas d’exemple an- 

_ térieur. Le premier |’a encore insérée dans son édition, mais comme une 
ceuvre étrangére ; le second I’a radicalement exclue de la sienne ; tous 
deux, s’appuyant sur l’unique témoignage du biographe de Ronsard, 
Cl. Binet, qui l’attribue positivement a « Bertrand Bergier poéte dithy- 
rambique ». Je pense qu’ils ont eu tort, et ceux qui les ont suivis %. 
En effet, cette piéce se présente au public en 1553 sans qu’aucune 
signature la distingue du reste du recueil, qui est tout entier de Ron- 
sard ; ilen fut de méme lors de la réimpression subreptice du Livret de 
Folasiries en 1584, sans qu’aucune protestation se soit élevée, ni de la 


Ronsard, avec des apports provenant des poétes bernesques de I’Italie, et, parfois, 
des rimes librement entrecroisées, toujours, sans strophes. On peut y rattacher aussi 
des poésies érotiques de la fin du xv1° siécle, telles que les Soupirs amoureux de Guy 
de Tours (1598), qui ont la préciosité en plus, la parodie en moins, mais qui sont tou- 
jours du Catulle délayé et rendu gaulois en petits vers 4 rimes sulvies. 
- 1. Gf. Lafaye, op. cif., chap. sur les Epigr. de Catulle, qui dérivent des Epigr. co- 
r. C'est encore probablement Muret qui attira 
1 composé en grande partie d’ceuvres de poétes 
ant de 1552, ainsi que le parti 
Ausone, Marulle et’ Second. 


miques ou satiriques de lAnthol. g 
l’attention de Ronsard sur ce recuel 
Alexandrins, et lui en montra tout Vintérét dans le cour 
qu’en avaient tiré des poétes comme Catulle, Properce, 

2. Dédicace des Folastries. 

3. Voir surtout Mellerio, Lezique de Ronsard, p. Xvi 
Réforme, p. 53 ; Van Beyer, réimpression des Folastries (1907 is BEB: 
M. Perdrizet constate Iui-méme que Ronsard n’a pas « désavoud ces vers »; 


done qu’ils étaient de lui. 


; Perdrizet, Ronsard et la 
), Introd., et p. 87. — 
e’est 


. 
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part de Ronsard cette année-la et la suivante, ni de la part de ses exé- 7 


cuteurs testamentaires, pas méme de Cl. Binet, qui n’en souffla mot 
dans les deux premiéres rédactions de sa Vie de Ronsard (1586-1587). 
D’autre part Nic. Buon, l’un des éditeurs posthumes de notre poéte, 
inséra cette piéce comme une ceuvre du Maitre dans les quatre éditions — 
collectives de 1604, 1609, 1617, 1623, et dans cette derniére avec un 
commentaire du poéte Cl. Garnier qui semble lui avoir donné raison ?. 
On objectera que le témoignage catégorique de Cl. Binet, qui fut 
produit en 1597, détruit celui de Nic. Buon et surtout de Cl. 
Garnier, trés postérieur 4 la mort de Ronsard, peu décisif dans sa 
forme, et encore affaibli par une grave confusion entre ‘a promenade — 
d’Arcueil, faite par la Brigade en juillet 1549, et le banquet organisé au 
méme village en février 1553 pour féter le succés de l’Eugéne et de la 
Cléopatre de Jodelle * ; que Binet pouvait tenir le renseignement, sinon 
de Ronsard lui-méme, du moins de Baif, témoin et acteur de la scéne 
fameuse ow la Brigade avait offert au poéte tragique un bouc enguir- 
landé pour prix de sa victoire, « 4 la mode ancienne » ; qu’il se fondait 
aussi sur deux piéces de Du Bellay et une de Baif qui caractérisent 
assez nettement la maniére de Bertrand Berger, et du méme coup les 
strophes doublement irréguliéres de l’ode dithyrambique en question 3. 


1. Ed. de 1623, t. II, p. 1384, —- Cf. Marty-Laveaux, Notice sur Jodelle, p. x1x. 
Colletet est tout a fait affirmatif : pour lui Ronsard est bien l’auteur des Dithyrambes 
(Hist. des poétes fr., t. IV, f° 38, passage de la Vie de Muret, cité par Rochambeau, 
Famille de Ronsari, p. 234 ; cf. sa Vie de Ronsard, 6d. Blanchemain, Paris, Aubry, 
1855, p. 95). 

2. Confusion souvent faite depuis, et encore par Marty-Laveaux, Appendice de la 
Pléiade fr., t. 1, 48, note. Quant 4 la date du premier succés dramatique de Jodelle, 
on la fixe généralement a 1552, d’aprés les fréres Parfaict, Hist. du thédtre fr. Or leur 
citation d’E, Pasquier est inexacte ; seul au xvr® siécle Ch. de la Mothe, biographe de 
Jodelle en 1574, donne la date de 1552, et encore peut-on penser ou qu’il suit ancien 
style; ou qu’il donne ainsi la date de la composition d’Eugeéne et de Cléopdtre, et non 
celle de leur représentation. Baif, qui savait A quoi s’en tenir, date la « pompe du 
boue de Jodelle » de 1553 (Marty-Laveaux, Baif, II, p. 209); et son témoignage 
est corroboré 1° par ]’élégie de Ronsard a J. de la Péruse, Encore Dieu, dit AOL ents 
publiée dés le mois d’aotit 1553 ; 2° par ce fait que les premiers vers de Jodelle A 
Ronsard parurent seulement en téte de la 2° édition des Amours (mai 1553) ; c’est 
un sonnet qui aurait paru dés la 17¢ édition si Ronsard et Jodelle s’étaient connus en 
1552 ; 3° par cet autre fait, décisif, que la comédie d’Eugéne est remplie d’allusions 
a la campagne de Henri II en Alsace et en Lorraine qui eut lieu du 10 avril au 
26 juillet, et aux préparatifs du siége de Metz par les Impériaux, qui commenea le 
19 octobre 1552 : a ce sujet la note de Marty-Laveaux (Jodelle, I, 311) est tout a fait 
erronée. La féte en ’honneur de Jodelle s’étant passée « aux jours licentieux de Ca- 
resme prenant» (Binet), tout porte 4 conclure que ce fut durant le carnaval de 1553. 

Cette note était écrite, suggérée par une remarque de Sainte-Beuve (Tableau de 
la poésie fr. au XV I® s., Notice sur Ronsard, éd. de 1843) lorsque parut Varticle de 
M. Lanson sur les Origines de la tragédie classique en France dans la Rev. d’ Hist. liit. 
d’avril-juin 1903, dont les pp. 187-190 et 195 confirmaient mon hypothése sur la date 
de la « pompe » d’Arcueil_et lui donnaient la valeur d’une vérité certaine. — Cf. mon 
édition de la Vie de Ronsard, Commentaire, p. 154, aux mots « Caresme prenant ». 

3. V. le Du Bellay de Chamard, III, 26 ; IV, 184 ; le Baif de Marty-Laveaux, IV, 


ye . : q ces ; : 
| te ‘ions, malgré leur valeur apparente, tombent devant 
ts inco1 testables tels que ceux-ci : 1° Berger n’avait aucun 4 
“et a ne pas signer cette ode, s’il en était Vauteur, et, de leurcoté. % 
a nsard et son éditeur de 1553 ne se fussent pas exposés A-de lépitimes: 
re réclamations en laissant croire indiment que cette ode était sortie de 
oda méme plume que le reste du livret, 20 On lit dans les priviléges de 
Janvier 1604, qui accompagnent V’édition collective ou les Dithyrambes 
4 figurent pour la premiére fois, que Nic. Buon a été choisi comme 
éditeur par Jean Galland, l’ami intime de Ronsard, le confident de ses 
_derniéres années, son héritier, son exécuteur testamentaire. C’est done 
trés. probablement avec l’autorisation, ou méme A la demande de 
Galland, que Nic. Buon ajouta cette piéce aux ceuvres de Ronsard ? ; et 
voila une garantie @authenticité qui vaut bien le témoignage tardif de 
Cl. Binet. 3° Si l’on examine le texte en lui-méme, rien n’empéche de 
Vattribuer A Ronsard, ni dans le fond, car ila plus d’une fois exprimé 
la fureur bachique soit avant, soit aprés 1553 2; ni dans le style, car 
il a commis ailleurs de semblables débauches d’érudition mytholo- / 
_gique ; ni dans la forme métrique, car la liberté absolue du rythme se - 
justifie dans le cas présent par le désordre de Vivresse, l’agitation 
effrénée, l’enthousiasme fougueux qui caractérisaient le dithyrambe 
grec ®; et je ne vois pas pourquoi on enléverait A Ronsard, si hardi 
_métricien, l’honneur d’avoir écrit des vers libres l'un des premiers en 


a eel ee 


France *. Il est vrai qu’il n’a pas persévéré dans cette voie ; mais, en 
1553, voulant une derniére fois marcher sur les traces de Pindare, 
il s’est rappelé ces vers d’Horace sur le grand lyrique grec : 


Laurea donandus Apollinari, 

Sew per audaces nova dithyrambos 

Verba devolinit, numerisque fertur 
Lege solutis °. 


N’a-t-il pas dit lui-méme en 1554 que « les folles Edonides dansent 


348. Du Bellay, dans ses Jeux rustiques, dit en propres termes : « Premier tu feis des 
Dithyrambes | Lesquelz n’avoyent ny piedz ny jambes ». Baif ne prononce pas le 
mot dithyrambes ; il vante seulement l’habileté de Berger A reproduire dans ses vers 
les bruits de la « guerre », de « la paix », de la nature. Vers libres, harmonie imitative, 
tel est le double caractére des poésies de Berger. 

1, < es deux priviléges, octroyés l’un a4 Galland, autre & Buon, se retrouvent en 
téte de lédition in-fol. de 1609. 

2. V. par ex. le Chant de folie a Bacchus (1550), les Bacchanales (1549-52), lV Hymne 
de Bacchus (1554), et, dans le Livret de Folastries méme, la fin des folasiries 7 et 8. 

3. Voir A. et M. Croiset, Litt. grecque, I1, 300-303 ; III, 33, 638-39. 

4, Je remarque que 1’Ode pastorale ol. Du Bellay loue trés sérieusement B. Berger 
(avoir « osté le frein a ses vers, les faisant galoper d’un libre train », a paru dés 1552, 
Il est done vraisemblable que Ronsard a osé écrire sa piéce dithyrambique en rythmes 
libres 4 l’exemple de Berger. C’est 4 mes yeux tout ce qu’il lui doit. 

5. Carm., IV, 2, 9. 


i> aaa ay GENESE ET EVOLUTION = Bis ieewa 1A, 


sans mesure et sans art », comme en 1553 que « les folles Menades | 
trepignent sans ordre ni compas» ? 4° Il existe enfin un argument pé-_ 
remptoire en faveur de Vauthenticité. Sil’on rapproche les Dithyrambes, 
composés en 1553, de Hymne de Bacchus, composé en 1554, on 
s’apercoit que la seconde partie de l’hymne ressemble singuliérement 
4 la seconde partie des dithyrambes que le poéte a placés dans la 
bouche de Jodelle ; on s’apergoit que non seulement presque toutes 
les idées de l’une ont été empruntées Al’autre, et dans le méme ordre, 


mais encore des rimes, des hémistiches, des vers entiers, des tirades 


méme ont passé de l’une & Vautre, avec les modifications qu’exi- 
geait le rythme des vers alexandrins a rimes plates et réguliérement 
alternées 1. —-Les deux morceaux, il est vrai, sont la traduction libre 
d’un méme modéle, l’Hymnus Baccho, du poete néo-latin Marulle. Mais 
ce fait, qui expliquerait 4 lui seul certaines ressemblances, ne suffit pas 
a rendre compte de quelques expressions identiques, non plus que des 
additions ou des suppressions que l’hymne de Marulle a subies dans les 
deux textes francais a la fois ?. 

Et sil’on objecte encore que les Dithyrambes de 1553 n’ont reparu au 
xvie siécle dans aucune édition des ceuvres de Ronsard, je réponds que 
cette objection méme me donne raison, car cela prouve quils furent 
comme une premiére ébauche de son Hymne de Bacchus, et que notre 
poéte, plus satisfait de cette seconde forme de son ceuvre, sacrifia sim- 
plement la premiére, ainsi qu’il le fit pour une ode A la fontaine 


1. Bl., VI, 383, depuis : Hai avant, Muses Thespiennes, jusqu’a la fin des Dithy- 
rambes ; V, 235, depuis : Pere, ot me iraines-tu, jusqu’a la fin de ’hymne ; dans 1’éd. 
P. L., VI, 187 ; IV, 360. — Les deux parties de l’ode qui nous occupe forment en 
réalité deux dithyrambes soudés l’un a l’autre. 

La premiére partie est sirement de Ronsard aussi. Il s’y est inspiré de Hymne a 
Bacchus de Flaminio (Carm., I, Ad Bacchum ; comparez surtout les deux débuts), 
de l’épisode de Bacchus et Ariane d’Ovide (Ars amat., 1,541 et suiv.), d’un passage 
des Métam. du méme (IV, début, et 520 et suiv.), et peut-étre de Catulle (Noces de 
Pelée, 252 et suiv.), d’Euripide (Bacchanies) et d’ Horace (Carm. II, 19 ; 111, 23). Des 
vers de cette 17¢ partie ont été repris par Ronsard dans la 1te partie de son Hymne 
de Bacchus. Enfin des expressions se retrouvent ailleurs dans Ronsard, par exemple 
les premiers mots: Tout ravy d’esprit, ont passé aprés 1560 dans l’antistr. xrv de Vode 
A L’ Hospital. 

La présence du nom de Ronsard dans la 1'° partie ne suffit pas & prouver que 
celle-ci a pour auteur Bertrand Berger, et ’hypotheése d’une collaboration (cf. Bl., VI, 
378 et VIII, 79) se heurte également a la plupart des raisons que j’ai présentées en 
faveur de l’attribution totale 4 Ronsard. J’ajoute que le nom de Berger ne se trouve 
pas parmi ceux des joyeux compagnons qui ont fété Jodelle.a Arcueil, ni parmi ceux 
que Ronsard invite 4 la méme époque 4 le suivre, ainsi que Muret et J odelle, aux Iles 
Foriunées (v. ci-aprés, p. 110, n. 4). 

2. V. aux Pidces justificatives le parallélisme des trois piéces :1’Hymnus Baccho de 
Marulle, les Dithyrambes et 1’Hymne de Bacchus de Ronsard. — Ronsard a imité 
Marulle dés 1553, comme le prouvent ces vers de la Folasirie 7: « Ga, page, donne ce 
Catulle, | Donne ce Tibulle et Marulle... » et ’'avant-derniére strophe de l’épitaphe 
qu’il lui consacra en 1554 (BI,, VI, 344 ; VII, 239 ; P. L., I, 38; V. 308). 
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2, pour aie passages r s 
z enfin, exemple Opportun et baat ae 
pour le suxiéme > épigramume de son Livret de Folastries. Elle non 
Ay 72 1S, en effet, na jamais reparu dans les éditions partielles ou collec- se 
15 - tives de Boned du moins sous sa forme primitive 1; elle a reparu, 
sie corrigée et augmentée, dans les Meslanges de 1554 sous le nom d’ode, 
_ non loin de l’Hymne de Bacchus. Dira-t-on pour cela que la deuxiéme 
ie -épigramme du Livret de Folasiries n’est pas de Ronsard ? On voit la 
vanité de l’objection 2. 

_ Au reste l’opuscule entier était anonyme, et pour cause : Vobscénité 
rs de quatre ou cinq piéces, la familiarité, disons mieux, la crudité du 
_ style, devaient faire un tel contraste avec les précédentes publications 
de l’auteur ! Mais les connaisseurs ne s’y trompérent pas et nommérent 
le « rhapsode gaillard » qui, non content d’interpréter comme leit fait 
Rabelais « les divines bourdes d’Homere » ®, chantait encore les attraits 
variés des « pucelettes » de sa province, gardées ‘A vue par un tyran de 
village, ou « bigotées » par la sorciére Catin, l’ancienne fille de joie 
convertie. Nous en avons la preuve dans une lettre trés curieuse d’un 
fervent Ronsardien, Pierre des Mireurs : « J’ai recu votre lettre, écrit- 
il 4 Jean Morel le 30 juin 1553, en méme temps que le petit. livre des 
Folastries, dont les expressions géminées décélent assez |’auteur 


dés la premiére page, sans que vous me l’ayez nommé. Je crois bien 

_ reconnaitre sa tournure d’esprit et son style, qui vraiment se ressem- 
blent partout. Qu’il descende aussi bas qu’il voudra des sommets 
sublimes de la sainte poésie, il sera toujours Terpandre »*. De son cdté 
le poéte Olivier de Magny, auquel |’éditeur, Ambroise de la Porte, avait 
envoyé un exemplaire des Folastries, lui répondit en ces termes : 


Lorsque ton garcon j’aperceuz, 
Lorsque ce livret je receuz, 

Ce livret de doctes folies, 

Qui de ces graces bien polies 


1. Pour le texte de cette épigramme strophique et son origine, v. ci-aprés, pp. 122-123. 

2. On trouvera de nouveaux arguments en faveur de Vauthenticité dans mon 
édition in-8° des Gsuvres de Ronsard, t. VIII, p. 37-39. 

3. Folastrie 7. Cf. le prologue de Gargantua, passage sur Homeére. 

4. On trouvera le texte latin dans la Revue d’ Hist. litt., 1899, p. 358. Le nom de 
Terpandre fait allusion 4 ’anagramme Bele qui ter minait les Odes de 1550 (v. ci 
dessus). Du reste,en 1553 et 1554,les poétes de la Brigade appelaient couramment 
Ronsard « notre "Terpandre » (ef. Tahureau, Sonnets et Mignardises a lV Admirée, 
1554). Les mots gemina phrasis, que j’ai traduits par «expressions géminées », 
désignent ou bien l’expression redoublée de la méme idée, ou bien, ce que je crois 
plutét, les mots composés, dont on trouve justement deux exemples dés la dédicace 
des Folastries (Apollon guide-dance ; Muse greeque- Jatine). Avec iS Tarr mee 
la gemina phrasis correspondrait a la OvmA7 Aest¢ best Grees, ee ae ies tel., 
VIII, 11, 5) réserve aux poétes lyriques (ef. A. Croiset, Poésie de Pindare, p. 38° ). 


. Et qui pour estre ainsi parfaict 
Nous descouvre assez qui l’a faict, 
‘Scais tu que je faisois, La Porte ? a 
Je folastrois en mainte sorte oan 
Avec la Nymphe en qui je vy!... 


j 


é 


L’opuscule, d’inspiration alexandrine et catullienne, mais écrit dans _ 


la note ultra-gauloise des Villon, des Coquillart, des Marot et des Saint- 
Gelais, n’étonna pas ceux qui avaient pratiqué d’un peu prés Ron- 
sard, chantre de la Vénus terrestre, auteur de nombreuses odes érotiques 
et bachiques et de sonnets sensuels, disséminés en 1550 et 1552 parmi 


les piéces graves imitées de Pindare, de Pétrarque, d’Homéere, et de™ 


Platon. Nul doute méme qu’il n’ait été trés gotité de tous les « paiens » 
de la nouvelle école, entre autres Baif et Muret, auxquels il était dédié, 


Tahureau et Magny, qui l’imitérent immédiatement 2, E. Pasquier, qui. 
_ en fit plus tard l’éloge ®. I] est certain d’autre part que — sauf les Dithy- 


rambes — il ne pouvait pas déplaire aux survivants de l’ancienne, dont 


les vers n’étaient pas précisément chastes et qui retrouvaient la une | 


forme et une matiére analogues aux leurs. L’un d’eux, Charles Fontaine, 
a pu dés lors adresser au poéte ce compliment malicieux : . 


Ne creins, ne creins, Ronsard, ce dous stile poursuivre, 
Stile qui te fera, non moins que !’autre vivre : 

Autre obscur et scabreux, s’il ne fait 4 blamer, 

Si se fait-il pourtant trop plus creindre qu’aymer *. 


Mais les lecteurs austéres s’émurent, et, comme dit P. des Mireurs, 
les stoiciens froncérent un sourcil menacant *. Parmi les huguencts cela 
fut un véritable scandale ; dix ans plus tard l’un d’eux, un poéte, 
raconta que le Livret de Folastries avait été saisi et bralé par ordre du 
Parlement °. Le fait n’est pas prouvé, et jai de la peine a le croire, 


1. Gayetez d’O. de Magny, réimpression de I’éd. de Paris (1554) par Blanchemain 
(Turin, Gay et fils, 1869), p. 51. C’est la fin de cette piéce, o& Magny annonce a La 
Porte Penvoi des Gayetez « en paiement de son livret », qui a trompé ’abbé Goujet 
quand il attribua le Livret de Folastries 4 Ambroise de La Porte (Bibl. fr., X11). 

2. Tahureau, Mignardises amoureuses (2° partie des Sonnets, Odes et Mignardises 
am. de l Admirée, Poitiers, mai 1554) ; Magny, Gayetez (Paris, juin 1554) 


3. Recherches de la France, VII, ch. vi (éd. de 1723). Cité, ainsi que les vers de Magny, 


dans mon article sur Ronsard poéte gaulois (1902). — Pasquier ne fut « embrigadé » 
qu’en 1554 ou 1555. Voir l’imitation qu'il a faite des Folastries, ainsi que plusieurs de 
ses amis (J. Scaliger, Courtin de Cissé, Cl. Binet) dans La Puce de Mad. Desroches, 
1579-83. Ce sont toujours « ces vers mignards, cest air Catullien » dont il parle ail- 
leurs (6d. de 1723, tome II, col. 937), et toujours des piéces en petits vers uniformes 


arimes suivies, voisinant avec des piéces en hendécasyllabes latins ou les traduisant . 


4. Odes, Enigmes et Epigrammes (Lyon, 1557 ; privil. du it octobre 1555). 

5. Sed instant caperatae frontis Stoici (Lettre 4 Morel, citée plus haut, p. 103). 

6. Voir le Temple de Ronsard (BI., VII, 92) et les Dithyrambes de Bait (Geuvres de 
Baif, edition Marty-Laveaux, II, 210, dédicace). 
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est - Si bien que Ronsard, toujours docile a la voix de 
— Vamitié, commenga tout de suite (nous le savons par P. des Mireurs, 
qui avait sans doute appris de Morel) son Hymne de l’ Hercule Chres- 
__ lien, pour racheter I'excessive liberté des Folastries ®, 
i Toutefois sa condescendance n’alla pas jusqu’a les condamner al’oubli. 
Mais voulant, semble-t-il, donner le change a V’opinion, il les dispersa 
_ dans les recueils postérieurs sous le nom de Gayetez (titre du volume 


s probable que trois 
bert de la Haye et — 
au protestantisme 


de Magny publié en juin 1554), et les y dissimula parmi des piéces plus 


convenables 4, I] tenait trop a cette ceuvre légére pour la supprimer 
_ radicalement : elle exprimait si bien son véritable tempérament, gail- 
lard et libertin; qui cent fois déja s’était trahi dans ses vers ! Et puis 
elle prouvait que sa Muse était capable de tous les tons , eb savait, quand 
il lui plaisait, badiner et s’ébattre a la fagon des poétes Marotiques et 
_de leurs prédécesseurs gaulois, qu’il regrettait peut-étre d’avoir si pro- 
fondément méprisés. Enfin, quoi qu’il en ait dit, les sentiments de la 
foule ne lui étaient, pas indifférents °, eb c’est parce qu’il a voulu gagner 
_ ses suffrages qu’il se rendit. compte, surtout aprés les amicales observa- 
_ tions de ses admirateurs, du préjudice qu’il se causait par une imitation 


1. La raison qui est indiquée par les éditeurs modernes et quelques érudits, 4 savoir 

que l’édition princeps de cet opuscule est d’une excessive rareté, me parait trés 
_ insuffisante. pire 

2. Pour Denisot et Rob. de la Haye j’ai donné mes preuves dans la Rev. de la Re- 
naissance de juillet 1902, pp. 3 et 4. P. de Nolhac le pense pour L’Hospital, art. cit., 
p. 357. Les poésies latines du chancelier confirment cette opinion : il y pose, dit 
Dupré-Lasale, «les bornes ow le respect des personnes et des principes doit arréter la 

liberté d’écrire ; une muse nationale et chrétienne, tel est son idéal entrevu A travers 
les illusions paiennes de la Renaissance et les traditions licencieuses des successeurs 
de Villon », 

3. C’est du moins opinion de P. de Nolhae, art. cit., p. 358, et de Perdrizet, Ron- 
sard et la Réforme, p. 63, note. Des Mireurs écrit dans sa lettre a Morel : Plane confido 
(quae et Terpandri nostri humanitas) hune aliquando Christiani Herculis res preci 
gestas feliciore versu decantaturum. — Cf. le Ronsard de B1., V, 167-68 ; IV, oa. 

4. Dans le Bocage de 1554, les épigrammes 17, 1, 7, 9, 11, 12, 15 et la folastrie 2 

Dans les Meslanges de 1554 et 1555, les Dithyrambes transposés dans l’Hymne de 
Bacchus, et Vépigramme 2, développée sous le titre d’Ode a Vulcan. : : 

Dans la Continuation des Amours de 1555, la dédicace et les folastries 5, 6 et 7. 

Dans la Continuation des Amours de 1557, les folastries 1, 3 et 4. Dans la premiére 
édition collective des Guvres, 1560, les épigrammes 3, 4, 5, 6, 8, 14 et 16. 

La folastrie 8, les épigrammes 10 et 13 et les deux sonnets de la fin furent seuls 
exclus de toute réimpression avouée de Ronsard. La folastrie 3ne disparut qu’en 1560. 

5. V. la 1'¢ lettre de Pasquier A Ronsard (1555) (ci-aprés, p. 154, note 3), et ce'que 
Ronsard dit lui-méme a la fin de l’ode Vierge dont la vertu redore, au début du poéme 
de la Lyre, et dans le plus fameux des sonnets pour Héléne : Quand vous gree eee 
vieille... En maints endroits il s’est vanté ou il a souhailé d’étre connu et gotté des 


gens du peuple. 


‘ % ote - c aed! oh y fue Lae ec 
indiscréte de V’antiquité et une rupture ouverte avec la trac lition 


nationale ?. A mon sens, c’est le principal motif qui, des sommets de ye 


la plus haute inspiration, fit descendre notre poéte jusqu’au réalisme 7 
Je plus terre 4 terre et lui fit oublier complétement cette promesse — 


d’une de ses premiéres odes, adressée A son Luc : 


Tes nettes et saintes cordes 
Ne seront par moi polues 
De chansons salles et ordes 
D’un tas d’amours dissolues. 


Jeune et ardent, il allait d’un excés 4 l’autre, ne sachant pas garder . 


la mesure, Mais les recueils suivants montreront qu’il ne fut pas long a 
trouver l’équilibre du juste milieu. 


IV 
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En mai 1553 (I’achevé d’imprimer est du 24), la Vv’ M. de la Porte 
publiait une 2¢ édition des Amours de P. de Ronsard, nouvellement. 
augmentées par lui ei commentées par Marc Antoine de Muret, plus 
quelques Odes de l’auteur non encor imprimées®. On trouve la, dissémi- 
nées parmi 220 sonnets, non seulement les deux chansons qui termi- 
naient le recueil de l'année précédente (v. ci-dessus, p. 78), mais une 
troisiéme piéce lyrique duméme nom: 


Cuanson. D’un gosier machelawrier (BL, I, 180. — P. L., I, 116). 


Le poéte y compare sa Cassandre a la princesse troyenne qui vaticine 
dans les vers de Lycophron et le feu dont il brile pour elle a celui qui 
ruina Troie *! Ce goit de l’érudition mythologique et des concetti gate 
encore une bonne partie du recueil ; mais cette fois, cédant sans doute 
aux instances de ses amis, Ronsard avait consenti a prendre pour inter- 
préte Marc-Antoine Muret, dont le portrait était gravé en téte du 


1. Gandar a bien vu que Ronsard voulut gagner les suffrages de la Cour et du 
simple populaire en « désenflant » sa voix ; mais il eut tort de dire que «la Brigade 
entiére protesta », et de faire remonter seulement a 1554 cette « amende honorable » 
de Ronsard (thése fr., p. 116). Voir ci-aprés, pp. 154 et suiv. 

2. Bibl. Nat., Rés. pYe, 125. 

3. La strophe finale est tout 4 fait comparable au fameux vers de Racine : 


Brilé de plus de feux que je n’en allumai. 


La source de ces concetti me semble étre dans ces vers de la fin de Pépode X1 
d’Horaee : ; 
Ureris ipse miser ! quod si non pulchrior ignis 
Accendit obsessam Ilion, 
Gaude sorie tua. 


\ 
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- disait-il en substance, abandonner ce travail en songeant que l’igno- 
, _ Tance et l’envie accueillent généralement mal les ceuvres de esprit ; 
_ Texemple de Ronsard lui-méme était bien propre a me décourager, car, 


pour avoir le premier enrichi notre langue des dépouilles grecques et 


_latines, quelle récompense a-t-il recue, sinon l’inimitié « de quelques 


acrestés mignons » qui se sont efforcés d’étouffer sa gloire naissante ? 


L’un le reprenait de se trop louer, l’autre d’écrire trop obscurément, 
l’autre d’étre trop audacieux a créer des mots (suit une triple justification 
du poéte) ; mais on connait aujourd’hui la vraie cause de cette opposi- 
tion et les bons esprits se rangent d’un commun accord du parti de Ron- 
sard. « Il n’i a point de doute, ajoutait-il, qu’un chascun auteur ne 
mette quelques choses en ses écris, lesquelles lui seul entend parfaitte- 

_ ment. Comme je puis bien dire qu’il i avait quelques Sonets dansce livre, 
qui d’homme n’eussent jamais esté bien entendus, si l’auteur ne les 
eut, ou a moi, ou a quelque autre famili¢érement declairés. Et comme 
en ceus 1a je confesse avoir usé de son aide, aussi veus-je bien qu’on 
sache, qu’aus choses qui pouvoient se tirer des auteurs Grecs, ou 
Latins, j’i ai usé de ma seule diligence... » 

On remarquera, entre cette préface et les avertissements analogues 
de J. Martin et de N. Denisot, une sensible différence de tact et de ton, 
qui explique la persistance du commentaire des Amours dans l’ceuvre de 
Ronsard, en méme temps que la disparition de celui des Odes 1. Mais 
en rappelant cette préface j’ai voulu surtout montrer l’accord intime du 
poéte et de ’humaniste dans la collaboration : évidemment Ronsard eut 
alors le désir d’étre compris du plus grand nombre et s’efforca de 
réparer dans une certaine mesure le tort qu’ils’était fait méme auprés des 
lecteurs d’élite qui le jugeaient avec désintéressement et clairvoyance. 
J’en vois une nouvelle preuve dans ce fait trés important que le volume 
se termine par une table alphabétique « des motz plus dignes a 
noter es Commentaires ». Enfin — ce qui est encore un double 
témoignage en faveur de mon hypothése — les deux hellénistes de la 
Brigade, les deux représentants les plus érudits de la nouvelle école, 
Dorat et A. de Baif, approuvaient hautement l’entreprise de Muret, y 
voyant pour leur ami la garantie d’un succés définitif : Inspiré par 
Cassandre et les Muses, disait l’un, Ronsard a rendu des oracles profonds 
mais obscurs ; maintenant qu’il a trouvé en Muret un digne inter- 
préte, tous ses oracles sont profonds et clairs 4 la fois ?. L’union 


1. V. ci-dessus, pp. 67, 77 et 78. wee ! 
2. Traduction ‘de distiques grecs de Dorat, qui suivent la préface de Muret. 


108. 


durant la fameuse nuit de la Dolonide, — 
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fait la force, disait l’autre ; comme Dioméde, accompa 


_ Ainsi, Ronsard, de Muret t’alliant, 
Fausse le camp du vulgaire ennemi, — 
Quoiqu’une nuit ton chemin obscurcisse }. 


Le volume des Amours se terminait par quatre Odes nouvelles : 


4. — A Meuin vez Saint Geuats. Toujours ne tempeste enragée (Bl. He 27s.—* 
P.L., H, 350). 


2. — Lzs Inns rorrunézs. A Marc ANToINe DE Murer. Puts qu’Enyon d’une 


effroyable trope (Bl., VI, 170. — P. L., V, 157). . 
3. — SuR LES MISERES DES HoMMES. A AMBROISE DE LA PORTE Panristen. Mon 
diew, que malheureus nous sommes (B1., IT, 152. — P. L., I, 202). 
— A Cassanpre. Mignonne, allon voir si la rose (BI., 11,117. — P. L., if, 168). 


La dédicace de la premiére n’a plus de quoi nous surprendre ; nous 
savons ce qui s’était passé au mois de décembre précédent et quelle 
ingénieuse diplomatie les amis de Ronsard avaient déployée pour le 
réconcilier avec Saint-Gelais 2. Peu de temps aprés la démarche que 
nous avons rappelée, Morel recevait de Ronsard une courte lettre, dont 
j’extrais les lignes suivantes : « L’ode de Saint-Gelais est faite et ne 
veux la lui faire tenir sans vous l’avoir premiérement communiquée » ®. 
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Je pense que cette ode parvint a sa destination le 1¢ janvier 1553, me — 


fondant sur la date de la lettre de L’Hospital citée plus haut et sur 
Vallusion qu’elle contient au projet d’éfrennes de Ronsard. Saint-Gelais 
ne se mit pas en frais pour répondre : il se contenta d’adresser a 
Ronsard un sonnet qu'il avait jadis écrit pour Marot et dont il changea 
seulement le 3¢ vers, véritable énigme que Blanchemain me semble avoir 
éclaircie 4. Reconnaissons d’ailleurs que Ronsard se donnait un air 


1. Sonnet liminaire de Baif. 

2. V. ci-dessus, pp. 90 a 92. 

3. On trouvera la lettre entiére dans Rochambeau, Famille de Ronsart, p. 185 ; 
Blanchemain, éd. des Gfuures de Saini-Gelais, 1, 25; Marty-Laveaux, éd. des 
CEuvres de Ronsard, V1, 480 ; P. Laumonier, ibid., VII, 123. 

4. Pour bien en comprendre le sens et l’a-propos, il faut appliquer 4 Marguerite de 
France, sceur de Henri II, et non pas 4 Cassandre (comme |’ont fait Ménage dans son 
commentaire de Malherbe, Colletet et Marty-Laveaux dans leur biographie de Ron- 
sard), les vers qui dutemps de Marot désignaient Marguerite de Navarre. Ce sonnet, 
que Binet et Galland ont appelé une « palinodie », fut imprimé en téte de l’édition 
des Amours de 1553, avec ce sous-titre : En faveur de P. de Ronsard. Blanchemain l’a 
réédité au tome I des Gfuvres de Ronsard, p. Xxvi, et au tome II des GEuvres de Saint- 
Gelais, p. 262. C’est en ce dernier endroit que Bl. a corrigé heureusement l’opinion 
qu’il avait émise au tome VIII de son Ronsard, pp. 23 et 24. Il me reste cependant 
un doute et il subsistera dans l’esprit de ceux qui sauront que le sonnet de Ronsard, 
Pour celebrer des asires devestus (1, 50), contenait au 12° vers le nom de Desautelz (sic) 
dans Védition princeps (1552), et que ce nom fut remplacé dans la seconde édition 
(1553) par celui de Saint-Gelais : si l’on rapproche ce sonnet du sonnet de Saint- 


; rR ' =. a N : ’ 109 2 

eh 2 ‘Ea ey ip a. / (E em " as ee al 

s son ode, pleine de. réminiscences d’Homére, @liseasen 
’Ovide et de Stace ; s'il y montrait les funestes effets de 


il plaidait d’autre part les circonstan 


Lorraine, ‘postérieure de deux ou trois ans A la mort de Saint-Gelais 3, 
Pour Saint-Gelais il n’existe qu’un document direct qui puisse nous 
renseigner, et, il témoigne précisément de ga sincérité : c’est un sonnet 
a la fois trés franc et trés flatteur écrit aux environs de Janvier 1555 4, 
Du reste on comprendrait aisément que Ronsard, arrivé jeune au 
triomphe, eit pardonné sans arriére-pensée, et qu’il n’en ett pas été de 
méme de Saint-Gelais vieux et vaincu. Mais celui-ci, croyons-nous, ne 
fut ni moins généreux ni moins loyal que Ronsard ; car son geste suffit a 


~ Ronsard auprés du roi en janvier 1554 ®, Charles Fontaine, qui, dans ses 
deux derniers recueils de vers, ne ménagea pas a Ronsard et aux Ron- 
sardiens les témoignages de son admiration *, méme B. Aneau, qui 
rangea Du Bellay parmi « le; bons Poétes de present », et, subissant 
Vinfluence de la nouvelle école, recommanda aux poétes Vemplot des 
fables du paganisme « escriptes en style plus hault monté que la pe- 
_ destre et simple prose ... en forme de parler riche et aornée de toutes 
figures et couleurs » 7, Quant aux ralliés de la premiére heure, tels que 


i i i-ci g ‘e ef répondre a celui- 
Gelais, on sera frappé de ce fait que celui-ci semble correspondre e 
la, modifié comme nous venons de Vindiquer. — V. mon édition de la Vie de Ronsard, 
Commentaire, p. 137, aux mots « une Palinodie ». 
1. Rev, d’ Hist, litt., 1899, p. 355. Pipettes 
2. Par ex. Blanchemain, éd. de Ronsard, VIII, pp. 24 et 149, note ; L. Froger, she 
poésies de R., p. 27 (v. ci-aprés, p. 115, note 2) 3 H. Evers, Critical edition of the 
Disc. de la Vie de R. par Binet (Appendix IT). 
o.21.,-V, 276 ; III, 355. — Vv. ci-dessus, Introd., p. L, note 1. 
4. V. ci-aprés, p. 140. 
5. V. ci-dessus, p. 92, note 1. : ; x olden? - 
6. Les ica de Fontaine (1555 ; privil. de janvier 1553, n. st.) ; les Odes, 
i t Epigr. (1557 ; privil. d’octobre 1555), a Aid 
rans ace Tis ae livres de la Métamorphose d’ Ovide, EnaGUTS (du : F sare 
let 1556). V. ci-apres, chap. vi, note finale. — Loys Le Caron, dans son poéme du 
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~ Salel, Ch. dd Sainte-Marthe, Peletier, Habert, Sebillet, Tyard, Des. 
Autels, qui reconnaissaient de grands meérites, quoique divers, aux ‘4 


chefs des deux écoles et avaient associé leurs noms dans Véloge de la 


. rac . r y ¥ af 
renaissance poétique , ils éprouvéerent comme un soulagement a voir 


la fin de la querelle *. Nous le savons par une ode du plus jeune, mais du 
plus éclectique d’entre eux, G. des Autels, qui chanta d’excellente fagon 
«accord de Messieurs de Saingelais et de Ronsard ® ». 

Ladeuxiéme piéce a une grande valeur historique et par la doit retenir 
notre attention. Elle nous fait connaitre, en effet, la plupart des 
membres de la Brigade au printemps de 1553 et compléte a cet égard 
les Dithyrambes du carnaval précédent, ou figuraient déja Baif, Belleau, 
Colet, Janvier, Vergesse, Denisot, Paschal, Muret, Ronsard et Jodelle. 
Ici Ronsard nomme entre autres dans sa « chere bande » Baif, Denisot, 
Tahureau, J. P. de Mesmes, Du Parc (Denys Sauvage, St), Du Bellay, 
Dorat, Jodelle, Maclou de la Haye, Castaigne, Paschal, Maumont, 
Belleau, Muret, Fremiot, Des Autels, Tyard, La Fare, Colet, Gruget, 
Etienne de Naviéres, La Péruse et Jean Tagault *. Bien que les décasyl- 


Ciel des Graces (La Poésie, 1554, pp. 47-48), commence Vénumération des « poétes 
sacrez » de son temps par Ronsard et Saint-Gelais placés céte a cote. Un sonnet 
anonyme, imprimé dans une 6d. lyonnaise de l’Art poét. de Sebillet (Th. Payan, 1556), 
4 la suite d’un Autre Art Poét. reduit en bonne methode, également anonyme, réunit 
dans le méme éloge Ronsard, J odelle, Bellay, Tyard, Le Caron, Sebillet et Le Conte 
(Denisot). — Une piéce, anonyme aussi, de l’édition rouennaise du 2° Bocage de 
Ronsard (N. Le Rous, 1557), exalte notre pote pour avoir «contraint par son art 
tant dine | Les plus retifs de ndtre tans >. 


1. Cf. Recueil d’aucunes ceuvres de M. Salel, a la fin des Amours de Magny (1558). . 


— Epitre latine de Ch. de Sainte-Marthe dgéja citée (1550). — Epiires heroides de 
Fr. Habert, Epit. a Saint-Gelais (1550). — Gzuures poét. de Peletier (1547). Cf. son 
Art poét. de 1555. — Piéces limin. de Sebillet dans un recueil de Du Bellay (1552) 
dont nousavons parlé, p.84, note 1.— Continuation des Erreurs amoureuses de Tyard, 
« Chant en faveur de quelques excellens poétes de ce tems » (1551). — Replique aux 
fur. def. de Louis Meigret (1550) et Suite du Repos de plus grand travail (1551), par 
Des Autels. 

2. L’un d’eux, Fr. Habert, qui avait enlevé en 1551 l’éloge de Ronsard de son 
Epitre a Saint- Gelais, sans doute pour complaire a celui-ci (L. Froger, op. cit., p. 24), 
revint a son premier mouvement et porta aux nues Ronsard, Du Bellay, Magny, 
aussi bien que Marot et Saint-Gelais, dans son épitre latine qui termine le commen- 
taire sur Les divins oracles de Zoroastre (1558). 

3. V. le n° 10 des Fagons lyriques (Lyon, juin 1553). Voici le début : « La paix est 
la fille de Dieu, | Aux noirs Enfers naquit la noyse : | Celebrons la paix en ce lieu 

| Dedans un pranle ala francoyse... | De Ronsart les chants nouveletz, | Trem- 
pez en l’audace Thebaine, | S’accordent a la riche veine | De l’emmiellé Sainge- 
lais ». — L. Froger (op. cit., p. 26) et Marty-Laveaux (Nolice, xxxut) ont cité la der- 
niére strophe ; mais ils ont pensé a tort que e’est Des Autels qui méenagea la récon- 
ciliation. Quand ces vers furent écrits, la paix était déja faite, grace 4 L’Hospital et 
4 Morel (v. ci-dessus, pp. 90 a 92). : 

4. J’ai souligné les noms de ceux que Von fait figurer d’ordinaire avec Ronsard 
dans la Pléiade, laquelle ne fut guére formée avant 1555. Sur les autres, v. la Rev. 
@ Hist. litt. de 1905, ou j’ai publie le texte primitif des Iles Fortunées. Noter enfin 
que si Peletier, Ch. de Sainte-Marthe, P. des Mireurs, Chasteigner, ne sont pas nom- 
més, e’est qu’ils sont loin de Paris ; que Ligneri et Martin sont morts ou mourants ; 
que Bouju et Berger, le prétendu auteur des Dithyrambes, semblent délaissés. 


im Oth Goa al ioe j eter th 
oop DEY BUVRE ST YRIQUE. DE. RONSARD {0 tera 
irimes plates enlévent A cette piéce toute forme lyrique, Ron- 
tui a donné provisoirement le nom d’ode, peut-étre en souvenir 
lorace, dont la 13° épode lui avait suggéré lidée et les développe- 
ments généraux de ce départ pour les Tles Fortunées ; il l’a placée 1a 
_ provisoirement aussi }, parce qu’il avait hate d’exprimer publiquement 
sa reconnaissance A Vhumaniste Muret. 
_-Gelui-ci était arrivé a Paris vers le milieu de 1551, précédé d’une 
 éclatante réputation de professeur, acquise a Poitiers et 4 Bordeaux ; 
_ on succes dans cette derniére ville avait été si considérable que des 
_ Parisiens y étaient allés pour l’écouter, et je ne serais pas étonné que 
Ronsard en 1547 ett entrepris le voyage de Gascogne avec cette inten- 
tion sur le conseil de Dorat. A Paris la gloire de Muret n’avait fait 
que croitre, au point que le roi et la reine se déplacérent pour goiter 
son enseignement. Un tel maitre, interpréte éloquent d’Homeére, 
de l’Anthologie grecque et des élégiaques latins, ne pouvait qu’étre 
admiré de la Brigade, qui le proclama « divin » 4 l’égal de Dorat 4, et 
subit son influence profonde, d’autant plus qu'il avait l’avantage de 
la jeunesse (28 ans en 1552, comme Ronsard) et partageait tous les 
gots de ces joyeux vivants*. Trés vite une grande intimité s’établit 
entre eux et lui * ; des vers trés admiratifs furent échangés * ; on se 
rencontra a la table du prodigue Jean Brinon, que ses hétes chantaient 
a l’envi et auquel Muret dédia son volume de Juvenilia le 1e¢* décem- 
bre 1552 *. Muret composa la musique d’un sonnet des Amours de 
Ronsard ; Ronsard le nomma parmi ses émules en « érotologie » dans 
l’épilogue du méme recueil 7 ; Muret écrivit une ode Ad P. Ronsardum 
Gallicorum poetarum facile principem® ; Ronsard lui dédia les dix-sept 
épigrammes des Folastries qu'il avait traduites de I’ Anthologie grecque 
a son exemple ou sur son conseil® ; enfin Muret commenta la 2¢ édi- 


1. Cette piéce n’a paru sous le nom d’ode et parmi les Odes que dans des éditions 
partielles. Dés sa premiére édit. collective, Ronsard la placa au 1° livre des Poémes. 
2. Ronsard fait allusion a ces traductions commentées dans les Iles Fortunées 
(v. ci-aprés, pp. 121 et 122 ele e Ole en Levy LOd)s eb Baif dans le sonnet de 
1552 : Seavant Muret (éd. M.-L., I, 26). Muret a d’ailleurs publié a Venise des édi- 
tions commentées de Catulle et de Tibulle en 1554, de Properce en 1558. : 

3. était ala «pompe du boue de Jodelle » (cf. Dithyrambes, et, Colletet, Vie deMuret). 

4. Par Vintermédiaire de son compatriote et parent le Limousin Dorat, ou de Du 
Bellay, qui l’avait connu familiérement a Poitiers. A : 

5. On trouve en téte des Juvenilia des vers de Denisot, Dorat, Baif, Jodelle, et 
au cours du volume des piéces latines de Muret a ses compagnons de travail at 
plaisir. Ce volume parut, comme les Amourset.les Folastries, chezla V¥¢ M. de la Porte. 

6. Sur ce personnage, v. ci-aprés p. 133 et notes. 

- V. ci-dessus, p. 85, note 4, i 
ig ics die, Peeea creat flatteuse et amicale, a été publiée a la fin wee read 
9. V. ci-dessus, pp. 94 .t 95. Ronsard semble avoir voulu donner —— sa es re 

tion francaise un pendant aux Epigrammata publiés quatre moly ay soaks aes . 
Juvenilia, 11 peut méme se faire que pour quelques épigrammes Ronsard se so 


aes aentee 7 
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tion des Amours, 


pris pour « guide venerable » dela jeune école au pays imaginaire du | 

bonheur }. ee : Serer : Ran 
“Aux environs d’avril 1553, Ronsard traversa sans aucun doute une 

véritable crise de mécontentement et de mélancolie : dans les Iles 


Fortunées il réve de quitter l’Europe qui est en proie a la guerre et a 


- fie oA 1 Pare wap y: 
et ce fut en retour de cette précieuse collaboration : 
-que Ronsard lui consacra le poéme des Iles Fortunées, ot Muret est 


toutes les miséres morales ; l’ode Sur les miséres des hommes peut — 
servir de pendant a ce noir tableau, car il y paraphrase quelques pensées 


tristes de Simonide et d’autres poétes gnomiques de la Gréce ?. Les 
causes ? L’amour et la pauvreté, comme pour Lamartine écrivant 
le Désespoir. Le poéte est derechef séparé de Cassandre, aprés avoir | 
joui quelque temps de sa présence, plusieurs sonnets de 1553 nous 
Vapprennent °. Puis il ne recoit pas du roi la récompense qu'il en 
espérait ; en vain la paix est faite avec Saint-Gelais, si quelque courti- 
san s’oppose encore 4 sa fortune ; en vain sa Muse triomphe, si elle 
tremble de faim 4; ses amis le proclament le prince des poétes, que 
n’est-il aussi le poéte des princes *? Enfin sa derniére ceuvre lui a valu 
des remontrances, peut-étre pire, de quelques membres du Parlement. 
et. de ses meilleurs amis ; et c’est sans doute pour cette raison qu il 


“ 


- eontenté de traduire la traduction orale ou écrite de Muret. Il est certain que, en 


1554, 55, 56, Ronsard a imité au moins trois des Epigr. de Muret. 
1..Cf. Dejob, thése sur Muret, p. 28. En aott 1553, Ronsard adressait encore a 
Muret Vélégie : Non, Muret, non, ce n'est pas dujourdui. Malgre les poursuites qui 


J 


forcérent le célébre humaniste 4 quitter Paris pour l’Italie vers la fin de 1553, Ron- _ 


sard resta en relations avec lui. Il est vrai que son nom fut remplacé par ceux de 
Paschal et de Brués au Bocage de 1554, mais il reparut en 1560; en outre, Muret a 
commenté nombre de piéces de Ronsard posterieures a 1553, et les deux amis se re- 
virent quand Muret séjourna i Paris en 1562-63 ; enfin, dans une lettre a Passerat, 
écrite vers 1566, Ronsard a fait un grand éloge de Muret (BL., VIII, 169; P.L., 
VII, 125.) Voir encore les Epistolae de Muret et des Lettres inédites publiées en 1883— 
par P. de Nolhac (dansles Mélanges Graux), en 1906, par Franck Delage (dans le 
Bulletin de la Soc. arch. du Limousin, t. LV1). P. de Nolhac en reparle dans Ronsard 
et V Humanisme, p. 147 et suiv. e 

2. Ronsard s’est inspiré de Mimnerme, maissurtout de deux piéces que le xvr° siécle 


’ 


- attribuait a Simonide d’Amorgos : O3é2v év avOawmoLst jaevsr (7 yo epredov alet..., 


et : 'Q Tai, téhog wav Lede Eyer Puodatunog... (V. Lyriques grecs de Bergk, II, 736, 
et III, 1146). Suivant une opinion généralement adoptée depuis, la premiére, déve- 
loppement d’un vers d’Homeére, est l’ceuvre de Simonide de Céos (ef. A. et M. Croiset, 
Litt. gr., 11, 194 et 251). — L’ode se termine par des réminiscences d’Homére, de 
Nicandre et d’Hésiode. 
3. V. BL., I, 55: Avecques moi pleurer vous devriez bien. 
Ibid : Tout me deplaist, mais rien ne m’est si grief. 
Id., 65 : Celle qui est de mes yeux adoree. . 
4. Cf. Iles Fortunées, vers 15 a 24 ; Epitafe de Hugues Salel (composée en 1553), 
vers 21 4 31, et fin. é 
5. Un sonnet de Maclou de la Haye, publié en juin 1553, contient un écho des do- 
léances de Ronsard, décu dans son ambition : Un écrivain, lui dit La Haye, recher- 
che trois avantages, le profit, l’honneur et la gloire : tu as déja les deux derniers, 
Mais si par la vertu du travail honorable 


RTE Sk RAs a tinak ee 
» des de Ronsard, est un nouvel appel 
ir de Cé plus simple, plus clair, plus calme que les. os ifs 
‘écédents et Wune discrete mélancolie. Ce ne fut pas le dernier; mais 
suivants, moins réservés ou moins naturels, n’atteignirent pasa 
cette perfection. Les sources ? Nous les ferons connaitre plus loin en 
7 detail 2. Disons seulement ici que Ronsard s’était- surtout inspiré : 
rs d’Horace lorsque, dans les odes de 1550, il comparait la femme alarose _ 
: et conseillait de jouir vite des avantages de la jeunesse ; mais qu’a la 
_ date de 1553 il s'inspira plutot del’ Anthologie grecque, étudiée de trés 
Fs prés avec Muret, et des poétes latins et néo-latins quis’en étaient eux- 
- mémes inspirés, tels que Catulle, Ausone, Marulle, Pontano, Second. 
Il suffitde rapprocher des Epigrammaia de Muret, publiés en janvier, | 
les Epigrammes de Ronsard publiées en avril et dédiées A Muret, pour se 
convaincre que l’odelette Mignonne, allon voir, analogue aux éntyodyuata 
érotico-élégiaques de |’ Anthologie et publiée en mai, appartient a la 
méme veine de travail et s’explique par la méme influence. 
_ Nous avons vu que la 2¢ édition des Amours contenait trois chansons, 
en dépit des railleries adressées en 1549 par les chefs de la Brigade a 
Bice genre inférieur de lyrisme. Mais ce retour a Cl. Marot et a Saint- 
4 Gelais, cette satisfaction accordée a Sebillet, Des Autels et B. Aneau, : 
n’ont rien qui doive étonner aprés ce que nous avons dit. La seule chose ) 
vraiment surprenante, c’est le contraste qui existe entre l’ode Mignonne, ae 


_allon voir et la chanson D’un goster machelaurier, inspirées par la méme 
femme, composées A la méme époque, publiées dans le méme recueil : 

: lune, la chanson, est mythologique, prétentieuse, inaccessible a la 5 
foule, et méritait bien mieux le nom d’ode selon la conception que 


Tu ne peux acquerir l’autre poinct favorable, 
Poinct que par aventure a raison tu souhaites, 
De te voir appeler le Poéte des Princes, 
Sois content de te voir par toutes nos provinces 
Fameusement nommer le Prince des Poétes. (Giuvres, f° 52 x°.) 


I. Six mois plus tard, passant l’automne en sa cure de Marolles ou Mareuil-en- 
Brie, Ronsard adressa dans le 2° Bocage au méme confident une opitre sur les plai- 
sirs «rustiques » d’un ton tout a fait réjoui, qui fait un singulier contraste avec l’ode 
Sur les miseres des hommes, tant.sont mobiles les impressions des poétes (vy. BI., VI, 
345). — Sur Ambroise de la Porte, v. ci-dessus, p. 85 ; on le connait surtout par ce 
qu’en a dit son,frére cadet Maurice, dans la dédicace des Dialogues 18 Ai pey, 
(1565), et dans ses Epithetes frangoises (1571). Voir encore La Callies is ; ie he | 
primerie, pp. 104 et 139 (mais en reportant sur Maurice une bonne pe ip de ee cn / 
dit d’Ambroise 4 la p. 139), et Goujet, Bibl. fr., X11, 27, 40 et 52 eer on ree a 
Verreur qui luia fait attribuer les Folastries 4 Ambr. de la Porte ; ef. ti-dessus, p. q 
J] mourut en 1555, a 28 ans. 
2. V. ci-aprés, p. 582 et suiv. 


PIEHRE DE KONS\KD 


R 


porte a croire qu’elles ne sont pas de Muret : 1° D’aprés le titre du MW 


recueil, Muret s’est chargé de commenter seulement les Amours et non 
pas cette sorte de supplément d’odes inédites ; 2° pour le mot « Curetes » 
Vannotateur renvoie A une note des Amours en disant : « Muret en a 


parlé devant... » au lieu de : « J’en ai parlé devant... », fagon de 


s’exprimer dont Muret a usé dang les commentaires des Amours re 
3° dans les Amours chaque commentaire est invariablement surmonté 
du nom de Muret, isolé et trés apparent, ce qui n’a pas lieu dans les 
annotations des Odes ; 4° dans les commentaires des Amours a tout 
instant le poéte est mis enscéne : « Ilse plaint des soupirs qu'il gette... 
Il amplifie la douceur de son amour ... etc. » ; au contraire, dans les 
annotations des Odes, rien qu’une note séche. Mais alors, si ces « anno- 
tations » ne sont pas.de Muret, ne seraient-elles pas de Ronsard lui- 
méme ? N’aurait-il pas senti le besoin d’éclairer ses lecteurs, ou de leur. 


rafraichir la mémoire, et accordé ainsi, tout en sauvegardant sa méthode — 


d’élocution poétique, une demi-satisfaction 4 Michel de L’ Hospital, qui 
avait écrit & Morel : Ut abstineat novis et insolitis, si vult placere ? Rien 


west plus vraisemblable cette date de 1553, quoiqu’on ne puisse en 


donner aucune preuve certaine +. 


Vv 


Le Cinquiesme livre des Odes fut réédité 4 part, deux mois aprés les 
Amours 2. Il contenait encore toutes les piéces de la premiére édition, 


1. Toujours est-il que ces annotations n’ont jamais reparu dans aucune édition par- 
tielle ou collective de Ronsard, tandis que les commentaires de Muret sur les Amours 
figurent dans toutes les éditions du xvie siécle et du xvu*, sauf dans celles de Rouen 
(1557) et de Bale (1557). Elles n’ont méme pas été signalées par Blanchemain ni 


par Marty-Laveaux. Je les ai rééditées dans la Revue d’ Hist. liit., 1905, p. 252..— V.- 


ci-aprés, p. 167, note 3. 

2. L’achevé d’imprimer est du 8 aotit 1553. En téte du recueil se trouve la Harangue 
que fit Mgr le Duc de Guise aus soudars de Mez ... traduite en partie de Tyrtée poéte 
Grec (Bl., VI, 28; P. L., V, 21) ; le permis d’imprimer cette piéce est daté du 19 
juillet (B. Ns, Rés. p Ye 127). 


d’y remercier la princesse 
Hiesenstaccouts Bese tion et b de ui ahaieaes avec cette fierté 
10Us lui connaissons : : . ae 


Mais que ferai-je 3 & ce vulgaire 
A qui jamais je n’ai seu plaire, 
i; Mi ne nee ni plaire ne veus ? 
ae : 
5 aCe qui nous autorise a supposer 
t 


qu ’elle avait joint ses conseils A ceux 
a de son chancelier : Ut abstineat novis et insolilis, si vult placere, et que 
_ c’est pour répondre a ce double desideratum que Ronsard laissa Muret 
e commenter ses Amours et annota lui-méme les quatre odes suppleé- 
mentaires du mois de mai. Au reste, illaissait dans trois des strophes sui- 
i vantes des allusions trés nettes A l’ceuvre de médisance « des envieus », 
comparable, disait-il, 4 celle dont Pindare avait été I’ objet, ala cour du 
roi Hiéron 2, . 

_Huit pieces nouvelles terminaient le volume, parmi lesquelles deux 
y idles seulement *. Bien qu’elles ne présentent de division strophique 
ni Pune ni l’autre, mais des vers uniformes A rimes plates, Ronsard 
leur a donné ce nom et les a toujours conservées dans son cin- 


quiéme livre d’Odes : 


4. — Ops, pes Rosus wr pus vioLurEs DE MARS. Sur toute fleurette déclose (B1., 
: IT, 342. — P. L., IT, 423). 
2. — ALA FonTEINE Baers. Je veus, Muses aus beaus yeus (BL., II, 343. — 


P. L., II, 424). 


1. Cette derniére piéce avec le titre : Les Bacanales. Ou le foldtrime voiage d’Her- 
_ cueil pres Paris, dedié a la joieuse troupe de ses compagnons. 
2. B1., II, 303 et 306 ; VIII, 136; P. L., II, 380 et 383 ; VII, 289 ; Rev. d’Hist. 
| liit., 1904, pp. 462 et suiv. — Des sept. 1552, sans doute ala demande de Madame 
Marguerite, le vers final de l Hymne triumphal : 
La tenaille de Melin 


avait été remplacé par celui-ci : 
Le caquet des envieux, 


legon qui fut conservée dans toutes les éditions suivantes. V. plus haut, p. ads A cé 
sujet, M. Froger a commis une erreur dans ses Prem. poésies de Ronsard, p. 27, note, 
se fiant 4 la trompeuse édition Blanchemain (II, 326). 

3. Les six autres piéces, placées la provisoirement, sont un sonnet a hg des Autels 
(B1., VIII, 145), une élégie 4 Muret (I, 127), un sonnet a Cassandre (I, 152 6), acne 
sur le trépas d’Ant. Chateigner (VII, 202), une épitaphe de Jean Martin (VII, 261) 
et une élégie a J. de la Péruse (VI, 43). Cette derniére élégie est précédée d’un sonnel 
de La Péruse « ’ P. de Ronsard, Prince des Poétes frangois », que j’ai réédité dans 


Ja Revue d’Hist, litt., 1905, p. 255. 
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La premiere, sorte de «blason » double, n’offre auc 
rique, sice n’est qu’on la croirait écrite par un brillant disciple de Marot, 


tant elle est claire, simple, élégante, et que c’est en effet un brillant dis- 
ciple de Marot quil’a écrite. La seconde, faite surtout avec les souvenirs — 


du poéte néo-latin Flaminio 1, est. une véritable « folastrie » ou encore 
un « blason » par le sujet, le ton et les procédés de composition. Ronsard 
y raconte que maintes fois, durant la Canicule, Cassandre s’est baignée 
dans la fontaine Bellerie, qui dépendait du domaine de la Possonniére, 
et s’est endormie toute nue non loin du bord, sous les regards indiscrets 


de son amant. Le récit et le tableau font d’abord illusion, et l’on est — 


tenté de les prendre pour la réalité. Ce n’est pourtant qu’une fiction 
poétique : Ronsard Vinsinue en disant au début qu’il écrit sous la 
dictée des Muses; ne l’edt-il pas dit, nous le saurions par un sonnet et 
une élégie qui donnent un démenti 4 son ode ?; et ne les etit-il pas 


produits, nous l’affirmerions encore, tant il est évident, en raison de la 


santé morale et physique de Cassandre, que nous avons la un réve 
érotique, une fantaisie d’artiste, rien de plus. Aussi est-il vraisem- 
blable que Vintelligente Cassandre n’en fut pas plus chagrinée ni scan- 
dalisée que des odes et des sonnets antérieurs, qui leussent déja sen- 
siblement compromise, si le lecteur avait vu dans leurs détails volup- 
tueux autre chose que des réminiscences littéraires et des imagi- 
nations *®. Seuls ont pus’y tromper certains calvinistes, qui, au fort des 
guerres de religion, par excessive austérité ou ressentiment aveugle, 
ont perdu de vue le véritable caractére de ces poésies, notamment 
Th. de Béze, qui pourtant réclamait pour ses propres vers, outre l’excuse 
de la jeunesse, le bénéfice d’une part de fiction ¢. 


1. Marc-Antoine Flaminio, mort en 1550. Trés gotité des poétes de la Bri- 
gade, qui ’appellent Flamin (v. les Gayetez de Magny, piece A Jan de Lomenie). 
Une partie de ses ceuvres avait paru 4 Lyon en 1548 : Carminum libri duo. Ejusdem 
paraphrasis in triginta psalmos versibus scripta. Mais la premiére édition collective 
de ses ceuvres est celle de Florence (Torrentino, 1552). Outre la paraphrase des 
Psaumes, elle contient cing livres de Carmina, dédiés a divers personnages italiens, 
dont Alexandre Farnése, et un livre de Carmina sacra dédié 4 Madame Marguerite, 
sceur de Henri II, roi de France. C’est, A mon avis, cette édition que la Brigade a 
imitée : je n’ai pas trouvé dans Ronsard la moindre trace d’une imitation de Fla- 
minio avant le recueil des Folastries, dont la dédicace, A qui donnai-je ces sornelles, 
est une « contamination » de la premiére piéce de Catulle et de la dédicace des Car- 
mina de Flaminio. 

2. Voir BI., 1, 136 et 391 ; P. L., I, 122 et 354. 

3. V. entre autres les odes : La lune est coutumiere ; Cassandre ne donne pas ; 
Baiser fils de deux levres closes ; les sonnets : Ah ! seigneur Dieu ; Quand au matin ; 
Je suis, je suis plus aise ; Las, plust a Dieu ; O de nepenthe et de liesse pleine. 

4. «Les Amours d’un autre, écrivait-ilen 1569, poéte assurément meilleur qu’ homme 
privé, portaient au devant le portrait d’une Cassandre imaginaire (jaime mieux cette 
supposition), ou bien trop réellement courtisane ou adultére... » (Epitre dédicace dela 
2e édition, expurgée et protestante, des Poemaia, publiée sous le titre de Juvenilia 
chez H. Estienne ; trad. d’Alex. Machard, Paris, Liseux, 1879, p. Lxv.) — Béze 


un intérét histo- 
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by nouvelle « folastrie », digne de figurer au nombre des épitaphes humo- _ 
_ ristiques mises 4 la mode par Marot ; et pourtant, elle aussi était direc- G 
‘ tement imitée de l’Anthologie, des épigrammes funéraires consa- 
_ erées au « poéte biberon » par excellence, Anacréon, dont le caractére et a 
_ les propos « vineux » semblaient A Ronsard offrir quelque analogie avec 
ceux de Rabelais 1. J’ai montré ailleurs que, contrairement a l’opinion 
généralement répandue, ces vers sont un témoignage de la sympathie 
que dut ressentir pour l’auteur de Pantagruel notre poéte épicurien et 
_ gaulois *. Les années suivantes, c’est Anacréon lui-méme que Ronsard 
célébrera et imitera, chantant de plus belle le vin et l’amour, qu’il ne 
sépara jamais, invitant ses amis a la jouissance, aux joyeuses beuveries, 
au farniente 


Entre les potz et les jonchées 8. 


* 
x 


Cependant la « docte obscurité » qu’il avait antérieurement affectée 
et qu'il ne se décidait pas & condamner, fut cause que, méme aprés 
s’étre réconcilié avec Saint-Gelais, méme aprés avoir fait a la masse 
des lecteurs les concessions que l’on sait, Ronsard trouva encore en ee} 
1553 de l’opposition 4 la Cour. Des courtisans inconnus continuérent a 
railler un poéte qui avait besoin d’un interpréte pour étre compris. Nous 
en avons les preuves 1° dans I’Epilafe de Hugues Salel, quin’a pu étre 


a fait sur Cassandre cette double conjecture fausse, parce qu’il n’a pas compris, 
ou a feint de ne pas comprendre, que pour Ronsard la poésie érotique était surtout 
un jeu d’imagination. Celui-ci avait pourtant raillé en 1563 les protestants naifs qui 
prenaient au sérieux les badinages et les fantaisies de son esprit : 

Ainsi tu penses vrais les vers dont je me joie... 

(Responce aux injures... vers 903-908 ; éd. BI., VII, 124 ; P.L., V, 422). 

1. Voir Bl., VII, 373; P.L., VI, 210. C’est la 12¢ piéce du Bocage de nov. 1554. 
Pour les épitaphes correspondantes de l’Anthologie, v. la traduction de l’éd. Jacobs 
(Hachette), t. I, Hpigr. fun., n°’ 23 a 33. 4. 

2. Rev. des Etudes Rabelaisiennes, 1903, pp. 210-216. Sur cette piece bachique plu- 
tot que satirique, Sainte-Beuve me semble avoir dit la vérité : « Crest cette épitaphe 
que Bayle cite comme injurieuse 4 Rabelais ; mais je n’y puis volr quwune plaisan- 
terie, et le bon Rabelais, s’il était revenu & Meudon le jour qu’elle y fut composée 
entre les pots, n’aurait fait probablement qu’en rire. » (Géuvres choisies de P. de 
Ronsard, 6d. L. Moland, format grand in-18, p. 339). 

3. Meslanges de noy. 1554, odelette A Corydon (B1., IL, 352 ; P. L., 11, 434): 


composée event la deakiein’ moitié de 1553, ai ow il eile de iach 
-sances, si nuisibles 4 son avenir, comme d’une calamité toujours 
sente ! ; 20 dans les Jambes contre un mesdisant de Ronsard, qui parurent 
ala fin des Gayetez d’Olivier de Magny en juin 1554 2 ; 3° dans un cha- 


x 


leureux remerciement de Ronsard A Magny, Soaitiaea imprimé ala fin | ; 


de son recueil®. C’est seulement au printemps de 1554, dans une piéce de 
vers adressée A Fr. Charbonnier, que Ronsard put se dire « sauvé 
des flots de la tempeste ¢ ». : 


Mais ce qu’il ne faut pas se lasser de bitin! cest qu’iln’attendit pas — 
_d’étre unanimement reconnu le plus grand poéte de France pour dai- 


ener descendre de son Olympe et écrire, comme ses prédécesseurs, des’ 
poésies lyriques de courte haleine, d’allures simples ou libres, parfois 
jusqu’a la licence, capables de plaire aux gens de Cour et de lui valoir 
des partisans dans toutes les classes de lasociété. Ce changement d’at- 
titude fut beaucoup moins une conséquence qu’une cause de son succés, 


et Ronsard savait parfaitement ce qu’il y gagnerait. Au reste, les Grecs” 
ne lui avaient-ils pas donné l’exemple ? L’ Anthologie n’était-elle pas un 


recueil de fleurs trés humbles, et cependant trés parfumées ? Les 
plus doctes poétes, comme Catulle, n’avaient pas craint de s’abaisser 
et de dérider leur front grave. Ils avaient prouvé que le domaine de l’art 
n’a pas de limites, qu’il peut s’exercer et se manifester sur toutes sortes 
de matiéres, que les petits sujets enfin exigent souvent de l’artiste plus 
d’efforts que les grands et partant plus de mérite. Un sonnet sans défaut 


1. Bl, VII, 269-70 ; P. L., VI, 214. Le poéte Salel mourut en 1553, 4 49 ans et 
6 mois ; on le sait par l’épitaphe latine que lui consacra P. Paschal et qui se trouve 
ala fin du volume intitulé: Les unzieme et douzieme livres del’ Iliade d’Homere, tra- 
duicts du grec en francois par feu Hugues Salel... avec quelques vers mis sur son tombeau 
par divers poéles de ce tems. C’est dans cetombeau que figure pour la 17 fois la piéce 
que Ronsard a consacrée Aux mdnes de Salel. Or ce vol. parut au début de 1554 en 
vertu d’un priv. octroyé le 25 juillet 1553 (cf. Courbet, Notice des Dernieres Poésies 
de Magny, p. xxvir ; Favre, thése sur O. de Magny, pp. 45-50). D’autre part, Salel 
vivait encore lors de ’apparition des Amours de Magny, témoin la dédicace qui 
est datée du 27 mars 1553, et lorsque Magny composa son Hymne sur la naissance 
de Marguerite de France, qui eut lieu le 24 mai 1553. Conclusion : Salel mourut en 
juin, et c’est justement la date que fixe T. de L. (sans preuve d’ailleurs) dans I’ [nter- 
médiaire des chercheurs, t. VIII, p. 388, et qu’adopte H. Chardon dans son étude 
sur la Vie de Tahureau, p. 25. 

2. Bl. a faussement attribué ces Jambes 4 Ronsard lui-méme (VIII, 149). 

3. BL, VI, 269 ; P. L., II, 217. Cette piéce fut réimprimée dans le Bocage de nov. — 
1554. Je te jure, disait Ronsard a son ami, 

De n’endurer jamais qu’un sot te face injure 
Sans te vanger, ainsi que tu m’as revangé 
Du sot injurieus qui m’avoit outragé. 

4. Bl, VI, 245 ; P. L., VII, 412. Cette piéce parut, elle aussi, dans le Bocage de 
1554. Une autre, écrite la méme année, ’ode A Martial de Lomenie, ou Ronsard 
remercie ce secrétaire du roi de sa « courtoisie » et de ses « honnestetés », pourrait 
bien se rattacher au méme épisode, car d’aprés la fin des Iambes de Magny, Pinsul- 
teur de Ronsard aurait également insulté ledit Loménie. 


‘faire du bruit et. “dines onner pias 
Di ord par du ‘nouveau; du sublime. et du mystérieux, c 
er 1elque sorte refoulées ou éclipsées de 1545 a 1551 envi- 
r: 1552 elles devinrent pour lui des vérités de premier ordre) iy. 
qui all rent en s’affirmant et s ‘imposérent de plus en plus A son esthé- she 
-tique durant la période de sa maturité, c’est-A-dire de 1552 A 156591 dee 
a Les conseils de ses protecteurs, les conversations — échangées sans | 
BY : passion avec des amis compétents, les ripostes de l’ancienne école . 
— ~poétique aux attaques de la nouvelle, en particulier les raisonnements 
a _ si judicieux du poete charollais G. des Autels, qui ne croyait pas in- 
_ conciliables les principes de |’ uneetceux de l’autre1, enfin l’enseigne- 
ment et l’exemple récents de Muret, auteur des J cuenta: tout cela fit 
-réfléchir Ronsard et lui ouvrit les yeux. Nous avons vu que son revire- 
ment se manifesta, pourcommencer, de facon bruyante et immodérée 
par la publication des Folastries, dont une bonne partie venait del’ An- 
thologie et l'autre reprenait en l’exagérant la tradition nationale. Puis, 
presque aussit6ét, avec une aisance remarquable, Ronsard rencontrait 
la note juste et réussissait la mise au point : il écrivait l’ode de dix-huit 
vers, Mignonne, allon voir. A partir de ce moment, sans toutefois pouvoir 
se flatter souvent d’un pareil bonheur, il laissa de coté les longues odes, 
au moins pour un temps. II ne crut pas déroger en écrivant des blaettes 
a la fagon des chansonniers de la Gréce et de leurs imitateurs alexan- 
drins et latins. I mit au contraire une sorte de coquetterie & composer 
de petites piéces, des diminutifs d’odes, des odelelles, comme il les ary 


appela lui-méme ?. 


* 1, V. la Replique aux fur. def. de L. Meigret (1550), les préfaces de l’Amoureur i 
repos et, des Fagons lyriques (1553). x 
2. Ce mot apparait pour la premiére fois dans les deux recueils de novembre 1554, 

le Bocage et les Meslanges. On le trouve ensuite plusieurs fois dans les Ruisseaux z 
de Charles Fontaine (1555). 


; CHA RITREALL : 
RONSARD REJOINT CLEMENT MAROT. — ANACREON. ay a) 
MARIE. DU PIN. — LA COUR. 
1554-1560. 


é 


I. — L’ Anacréon de Henri Estienne (mars 1554). Ronsard anacréontique avant 


cette publication. Ronsard et les podtes gnomiques. Le 2° Bocage et P. Paschal b, 
(nov. 1554). Influence de Navagero. Les Meslanges et J. Brinon @dze ce Qe SUE : 


tions, 1554-55). Contenu et ton des deux recueils. 


Il: — La 3¢ édition des Quatre premiers livres des Odes (janv. 1555). Les deux 7 


maniéres paralléles. Contradiction apparente entre la dédicace du 2¢ Bocage ’ 


et les odes courtisanesques de 1555. Ronsard et Henri IT. Homére ou Ana- a 


créon ? Ambition décue. 


Ili. — Marie du Pin. Ronsard putipetrarduista: Changement de ton. Opinion A 


des contemporains. i 
A. La Continuation des Amours (1555). Chronologie rétrospective des imi- 


tations anacréontiques. Ronsard et Belleau & propos d’une erreur de Sainte- — 


Beuve. 

B. La Nouvelle Coni:nuation des ene: (1556). Ronsard et Marulle. L’es- 
thétique de 1556. Ronsard antipindariste. Les deux Continuations rééditées 
en 1557. 


IV. — Encore Marie. Rareté des poésies lyriques de 1557 & 1560. Raisons de ~ 


cette rareté. Nouvelles sources d’inspiration. La course aux prébendes. Ron- 
sard quémandeur malgré lu. Alternatives d’espoir et de découragement. Les 
fétes de Cour en 1559. Ronsard et la Cour. oh 

V. — Ronsard sous Francois II. Le « rossignol muet ». La premiére édition col- 
lective des (Zuvres (1560). Place des piéces lyriques. Critique du classement. 


Souci de la variété. Importance historique de cette édition. Les trente-cing | 


ans de Ronsard. 


Le premier tiers de l’année 1554, trés probablement le mois de 
mars, fut marqué par un événement littéraire d’une importance con- 
sidérable, l’apparition de l’Anacréon de Henri Estienne }. Arrivant a 


1. ’Avazxcéov7xg Tyfov edn. Anacreontis Teii odae, ab Henrico Stephano luce ei 
latinitate nunc primum donatae. Lutetiae, 1554, apud Henr. Stephanum. Ex pri- 
vilegio regis. In-4° (Bibl. Nat., Yb, 219). 

Pas de privilége daté, ni d’ achevé dimprimer. H. Estienne annon¢ait son Ana- 
créon dans une épitre latine imprimée en téte de son édition de Denys d’Halicar- 


3 tes grecques, accor | 
, excita oe lui et parmi les membres de 
1 tres vit enthousiasme, On connait la famouse sugar 
poste a son page: Se Lien ic =i Bae, 


"Lipmagetisd igh Fay moi venir d@’Aurat i icy, Wak ae 

+h z - 4 Paschal, et mon Pangeas aussi, fee th 
de ; Charbonnier et toute la troupe: _ ae ’ 
a _Depuis le soir jusqu’au matin si ee 
Je veux leur donner un festin 
Ete , Et cent fois leur pendre la coupe. 
‘ 4 4) Ae os Verse donq, et reverse encor : ; 

: Dedans cette grand coupe d’or, ‘ 

Je vois boire & Henry Estienne, 
Qui des enfers nous a rendu 
Du vieil Anacreon perdu E ; 
epee ae - La douce Lyre Teienne !, ' . 


‘Cette publication était impatiemment cata re: Estienne, -dont 
_ la découverte remontait 4 1549, l’avait fait connaitre d’avance 4 son 
entourage, asses familiers ; il le dit dans la préface de sa traduction 
latine 2, On sait d’autre aa. qwil avait communiqué A l’humaniste 
Petro Vettori, lors de son passage 4 Florence au mois de mai 1553, l’ode F 
anacréontique Agyousw ai yuvaizes, pour qu’il ptt juger le mérite de ces 2 
poésies *, Muret, en 1552 et dans les premiers mois de 1553, en avait as 
fait pressentir tout le charme 4 ses auditeurs, puisque déjd dans ry 
les Iles Forfunées (mai 1553) Ronsard écrivait : g 


nasse, laquelle parut avec le millésime 1554, mais, elle aussi, sans privilége daté ni 
achevé d’imprimer. On lit dans cette épitre-dédicace, adressée a l’érudit Florentin 
Vettori: «Haec igitur, mi Victori, nunc accipe, dum me ad Anacreontis Teii editionem 
comparo ... Proferam autem, ut spero, propediem... Sed jam Dionysium quem tibi in 
manum do, accipe : Anacreoniem vero, ut dixi, brevi te accepturum confide... » (Bibl. 
Mazarine, n° 45.673.) Mais cette épitre n’étant pas datée, non plus que l’épitre grecque 
qui la précéde, rien dans le Denys de H. Estienne ne permet de fixer le moment ou 
fut publiél’Anacréon. (Cf. Maittaire, Annales typographici, tome III, pp. 461 et 641.) 
J’ai fixé la date de la publication de l’Anacréon au mois de mars 1554 d’aprés cer- 
tains indices contenus dans les imitations que Ronsard en a publiées a la fin de cette 
méme année. En outre, au nombre des amis que Ronsard prie son page d’aller quérir 
_, pour féter chez lui la publication de l’Anacréon, il nomme P anjas, qui partit pour 
Rome avec le cardinal d’Armagnac au mois d’avril 1554 (v. ci-aprés, p. 131, note 1). 
1. Je cite tout le passage d’aprés le texte primitif (Meslanges de nov embre 1554), 
Cf. Bly, 11) 352-53); P. L., Il, 434. 3 
2. _Jam vero "extrema pianu operi imposita, quum eo rem deductam viderem, 
ut, quae meis intimis dicaveram, cum externis etiam communicanda forent, quo 
plures hujus mei laboris essent participes, eo majorem cautionem et diligentiam 
adhibendam mihi existimavi. » is 
3. Voir Petri Victorii varie lectiones (Florence, sept. 1553), livre XX, ch, xvi, 
p. 313; H. Estienne, édition de Denys d’Haiicarn., épitre-dédic. a P. Vettori 7A 
Firmin Didot, Notice sur Anacréon, en téte de son édition de 1864 (tirage 4 part, 


pp. 34 et 35). 


ae Muret, tu nous liras Catulle, Bo 
 Ovide, Galle, et Properce, et Tibulle, 
Ou tu joindras au Sistre Teien 

Le vers mignard du ‘harpeur I Lesbien 1, 


>, . Bien mieux; Reed avait utilisé dans le ‘méme tonite quelques _ 
pogsies anacréontiques, connues de lui soit par l’intermédiaire de 4 
H. Estienne, soit plus probablement par |’ Anthologie grecque, dont 
s’étaient inspirés déja des poétes néo-latins comme Marulle, Navagero, © 
J. Second, des poétes frangais comme Saint-Gelais. En septembre 1552 
paraissait dans les Amours le sonnet Ces liens dor, ceste bouche vermeille, 
dont les tercets sont empruntés directement 4 l’ode anacréontique 
Xd wey ety yervddv ; Vannée suivante, Muret écrivait en le com- 
eee : mentant : « La fiction de ce Sonet, comme |’auteur mesme m’a dit, est. 


_ prinse d’une Ode d’Anacreon encores non imprimée *. » Les Folastries 4 

/ d’avril 1553 contenaient non seulement la traduction, en un quatrain, = 
de l’épigramme Lopate mohhé toégerv, que Ronsard attribuait a Ana-) “@ 

eréon d’aprés les premiers éditeurs de |’Anthologie*, mais encore celle 

d’une épigramme anacréontique bien plus longue qui, aprés avoir passé : 


d’un seul bloc de l Anthologie dans les Carmina de Salmon Macrin et. 
les Epigrammata de J. Second 4, puis dans les Folasiries, reparut dans 
le recueil de H. Estienne scindée en deux odelettes tout a fait distinct 
et indépendantes : 08 wor uéhe: Mao, et Tov dpyupov topedaas *. Nous 
croyons devoir reproduire ici cette paraphrase de Ronsard, qu’on cher- o 
cherait vainement dans les éditions collectives de ses ceuvres : . 


DU GREC D’ANACREON 


Od por péeher Tdyao, 
“a! SF / Nn ” 
t0d Ldodewy &vaxtos, 


Du grand Ture je n’ay souci, 
Ny de l’Empereur aussi : 


1. Texte de l’édition princeps. Cf. Bl., VI, 176 ; P. L., V, 161. 

2. Ronsard reprit cette « fiction » et la développa dans une ode des Meslanges 
Si tost que tu sens ariver. 

3. Veux tu scavoir quelle voye (v. ci-dessus, p. 94). C'est le n° 119 des Epigrammes 
morales ; il est anonyme d’aprés Fr, Jacobs (cf. éd. Didot,t. II, p. 292). H, Estienne 
(Gh Fiat Belleau devaient étre de cette opinion, car on ne le trouve pas dans leur 
recueil. Ronsard a pensé le contraire au moins jusqu’en 1560, car ilsignalait encore son 
quatrain comme une imitation d’Anacréon dans sa premiére édition collective 
(Poémes, livre III, n° 24). 

4.S. Macrin, Carmina, lib. 1V, Ad, Vuleanum ex Anacreonte (6d. princeps, 1530, 
f° 63 v°). — J. Second, Epigrammata, derniane piéce, intitulée Ex Anacreonie 
(éd. princeps, 1541). 

5. Dans les éditions courantes des Anacreontea, qui ont pour point de départ celle 
de H. Estienne, ces deux odes sont numérotées XV et XVII. — Les derniers édi- 


- J’ay sou 


o Fad Py 1 a's e . 
‘De fleurs ma teste environne : 


TS a Le soin de ce jour me point : _ , bi to ay ee 
“kes Du demain, je n’en ay point : 
: Et qui sgauroit bien cognoistre 
Si un lendemain doit estre ? 
Vulcan fay moy d’un art gent 
Un creux gobelet d’argent 
et ons Et de toute ta puissance 
Gea _ Large creuse luy la panse : 


‘at Et me fay, non point autour 
oay ; ; Des estoilles le retour, 
' Ni la charréte celeste, 

Ni cet Orion moleste, 


: Mais bien un vignoble verd, 
Mais un cep riant couvert 


D’une grappe toute pleine 
Avec Bacchus et Siléne, 


Telle est dans les Folastries d’avril 1553 la premiére ébauche de l’ode 

_ Du grand Ture je n’ay soucy, qui parut dans les Meslanges de novembre 
1554, sensiblement différente et deux fois plus longue 1. 

Tous ces documents nous prouvent que, bien avant la publication 
de H. Estienne, Ronsard respirait avec plaisir une sorte d’atmosphére 
anacréontique. A vrai dire, il respirait cette atmosphére depuis qu’il 
imitait les odes légéres d’ Horace, c’est-d-dire depuis plus de dix ans. 
Mais c’était indirectement et d’assez loin. II s’était rapproché sensi- 
blement d’Anacréon lui-méme, en étudiant et imitant les épigrammes de 
PAnthologie grecque, 4 Vinstigation et a l’exemple de Muret, c’est-a- 
dire dans les années 1552 et 532. Il connaissait aussi probablement les 


teurs de l’Anthologie ont placé les deux odelettes grecques l'une aprés autre (Fr. 
Jacobs, trad. Hachette, Epigr. comiques, n°’ 47 et 48 ; Didot, II, p. 293). Mais les 
__ premiers éditeurs les avaient soudées l’une a l'autre ; leur exemple fut suivi non seu- 
lement par Salmon Macrin, Jean Second et Ronsard, mais par Bail (Passelems, 6d. 
Marty-Laveaux, tome IV, p. 266) ; R. Belleau, au contraire, suivit dans sa trad. 
franc, l’Anacréon de H. Estienne, qui les avait séparées. Voir a ce sujet une 
excellente note del’ Anacréon de J. Barnes (Cambridge, 1705), p. 54, vers 261. 

1. V. ci-dessus, pp. 94 et 103, et ci-aprés, p. 136, — J’ai le premier réédité cette 
odelette, avec l’indication de ses sources, dans la Revue de la Renaissance de juillet 
1902, art. sur Ronsard poete gaulois, pages 6 et 7. é Cur ; 

2. L’Anthologie de Planude, éditée 4 Florence en 1494, avait été eee plu- 
sieurs fois dans la premiére moitié du xvi’ siécle, notamment a Paris en 1531 et 
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Nuits d’Aulu-Gelle et le Banquet d’Athénée, qui contiennent des ag- 
ments d’Anacréon +. Il possédait une édition de Théocrite qui compre- — 


nait-non seulement I’épigramme surl’Amour voleur de miel, mais des | 
piéces anacréontiques de Bion et de Moschus, attribuées alors au 
poéte Syracusain *. Il s’était procuré le F lorilege de Stobée, dont une — 
nouvelle édition avait vu le jour 4 Paris en 1552; il yavait trouvé éga- a 
lement des extraits d’Anacréon, 4 coté d’une piéce bachique de | 
Panyasis et d’un fragment érotique de Sophocle, qu’il a paraphrasés 
dans la seconde moitié de 1553 ou dans la premiére moitié de 15548. 
Si lon ajoute qu’Adrien Turnébe, dont Ronsard a été l’auditeur et 
l’admirateur, fit paraitre en 1553 un recueil de piéces et fragments j 
enomiques de dix-sept poétes grecs, parmi lesquels Théognis, Pho- 
cylide, Solon, Tyrtée, Callimaque, Mimnerme, Panyasis et Simonide ¢ ; 
que la méme année Guill. Morel publia la traduction de ce recueil en 
vers latins 5; que Ronsard A cette époque collectionnait lui-méme et 
traduisait avec ardeur tout ce qui lui tombait sous la main en fait d’élé- 
gies grecques ; qu’il transportait dans ses vers des passages de Tyrtée, 


\ 
1546, et, avec traduction latine, 4 Cologne (1528), 4 Bale (1529), 4 Fribourg-en-Brisgau 
(1544). 

En janvier 1546, Alamanni avait dédié 4 Marguerite de France un recueil d’ Epi- 
grammes imitées de l’Anthologie gr., de Théocrite, Moschus, Lucien, Catulle, Ovide, 
Ausone. « Mais, soit qu’il en fit peu satisfait, soit que le genre ne lui part pas digne 
des honneurs de l’impression », ilne les avait pas publiées. Cependant quelques-unes 
ayant circulé manuscrites a la Cour de France, il est possible, sans qu’on puisse 
Vaffirmer, que Ronsard ait entrepris d’imiter l’Anthologie 4 exemple du poéete 
italien (Cf. H. Hauvette, these fr., 1903, pp. 258 et 510). Quoi qu’ilen soit, Ronsard 
nimita l’Anthologie gr. qu’une ou deux fois (par ex. dans l’ode A Phebus lui vouant 
ses cheveus) avant d’avoir fait la connaissance de Muret. 

1. Les Nuits Attiques avaient été souvent réimprimées dans la premiére moitié 
du xvi? siécle, 4 Rome, Veniseé, Florence, Strasbourg, Lyon. — Le Banquet des Sages 
avait été publié a Venise en 1514 (Brunet, Manuel du Libraire). 

2. Outre les éditions de Venise, de Rome et de Bale (1495-1541), Théocrite avait 
été publié avec Bion et Moschus, dont on lui attribuait les couvres, 4 Paris en 1543, a 
Franefort en 1545, avec traduction latine. A noter d’ailleurs qu’aucune des piéces de 
Ronsard imitées de Bion ne parut avant novembre 1554. 

3. Antérieurement le recueil de Stobée avait été édité 4 Venise en 1530, 4 Zurich 
en 1549, La piéce de Panyasis Sztv’ ave 67, 22! mlve (Floril., XVIII, 22) a été imitée 
dans Pode des Meslanges : Boy, vilain, c’est trop mangé... ; le fragment de Sophocle. 
°Q nalces, 7 <01 (Id., LXIII, 6), a été imité dans lode des Meslanges : Venus est 
par cent mile noms. 

4. Je cite ces noms dans l’ordre du titre. Les autres poétes dont Turnébe éditait 
des fragments sont : Un Pythagoricien, Naumachius, Evenus, Rhianus, Eratos-" 
thenes, Linus, Menecrates, Posidippe et Métrodore. 

5. V. la these latine de Louis Clément sur A. Turnébe, p. 132. Le texte grec et la 
trad. latine parurent séparément (chez deux éditeurs différents, lun chez A. Tur- 
nébe, l’autre chez G. Morel), avec le millésime 1553. Mais, vul’absence de privilége 
daté et d’achevé d’imprimer, il est difficile de dire s’ils parurent en méme temps. 
C’est cependant probable et Ronsard a pu profiter tout de suite de la trad. latine, 
par ex. pour son Ode sur les miseres des hommes publiée en mai, et pour 
sa Harangue du Due de Guise publiée en juillet 1553. On trouve les deux parties 
réunies dans ’exemplaire de la Bibl. Nationale: Tywwodoyia: taharotztwy TOlntOy, 

Yb, 416. 
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e bonne partie des piéces lyriques du deuxiéme Bocage et des 
anges qu’il fit imprimer au mois de novembre 1554 3, 


(2 » ; 
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Le Bocage de novembre 1554 était «dédié a P. de Paschal du bas pais 
4 _ de Languedoc », l’un des membres dela Brigade, auquel Ronsard avait 
- adressé déja en 1550 lode 19 du livre I 4, et en 1552 le sonnet De toy 
, Paschal, il me plaist que j’escrive ®. Il débutait par cette piéce, pleine 
@intérét pour Vhistorien, et d’autant plus digne d’étre reproduite ici, 
_ que, supprimée par Ronsard dés sa premiére édition collective, elle n’a 
--reparu qu’a la fin du x1xe siécle, dans l’édition Marty-Laveaux 
(VI, 359) °: 


ODE 


Toutes les fleurs espanoiiyes 
Dont le chef je me suis orné 
Auvent se sont évanoiiyes : 

Et tout le bien que j’ay donné 


. r = 7 ra J 
| Par ma bouche 4 mon ingrat ventre aa 
| S’est en rien laisser consumer, Ry. 

Comme un tresor noyé, qui entre ted 


Au fond d’un gouffre de la mer. . sa 


1. V. ci-dessus, pp. 112, n. 2, et 114, n. 2. 

2. V. a ce sujet un passage trés important de l’Eloge funébre écrit par Georges | 
Critton, professeur au Collége de Boncourt, et prononcé le jour des obséques solen- 
nelles de Ronsard (p.8), passage que G. Colletet a signalé avec raison dans sa Vie de ‘ 
Ronsard, pp. 33-34 de l’édition de cette Vie par Blanchemain. (V. mon édition de la 
Vie de Ronsard par Cl, Binet, Commentaire, p. 99, aux mots «en sa mort »). 

3. Ces deux recueils ont été imprimés en vertu d’un privilége royal octroyé a 
Ronsard le 4 jany. 1553 (c’est-a-dire 1554, d’aprés le nouy. style). L’achevé d’im- 
primer du Bocage (éditeur Ve Maurice de la Porte) est daté du 27 novembre ; celui 
des Meslanges (éditeur Gilles Corrozet) est daté du 22 novembre. Mais le Bocage 
parut avec le millésime 1554, les Meslanges avec le millésime 1555 (B. N., Rés. pYe 
123 et 124). ; bes 

4. V. ci-dessus pp. 31, 50 et 51, 110, 121. Paschal est également nommé dans les 
Dithyrambes parmi les poetes et les humanistes qui fétérent Jodelle a Arcueil. 

Dbl. ooo we. L,°V1, 160. : 

6. Sans aucun doute le Bocage de 1554 et sa réimpression de Rouen (N. Le Kons; 

1557) étaient déja presque introuvables 4 la fin du xvr° siecle, puisque Thomas Sous 
bron (1592) et Nic. Buon (1609), les premiers éditeurs qui recherchérent dane a5 
éditions originales les piéces retranchées, n’ont pas reproduit cette nee, ni augas 
des autres piéces (4 veux et 1 épitaphe) qui ne parurent que la. pleas noma 
plus n’a pas consulté le Bocage de 1554, — Cf. Rev. d’ Hist. litt,, 1902, p. 69, note. 


Mais la | 
La muse m’a 

Ne s’est perdiie fares Sey ene 
Gomme une fleur du renouveau : Saree Y 
Car tous les jours elle foisonne eheT 
En fruict qui n’a point son egal, 
Tesmoing ce livre que je donne 

Pour un present 3 & mon Paschal }. 


Queleun trouvera bien estrange =| an 
Et ridera son front, dequoi 
J’heire Paschal d’une louange 
Dont heureux se tiendroit un Roi : 
Mais moi contant, qui ne mandie 
Des Rois ni biensfaictz ni honneurs, 
Aux scavans mes vers je dedie 
Plus volentiers qu’aux grans Seigneurs. 


Car leur faveur n’est perdurable 
Kit leurs biensfaicts sont inconstans : 
Mais la science venerable 
Dure pour jamais, ou long tems. 
Puis j’espere qu’en recompense, 
Paschal me fera quelquesfois 
Immortel par son éloquence 
Qui vault mieux que le bien des Rois. 


Ronsard comptant sur Paschal pour passer a la postérité ! Ces der- 
niers vers ne se comprendraient pas si l’on ne savait que Paschal — 


réputé pour son éloquence latine au point que le Sénat de Venise s’en 


émerveilla, nous dit Muret ?, et qu’O.de Magny l’appelait le Cicéron 
francais ? — avait annoncé vers 1553 urbi et orbi son intention d’écrire, 
a la fagon de Paul Jove, les éloges des doctes personnages de son 
temps. Aussitét tous les jeunes poétes de le flatter, de le porter aux 


nues, avec l’espoir d’étre compris dans sa galerie d’hommes célébres. 


1. Ces deux premieres strophes sont imitées d’un fragment de Callimaque, trois 
distiques intitulés Heo! yoxnpatmy et commengant par ; Kat yzo éyw ta wey boca 
(Voir les Pywpohoytae de Turnébe, 1553, et les Tywjoypzo01 de Crispinus, 1584). 
— Muret avait publié en décembre 1552 parmi ses Epigrammaita la traduction de ce 
fragment (trois distiques intitulés : E graeco Callimachi et commencant par : « Nam- 
que et ego nitido capiti... »). Ronsard s’est-il inspiré du texte grec, ou de la tra- 
duction latine qui ’accompagnait dans le recueil de Turnébe, ou de la traduction 
latine de Muret ? Il est impossible de le dire. Il s’en est souvenu encore dans l’ Hymne 
de V'Or (B1., V, 228) et « peu de jours avant sa mort » (Jd., VIII, 48). 

2. Commentaire du sonnet : De toy, Paschal... Cf. Vode a Michel- Pierre de Mau- 
leon (Bl., 11; 424) Py ie; 11,297). 

3. Voir dans les Amours de Magny une Ode a Paschal ; dans ses Gayetez la dédicace 
a Paschal et passim ; dans ses Odes, une piéce A P. de Ronsard et P. de Paschal 
(publiée a la fin du 2° Bocage de Ronsard) et surtout une piéce A P. de Paschal, 
historiografe du Roy. 


| nna ssance anticipée, autant qu’a un désir bien naturel d’immorta- 
slit » que nous devons les strophes citées plus haut, ainsi quw’une épitre du 
ZA méme Bocage, pleine de détails autobiographiques destinés 4 préciser 
‘a et a illustrer son futur panégyrique : : : 


¥ Fae: Je veus, mon cher Pascal (sic), que tu n’ignores point 
; D’ou, ne qui est celui, que les Muses ont joint 
_--* Dun neud si ferme a toi... 


¢ 
= i: i 


En méme temps Ronsard, qui préparait. une nouvelle édition des — 


Odes, changeait les huit derniers vers de l’ode A Pierre Paschal de 
1550 et les remplagait par ceux-ci, tout A fait de circonstance : 
Quoi ? c’est toi qui m’eternise, 
Et si j’ai quelque renon (sic) 
Je ne l’ai, Paschal, sinon 
ar Que par ta vois, qui me prise. 
Car jamais le tans n’amaine 
Comme aus autres, des oublis 
3 Aus écris qui sont polis 
De ta langue si rommaine ?. 


Mais l’ouvrage annoncé ne parut jamais, et notre poéte, mécontent 
davoir été a ce point leurré, écrivit sur le mode ironique un Eloge 
latin de Paschal, dans lequel il sut « descouvrir 4 propos sa piperie », 
comme nous l’apprend une lettre curieuse d’Estienne Pasquier * ; puis 
en 1560 il fit disparaitre de son édition collective l’ode liminaire du 
Bocage qui nous occupe, et remplaga ailleurs par d’autres noms (Pas- 
quier, Grévin, Belleau, Muret, Masures) celui de cet « abuseur du monde 
qui repaissait les gens de fumée au lieu de rost * ». 


1. C’est cette épitre qui dés 1560 (aprés une brouille trés compréhensible entre 
Ronsard et Paschal, que Marty-Laveaux a racontée, Notice sur P. de Ronsard, 
pp. ur a v) changea de destination et devint, avec de légéres variantes, la fameuse 
Elégie a Remi Belleau. Les biographes de Ronsard, ignorant ce détail ou le négligeant, 
n’ont pas tenu compte de l’esprit qui dicta primitivement a notre poete cette auto- 
biographie. ‘ 

2. Les strophes qui terminaient primitivement cette ode étaient dun ton tout 
a fait différent. V. Rev. d’Hist. lilt., de 1902, p. 69 et mon éd. critique, t. I, p. 161. 

3. Lettres, liv. I, xvi, 6d. 1723). Cf. la lettre de Pasquier a La Croix du Maine, 
liv. IX, 1x. P. de Nolhac a retrouvé l’invective de Ronsard contre Paschal et la 
publiée a la suite des lettres de Pasquier dans son Ronsard et Uhumanisme 
Champion, 1921), p. 262-270. 

4. Expressions epee Verdier dans sa Bibliotheque (Lyon, 1585, p. 1035), Elles sont 
anodines auprés de celles de Pasquier, pour qui Paschal est un « grand monstre », 
«une dangereuse beste ». Ronsard et Paschal se réconciliérent apres 1560, témoin 
le sonnet : Je meurs, Paschal, quand je la vois si belle, qui parut en 1564, et un pas- 
sage de la Remonstrance au peuple de France (2° 6d., 1564) qu’on trouvera dans BL, 
VII, 70. Paschal mourut en 1565, Deux ans apres, dans la 2e aide collective, reparut 
le sonnet De toy, Paschal, il me plaist..., supprimé lui aussi en 1560, — Sur ce person- 


vail sans doute promis une des meilleures places, 
pas les com pliments, et c’est -& un sentiment de 


ry ta Te 


PEO t hs SR GENES eT RV OLETONG fo soa 


Le Bocage de 1554, qu’on a souvent confondu bien & tort av 

- Bocage royal de 1584, contenait un premier groupe de piéces qu’il « t 

difficile de rattacher 4 un genre littéraire bien déterminé ; ce sont les 

Veuz, inspirés par les Epigrammes votives de l’Anthologie (4va0} para) 

' et par les imitations qu’en avait publiées le poste néo-latin Andréa — 
_. Navagero t. Nous leur attribuons sans hésiter cette double origine, 
bien que Ronsard n’ait indiqué ni l'une ni autre, contrairement a ce 

qu’il avait fait pour les Epigrammes des Folastries. Il ne peut avoir tra- i 

duit, comme il l’affirme, ces derniéres piéces directement du grec, sans <7 

recourir aux traductions latines de Second, de Muret ou d’Ausone. © 

Mais pour les Va@uz il eut certainement sous les yeux le recueil de— 

Navagero en méme temps que 1’ Anthologie ; la présence de Vodelette * — 

qui les suit suffirait a le prouver, car elle est. imitée intégralement 

d’une piéce qui figure parmi les Vota de Navagero et n’a pas son proto- — 

Se type dans I’ Anthologie. En voici une autre preuve : le recueil de Nava- 

Re gero se termine par la traduction d’un fragment de Ménandre ; or 

Ronsard l’a transposé dans l’odelette Lors que ta mere estoilt preste d 


‘ gesir de toi, qui fait partie du Bocage de 1594 2, “> 


nage et ses relations avec la Pléiade, voir encore P. Bonnefon, Pierre de Paschal, 
historiographe du roi (Paris, Techener, 1883) et surtout P. de Nolhac, op. cit., p. 271 
- et suiv., et Rev. d’ Hist. litt., 1918. : 

1. Noble Vénitien, ambassadeur aupres de Charles-Quint et de Francois I*, 
mort en mai 1529 a Blois. Son nom latin est Naugerius. C’est a son influence qu’est 
due en grande partie la Renaissance poétique en Espagne: Ticknor et Fitzmau- - 
rice-Kelly (Hist. de la liit. espagnole) pensent qu’aucun étranger ne modifia une lit- 
térature nationale d’une facon plus profonde et plus soudaine que Navagero rencon- 
trant Boscan a Grenade en 1526. Voir encore Ginguené, Hist, litt. de [ Italie, tome VII, 
pp. 414 et suiv. ; J. Marsan, these fr., 1905, p. 97..— Ses poésies latines parurent en 
-mars 1530 a Venise, chez J. Tacuino, a la suite de deux de ses discours latins, sous 

: le titre général de Lusus, et sans titres particuliers (sauf trois idylles). Ce texte prin- 
ceps fut réédité a Florence par Torrentino en 1552, avec la méme disposition, dans 
le recueil intitulé Carmina quingue illustrium poetarum, 4 coté des poésies latines 
de Bembo, Castiglione, Cotta et Flaminio. I] se peut que Ronsard ait.connu ces édi- 
tions. Nous croyons cependant qu’il profita dune troisieme édition, publiée a Paris. 
« per Nicol. Divitem, sub insigni geeminae anchorae », sans date, dans le recueil 
intitulé Doctissimorum nostra aetate Italorum Epigrammata (Flaminii, Molsae, Nau- 
gerii, Cottae, Lampridii, Sadoleti et aliorum). Bibl. Nat., Rés. pYc, 1237. — Nous 
datons ce recueil de 1548, parce que d’une part il ne contient que les deux livres des 
Carmina de Flaminio qui avaient seuls paru alors de ce poéte, et que dautre part Ni- 
colas Le Riche n’exerca que de 15404 1548 (Marques typogr. de Silvestre, p. 204). En 
outre, dans cette édition, chaque piéce de Navagero a un titre particulier, qui a par- 
fois passé dans les imitations de Ronsard, par exemple : Vota Cereri pro terrae fru- 
gibus; Vota ad auras; Vota Iolae Pani agresti deo ; VotaDamidisad Bacchum pro vite; 
Lyconis vota Pani deo ; Tyrsidis vota Veneri... ; Leucippem amicam spe praemio- 
rum invitat ; ... Precatio ad noctem pro celandis amoribus ; ...Gratulatio ad Somnum 
per quem dormiens potiri-amica videbatur ; ... Precatio ad Venerem~ ut pertinacem. . 
Lalagen molliat ; ... Omen Parcarum de puero recens nato, etc. On peut tirer des va- 
riantes mémes de l’édition parisienne la preuve que Ronsard s’en est servi. 

2. V. ci-aprés, p. 131, n° 16. Ce fragment de Ménandre avait déja été traduit par 
Mellin de Saint-Gelais. On trouve également a la fin du recueil de Navagero la 
traduction dun fragment de Philémon. Ces deux pieces intitulées : Ex Philae- 


e ‘ | ii ( 
-onsidérations suivantes. De toute 
- ie, les “Avabijuars s 
uisqu ce sont des priéres proprement dites ou des actions de graces, 


| Oui, si 


_ nous en douter aprés ce que nous avons déja dit de P’évolution de son 
_ lyrisme ? Aussi a-t-il donné aux six veux de 1554 la forme de l’odelette, 


des écrivant en petits vers et divisant quatre d’entre eux en strophes A 


£4 Times croisées. A vrai dire, les deux seuls qu’il conserva dans ses édi- 

_ tions collectives furent rangés parmi les Poémes ; mais ce fut surtout a 
cause de leur briéveté épigrammatique, car les veux de 1550, sensible- 
ment plus développés, le Veu a Phebus, le Veu a Lucine, le Veu au 

_ Somme, Ode a Phebus lui vouant ses cheveus, restérent classés parmi 
les Odes. La meilleure preuve que la Brigade considérait les veux de 
T’Anthologie comme une variété du genre lyrique, c’est que Du Bellay, 
‘A. de Baif et O. de Magny ont aussi donné la forme strophique a la 
plupart des leurs, et que Magny a franchement rangé les siens dans le 
recueil de ses Odes +. Horace, l'un de leurs modéles préférés, n’avait-il 
pas compté au nombre de ses Carmina les voeeux Ad Dianam et Ad 
Venerem ? 2? Nous n’avions donc pas le droit d’exclure de notre étude 
les veux de 1554, dont voici la liste : 


1. — VoxEU D’UN CHEMINEUR A UNE FONTAINE : Pour m’estre dedans ton onde 
(BLL) VL, 207). 


2. — D’UN VANEUR DEBLE AU VENT Zurire : Durant!’ Esté quej’ahanne (Ibid.). 

3. — D’un pastuuR Au pinu Pan : De ma brebis ecorchée (Ibid., 208). 

4. — D’un vicneRon A Bacus (sic) : Hcoute, anfangon de Silene (Bl., VI, 410. 
— P.L., II, 58). 

5. — D’un px{s|cueur aus. Narapus: Si de ma tramblante gaule (Ibid., 411.— 
Ibid., 59). 

6. — D’unE couRTIZANNE A VENUs : Sije puis ma jeunesse folle (P. L., VI, 208)*. 


Des autres piéces nouvelles que le Bocage de 1554 contenait apres ces 
veux, nous devons mentionner les suivantes, soit qu’elles appartiennent 


mone ; Ex Menandro, ont mis Ronsard sur la piste d’autres fragments de Philémon 
et de Ménandre, qu’il a utilisés dans l’odelette du 2° Bocage : Nous vivons, mon 
Panjas, une vie sans vie, et plus tard dans l’élégie 4 Robert de la Haye: Si j’estois 
a renatstre au ventre de ma mere. 

1. V. les Jeux rustiques de Du Bellay (1558), les Odes de Magny (1559), les Passe- 
lems de Baif (1572). Cf. H. Chamard, thése fr., pp. 407 a 411. 


2. Carm., III, 20 et 24. c ; are rhe aa 
3. Les n° 1, 2, 3 et 6 sont restés 336 ans sans étre réimprimés, depuis l’édition 


partielle de Rouen (1557) jusqu’a la publication du 6° vol. de l’éd. Marty-Laveaux 
(1893). V. ci-dessus la note 6 de la p. 125. Il est probable que Ronsard rejeta ces 
veux de ses 6d. collectives parce qu’il les jugeait inférieurs 4 ceux de Du Bellay. 


9 
PIERRE DE RONSAKD 


oat s les épigram- he 
ont les plus lyriques par le fond, 


sompagnées d’offrandes a une divinité. Ronsard I’a pensé ; pouvons- 


, 


190 = —=<i*«*“‘*«S SE EVOLUTION 
au genre lyrique 4 la fois par le fond et la forme, ! 
les ait rangées parmi les Odes dans ses éditions collectives (1560-84) : 


4. — Lug pons pe Jaquer a Isasuau : Si tdt, ma doucette Isabeau (Bl., II, 
485. — P. L., VI, 209) *. : : 


‘ 


2. — Eprrare pp Micuet MaruLLE TARCHANIOT, DE CONSTANTINOPLE : Dites 


bas de bonnes paroles (B1.,.-VI1, 2388. — Pein aves0l: 

3. — Eprrare DE JEHAN DE RoNSARD, SON ONCLE ; Que sert aus hommes de 
suivir (P. L., VI, 215) . } 

4, — Opn A uN RossiGNor : Gentil Rossignol passager (Bl., II, 420. — Pee 
VI, 215). ‘ 

5. — Opu.errs a Corypon : Corydon verse sans fin (Ibid., 391. — Ibid., 223). 


6. — OpeLerre A Luy MEsmEs : Pour boire dessus Vherbe tendre (II, 161. — | 


II, 212). i 
7, — OpELETTE A LUI MEsME : Jay Vesprit tout ennuyé (11, 162. — II, 213) ®. 
8. — OpELETTH A SA MAISTRESSE : Je tat offencée, maistresse (VI, 401. — 
VI, 224). 
9. — OpuLerre au Somme : HE mon Diew que je te ha Somme (II, 392. — 
VI, 225). 
40. — OpELETTE A L’AMOUR : E laisse moi dormir, Amour (II, 393. — VI, 225). 
41. — Opsxerrs a Joacuin pu Buiiay, ANGEVIN : Escoute, du Bellai, ow les 
Muses ont peur (II, 170. — II, 225) 4. . 
42. — Oper a Micuen Pierre DE MAULEON, PROTENOTERE DE DuRBAM : St 
mes vers semblent doux; s’ils ont ew ce bon heur (IV, 349. — TI, 226). 
43. — Opeverts a JAN Nicor pp Nimes : La Nature a donné des cornes aus 


Toreaus (V1, 271. — II, 227) °. 


1. Cette piéce, qui sera rangée dans les Odes en 1560, n’avait pas dans l’éd. prin- 
ceps d’autre titre que celui-ci. Ronsard, ayant imitée d’un dusus ou epigramma de 
Navagero : Leucippem amicam spe praemiorum invitat, qui venait aprés les Vota 
ad auras, ad Bacchum pro vite, Veneri, etc., la placa dans son Bocage a la suite des 
veux, la séparant des Odes proprement dites par des groupes d’épitaphes, de sonnets 
et de poémes. V. ci-aprés, p. 442. : 

2. Cette piéce, supprimée par Ronsard dés 1560, aeu le méme sort que 1’ode limi- 
naire et quatre veux du 2° Bocage ; elle ne reparut qu’en 1893. (V. ci-dessus, p. 125, 
note 6, et 129, note 3.) — Sur Jehan de Ronsart, v. ci-dessus, p. 7. 

3. Apres le 4¢ huitain de cette ode, on lit douze vers qui, supprimés dés 1560, ont 
échappé aux éditeurs posthumes. Je les ai réédités dans la Rev. de la Renaissance 
de juin 1903 et dans mon Ronsard in-8°, t. VII, p. 255 (cf. ci-aprés, p. 572). 

C’est dans cette piéce et les deux précédentes qu’apparait pour la premiére fois 
le page dénommé Corydon. Sur sa personnalité, v. O. de Magny, Gayetez, piéce A 
Corydon, serviteur de Ronsard ; Guy de Brués, Dialogues, 1. Etait-ce déja Amadis 
Jamyn ? Peut-étre. Il avait a cette date environ quinze ans. En tout cas, Vauteur 
du Temple de Ronsard, qui avait été trés lié avec notre poéte, distingue parmi ses 
domestiques Corydon a’ Amadis (Bl., VII, 91 et 93). D’aprés ce pamphlet et les odes 
du 2° Bocage, il semble que Corydon ait été un « valet-cuisinier ». , 

4. Du Bellay était alors 4 Rome. Cette ode lui parvint probablement par Pun des 
secrétaires d’ambassade qui partirent pour Rome en 1554, par ex. Panjas. 

5. J. Nicot (1530-1600) figure, avec Ronsard, Baif et Aubert, parmi les interlo- 
cuteurs des Dialogues de Brués (1557). En 1559 il devint maitre des requétes de 
VHotel du Roi, et en 1560 ambassadeur en Portugal. I collabora au Diction- 


naire latin-francais de R. Estienne et composa le Thresor de la langue frangoise. 


V. Pouvrage de E. Falgairolle, Jean Nicot, ambassadeur de France en Portugal; sa 
correspondance diplomatique inédite (1897). E 


soit que Ronsard - 
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cant Se Gaal 
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<r ; Suivait un groupe de six odes déja publiées dansle premier Bocage®, ; 
Crest le seul point commun qui existe entre le Bocage de 1550 et celui 
de 1554. Si l’on remarque d’autre part que ce recueil non seulement ne 
oe, contient pas un vers qui s’adresse au roi, 4 la reine, A un prince ou a vf 
une princesse, mais encore débute par une ode défavorable aux « grans 
Seigneurs », on verra quelle grave erreur certains historiens ont com- 
mise en le confondant avec le Bocage royal, lequel n’a aucun point 
commun avec lui et ne forma une section des ceuvres de Ronsard qu’en 

_ 1584 ®. Bien mieux, rien n’est moins « royal » que le Bocage de 1554. 

_ Les odes que nous avons réunies dans le tableau précédent sont enca- -} 
drées de piéces qui, presque toutes, prennent comme elles, malgré “7 
quelques doctes passages insérés A dessein, le méme ton simple, osons 
dire populaire, souvent d’ailleurs plein de finesse, qui caractérise la 
Muse de Ronsard en 1553 et 54. Citons entre autres : la Fantaisie asa 


1. On lit la fin de cette piéce quatorze vers qui; supprimés en 1560, ont échappé 
aux éditeurs posthumes. Je les ai réédités dans la Rev. de la Renaissance de juin 1903 
et dans mon Ronsard in-8°, t. VII, p. 258. Is nous apprennent que Panjas (ou Pan- 
geas) était secrétaire du cardinal Georges d’Armagnac, quwil suivit 4 Rome (en avril 
1554, d’aprés Ribier, Lettres et Mémoires d’ Estat, t. II, pp. 517-18). — J. de Par- 
daillan, protonotaire de Panjas, étaitun gentihomme gascon, qui chanta sa maitresse 
sous le nom de Colombe. Il en est souvent question dans les ceuvres de Tahureau, 
de Magny et de Du Bellay ; Ronsard lui adressa encore les sonnets de 1555 : 
Quiconque voudra, et J’avois cent fois juré (B1., 1, 202-03). Il faisait partie de la Bri- 
gade. (V. ci-dessus, p. 121 ; L. Couture, Esquisse d’une hist. litt. de la Gascogne, 
p. 572 du tome II du Bulletin d’Auch ; H. Chamard, thése fr., p. 350, n. 4.) 

2. Cette piéce avait paru dés le mois de juin 1554, A la fin des Gayetez de Magny. 
(V. ci-dessus, p. 118, note 3). Les relations de Ronsard et de Magny ne semblent pas 
remonter au dela de 1553. Ronsard éerivit 4 la priére de Magny un sonnet liminaire 
pour ses Amours au mois de mars 1553(v. la réédition de ce recueil par Blanehemain, 
pp. 9 et 82). Quant au départ de Magny pour Rome ala suite de J. d’Avanson, il 
n’eut pas lieu avant mars 1555, quoi qu’on ait dit. (Cf. Ribier, op. cié., II, p. 604; 
H. Chamard, thése fr., p. 315, note 4.) ; 

3. Cette piéce et les quatre précédentes, bien que composées en alexandrins a 
rimes plates, ont toujours été conservées parmi les Odes du vivant de Ronsard. 
Blanchemain les a rangées dansles Elégies et les Poémes d’apreés la premiére édition 
posthume. 5 . 

4. Revergat, avocat et poéte toulousain, d’aprés une ode de Magny, publiée en 1553 
a la suite de Hymne sur la naissance de Madame Marguerite (cf. Favre, thése fr., 
p. 149). Magny lui adressa encore le sonnet xxxvirdes Souspirs. Ronsard remplaca 
son nom par celui de Robertet seulement en 1584. 

5. V. ci-dessus, p. 34, n° 1, 4, 7, 8, 11 et 12, et p. 92. 

6. V. ci-dessus, p. 34, note 3. 


Seca d’ Albert. joueur | de ie de ‘Philips de Comminesmde 
Lavonia joueur de Farces *, la Prosopopée de Louis de Reweae 
pere *, le sonnet Cesse tes Be mon livre ®, V’élégie A Cassand 
Mon am mon ceur §, le Narssis, pris d’Ovide, , Frangois Charbonnie 
Angevin 7, une série d’Epigrammes et, sous le nom de Gayelé, une | a 
«folastrie », déja publiées en 1553 8, enfin et surtout trois piéces adres- 4 
! sées A Remi Belleau, la Grenouille, le Freslon, le Fourmy, qui sont de ; 
ss *--_-véritables blasons (genre si cher aux disciples de Marot) °, avec les 
allures et le rythme des Folasiries. 
wie Toutes ces ceuvres, aussi bien que les odelettes qu’elles accompa- 
gnent, confirment ce que nous avons dit de Pévolution esthétique de§ 
ps4 Ronsard en ces années-la ; les vers suivants, extraits du Fourmy, acheé- 
veront de fixer nos lecteurs a ce sujet :. 


AR Maia, bons Dieus, que dira la France, 7 
he Qui tousjours m’a veu'des enfance a 
ie Sonner les Princes et les Rois... ; 

v4 Or, si & Vergille on veut croire, ~ } 
be ; On n’aquiert pas petite gloire : 
ica A traicter bien un ceuvre bas !° : b 
“ee Aussi, tousjours il ne fault pas 
a : Que le bon menestrier acorde 
A os Tousjours un chant sus une corde, " 
te” Et qui voudra bien plaire, il faut | 
& Ne chanter pas tousjours le haut. “4 
. 


La donques, ma petite lyre, 
Sonne, et laisse & la France dire 
Cela que dire elle voudra : 

x L’homme grave qui ne prendra 


1. BI., VI, 332 ; P. L., VI, 85 ; déja publiée en 1549 et dans les Odes de 1553. 

2. Ibid., 345 ; rangée plus tard Ag thie les Gayeiez (P. L., II, 39). 

3. Bl. , VIL, 218, 247, 260, 273 ; ., V, 290, 316, 328 ; VI, 210. Pour l’Epitafe de 
Rabelais, V. ci- -dessus, Ds LUT. 

4. -Bl, VI, 178 ; PB. L., Vv, 163. 

egy 31a as 8 2 al Upecenl e P0)7 5 

6. Ibid., 124 ; ibid., 110. 

7. Bl., VI, 239 ; P. L., IV, 65. : 

8. V. ci-dessus, pp. 94 et 95, 2 folastrie, et épigr. 17, 1, 7, 9, 11, 12 et 15. En juin 
1554, Magny avait fait parattre ses Gayetez ; ¢est probablement ce titre qui sug- 
géra a Ronsard l’idée de réimprimer de 1554 4 1557 sous le nom de Gayeté sept de ses 
Folasiries (v. ci-dessus, p. 105, et la note 4). . 

9. BL, VI, 315, 322, 351 ; P. L., II, 44 ; VI, 217, 219. Le mot blason n’est pas au 
titre de ces piéces, mais on le trouve dans une piéce analogue des Meslanges, le 
Houzx : « Mais moi, sans plus, je veux dire | En ces vers, d’un stille doux, | Le 
nouveau blason d’un Houx » (B1., VI, 181 ; P. L., V, 166). 

10. Allusion a ces vers des Géorgiques (IV, 6 et 7) : 


In tenui labor ; at tenuis non gloria, si quem 
Numina leva sinunt auditque vocatus Apollo. 


Pe £ 


eet 


ae _s y cy e * ‘ 
.isir en si basse folie, 
_ Aille fueilleter la Delie !. 


Mr 
; Pra 
* 
*  * 


Les mémes observations s’appliquent au recueil des Meslanges, 


- imprimé en méme temps que le 2¢ Bocage. Il en était comme une suile, 


Pn 


et cela est si vrai que certains feuillets des Meslanges portent comme 


titre courant : II° Livre du Bocage *. Ronsard le dédiait A Jean Bri- 
non, conseiller au Parlement de Paris 3. Hors de la Cour il n’est pas 
@homme au xvie siécle qui ait été plus prisé et plus encensé par les 
_ €crivains et les artistes que ce Jean Brinon — 4 moins que ce ne soit 


_ Pierre Paschal, mais Brinon, pour étre chanté, s’y prenait de maniére 


plus louable, et il ne compta que des amis jusqu’a sa mort. C’était un 
magistrat joyeux et prodigue, un viveur, qui avait la passion des 
poétes, des peintres et des musiciens ; lui-méme jouait dela guitare, 
chantait et pétrarquisait, ; lhospitalité qu’il leur offrait, peut-étre en 
- compagnie de Sidére, sa maitresse et collaboratrice, soit A Paris, soit 
dans ses propriétés de Vilennes et de Medan, était digne d’un grand 
seigneur. Son insigne beauté, sa conversation spirituelle, ses repas 
fastueux (on y buvait le malvoisie dans dés coupes d’or), ses divertis- 
sements de choix, ses riches cadeaux, lui gagnaient tous les ceeurs, et 
e’était a qui célébrerait de son mieux ce Mécéne d’un nouveau genre 4, 
Ronsard, a qui Brinon avait offert, en témoignage de singuliére 
amitié, successivement un verre, une statue de Bacchus, une panoplie 
et un magnifique chien, lui adressa en retour une Elegie du Verre, un 


1. BI., VI, 322 ; P. L., VI, 219-220. Ces vers trés curieux montrent opinion que 
Ronsard avait alors sur la Délie de Maurice Scéve, dont les idées platoniciennes et 
la gravité obscure faisaient un tel contraste avec les Folastries et le Bocage. 

2. Une autre preuve que les Meslanges ont été composés aprés le Bocage, bien que 
leur achevé d’imprimer soit antérieur A celui du Bocage, c'est que l’ Odelette a sa 
Maitresse des Meslanges (n° 16 de mon tableau) est la palinodie de l’ Elegie a Cas- 
sandre du Bocage. ; ; 

3. Ce personnage était le fils d’un ancien premier président au Parlement, de 
Rouen, que Marguerite, sceur de Francois I°', duchesse d’Alencon et de Berry, avait 
eu comme chancelier avant son mariage avec Henri de Navarre. Cf. Génin, éd. 
des Lettres de Marguerite d’ Angouléme ; Despériers, éd. elzévirienne, 1, 153, aay 

4. VY. pour ces détails : une épigr. de Ch. Fontaine dans la Fontaine d Amour t e ); 
les dédicaces de |’ I[phigene de Th. Sebillet (1549), du Temple de Chasteté de F a he 
(1549), du Premier livre des Pseaumes mis en musique par Goudime ( : ual 
IX° Livre d’ Amadis traduit par Cl. Colet (1552), des Juvenilia de Muret (15 ee 
des Ruisseauz de Ch. Fontaine (1555) ; les vers que lui ont consacrés pete _ 
Bellay, Magny, Dorat, Baif, Pasquier, etc. ; l’Hist. de la nature des hae or , os st 
Belon (1555), IV, ch. xxvi, p. 222, passage cité par H. phan aa weeny 
p. 84; le Bulletin du Bibliophile de 1849, n® 1 et 2, art, de Jérome ic aes hae 
seigneurie de Medan. — Sur Sidére, v. Magny, sonnet 86 des bara ey ee 
(éd. Courbet, t. I, pp. 64, 67, 69); Baif (éd. Marty-Laveaux, I, ere LUD. Pissiais 
IV, 332) ; Ronsard (éd. Bl.. VIII, 145) ; Fontaine, Ruisseauz, p, 346, 


na 


NOaPrONF 


qui parurent dans tes Nfeslan ee 1, QOu’ils staient } wes faits pour. s .en- ; 


tendre ! Détail significatif : ce recueil contenait encore trois piéces _ 
4 l’adresse de Brinon, une élégie et une ode ot Ronsard, en homme ~ 
‘d’expérience, lui prouvait la puissance et les bienfaits de l’amour ?, un — 


poéme, le « pblason » du Houz, dans lequel sans flatterie, mais en vrai — 


connaisseur, il vantait, entre autres charmes, la table copieuse et déli- 
cate de son ami. Enfin les Meslanges contenaient encore une piéce ou 
il est. question de lui et de sa Sideére, la pittoresque Elegie a Janet 


' Peintre du Roy *. Estienne Tabourot raconte que Brinon se ruina en 


dons et en festins, et que «sa liberalité envers des personnes doctes » 
le rendit « si nécessiteux qu’il mourut tout juste » ®°. Mais quand il 
mourut, peu de temps aprés la publication des Meslanges, vers le mois 
de mars 1555, jeune encore et de fagon inopinée, les poétes prodigue- 
rent les fleurs sur son tombeau et l’immortalisérent®. _ 

Voici maintenant les poésies lyriques du recueil que Ronsard lui 
dédiait en novembre 1554 : ‘ 


. — Asa Lyre : Naguiere chanter je voulois (BI., II, 273. — P. L., II, 344). 
— Ope a CassanprRe : Du jour que je fus amoureus (I, 131. — I, 118). 
. — Ope a P. Pascuan : Tu me fais mourir de me dire (II, 289. — IT, 363). 
. — OpELETTE : Celui qui n’ayme est malhewreua (II,-290. — IT, 364). 
. — OpELErrr A JANE : Jame, en te baisant tu me dis (II, 291. — II, 365). 
. — Opve.erte : Boy, vilain, ¢’est trop mangé (II, 351. — II, 482). 

— Opr.errr a Corypon : Nous ne tenons en nostre main (II, 352. — II, 433). 

— Ope « CuristorLe DE CHoisruL, AB pe Murwaux : Mon Choiseul, leve 

< yeux (II, 853. — II, 484)7. 
1. Cf. Bl, III, 402 ; V, 230 ; VI, 39 et 46; P. L., III, 315 ; IV, 355; V, 30 et 37. 
2. Elégie, Au Is ] faits a Ampur Diotime ceriaine (BI., IV, 3783 Pa. LV, Soden 
Si tost que lu sens arriver (BL., II, 358; P. L., Il, 440). Chose curieuse, Ta premiere de 
ces piéces est précédée, en 1554 et 1560, de Vode Du jour que je fus amoureus, qui 
en est la.contre-partie. 
3. Cf. BL, VI, 186: « Table n’est qui plus deument | Ne plus benine entretienne | 

Les gens doctes que la sienne, » 
4. Le texte édité par B1., I, 132, et celui de ’éd. M.-L., I, 119, ne contiennent pas 


ts 


ta 


le passage auquel je fais allusion, Ce sont douze vers de la fin de la piéce, que j’ai — 


réédités dans la Rev. de la Renaissance de juin 1903 et dans mon Ronsard in-8°, 
Viti elsie 

5. Bigarrures, chap. des Anagrammes, pp. 97 et 211 del’éd. de Paris, 1583.— Cf. 
les Mimes d’A. de Baif, liv. I, fin o& Brinon est désigné par ’anagramme de Norbin ; 
l’Epitaphe de Brinon, par E. Pasquier (GZuures, 6d. de 1723, t. II, col. 930) ; les 
(uvres poétiques a’ André de Rivaudeau (Poitiers, 1566), épitre a ‘Albert Babinot 
(réimpr. de M. de Sourdeyal, Paris, Aubry, 1859). : 

6. V. surtout Magny® sonnet 28 des Souspirs ; Ronsard, Epitaphes (Bl., VII, 272 ; 


P. L., VI, 241) ; A. de Baif, le poéme des Muses, ot Brinon est dépeint comme le — 


Mécéne de son temps (éd. M.-L., II, 89). 

7. C’est 4 ce méme personnage que Ronsard adressa en 1556 une épitre pour lui 
vanter les talents poétiques de Belleau (B1., VI, 201 ; P. L., V, 184), et que Beileau 
dédia sa-Trad. francoise d*Anacréon, Cf, Marty-Lav eaux, Notice sur Belleau, p. V. 


ek on pire 
z pate . ’ me ae Nye = at o ot hs at eS oath 
; e veux en amours prendre mes passetems (II, 357. — II, 43 


et ; 

oe eer pie 4 Jan Brinon : Si tost que tu sens ariver (II, 358 
rif 40). ; ’ ; se 
13. — Opn « Francors CHaRBonNiuR ANGEVIN ® : Ta seule Se reprend (II, a 
eS | dig 

: aire. Ons : La belle Venus un jour (II, 360. — II, 441). 

45. — Oputerre: Certes par efect je say (II, 440. — II, 446). 
- — ODELETTE A 8A MArsTRESsE : Je veur aymer ardentement (VIII, 146. — 


4 


o 
“A 


16 


cas VI, 227). ‘ : 
_ 17. — Opeterre a son Bouquzr : Mon petit Bouquet, mon mignon (II, 475. — 
earkl. VI, 227). ne : 
£8: — Ope.errs A sa Marrresse : Ma maistresse que j’ayme mieua (II, 441. —_ 

_ II, 447). 

19. — Ode a ua Finvre : Ah fievreuse maladie (II, 442. — II, 448). 

20. — Oprasa MarstreEsse : Quand au temple nous serons (I, 74. —I, 63). 

21. — Ope DE LA CoLOMBELLE, EN DIALOGUE, ENTREPARLEURS CASSANDRE ET 

“f CoLoMBELLE : D’ow viens-tu, douce Colombelle (I1, 365, — IT, 450). 
22. — Oper a CassanprRE : En vous donnant ce pourtraict mien (II, 367. — II, 
452), 


23. — Opeuerte : Le boyteus mari de Venus (11, 368. — IT, 453). 
24. —_ODELETTE A L’ARONDELLE : Tai toi, babillarde Arondelle (11, 486.—VI, 
230). 


1. C’était le fils ainé de Claude de Ronsart et d’Anne Tiercelin. A la mort de son 
pére (septembre 1556), il eut pour tuteurs ses oncles Charles et Rierre de Ronsard. 
Majeur en 1559, propriétaire de la Possonniére, il 6pousa Anne de Bueil, devint 
chevalier de Saint Jean de Jérusalem, gouverneur du Vendomois et farouche ligueur. 
Cf, Rochambeau, Famille de R., et L. Froger, Rev. hist. et archéol. du Maine, 1884, 
t. XV, pp. 115-118. 

2. Personnage inconnu. D’aprés le Dictionn. de la Noblesse, la famille de Rubem- 
pré était originaire de Hongrie ; d’aprés le Dictionn. historique de Lud. Lalanne, 
elle était de Picardie, et l’on trouve des Sts de Rubempré dans la branche batarde 
de la maison de Bourbon-Vendéme. II s’agit. vraisemblablement de l’un de ceux-ci. 

3. Poete, né 4 la fin du xve siécle ; secrétaire du due de Valois-Angouléme, qui, 
devenu Francois Iet, le fit vicomte d’Arques. Charbonnier nous est connu par le 
rhétoriqueur G. Cretin, dont il a été le disciple et le « fils adoptif ». C'est lui qui re- 
cueillit et publia en 1526 une partie des Poésies de Cretin avee une dédicace en prose 
i Marguerite de Navarre ; ce vol. contient cing épitres et un rondeau a Padresse 
de Charbonnier (v. la réimpression de Coustelier, 1723, et Goujet, Bibl., t. X, 21). 
Son nom revient souvent aussi dans les ceuvres d’Olivier de Magny, notamment dans 
les Gayetez (1554). Charbonnier avait environ 60 ans lorsque Ronsard luiadressa cette 
ode flatteuse, ainsi que le Narssis, pris d’Ovide, publié également dans le 2¢ Bocage ; 
d’aprés la fin du Narssis, il était en 1554 au service de Jean d’Avanson, et ce fait 
est confirmé par deux odes 4 Magny et 4 d’Avanson, que Charbonnier a écrites 
pour le tombeau de Salel et qui ont paru la fin du vol. posthume de celui-ci intitulé 
Les unzieme et douzieme livres de U Iliade... (1553-54 ; la Bibl. de Lyon en posséde un 
exemplaire non coté, et la B. Nationale une réimpression de 1570, cotée Yb, 1119.) 


C’est lui qui recommanda Magny a d’Avanson (vy. la Nolice de léd. des Odes de 
it., pp. 44, 46, 201, 219 ; Cc. Ballu, Rev. de la 


Magny par E. Courbet ; J. Favre, op. ¢t : i Bi ye 
Renaiss. de jany. 1905). On peut lire encore de lui un sonnet, A Cl, Colet, parmi les 
Jiminaires du Neuvieme livre d’ Amadis (1552), 


Fee es 


i 
d (Oe ies 


_--« GENESE ET EVOLUTI 8» nee 


| — Ope a Vuncan : Du grand Ture je n’ay soucy (II, 276. — Li, 34 
‘ OpELErTE, ‘OU PLUS TOST FOLIE, TRADUITTE pb’ ANACREON POETE GR 
Ee Lors que Bacus entre chés moy (II, 435. — IT, 349). hess 

27. — Epreramme a Junin : Toujours tu me préches, Julien (VIII, 147. ae 


tne 


oe Wh, al) pes Le ; f moe 
28. — Responce pu JULIEN : Tu veusx avecques ton bel art (Ibid. — Thbid.). sig 
29. — Opsterte : Venus est par cent mile noms (II, 437. — II, 355). ‘ . 


30. — Oprat’aLonrre : T’oseroit bien quelque poete (II, 488. — TI, 356). 
31. — Cuanson : Il me semble que la journée (I, 433. — VI, 232). 


32. — OpE EN DIALOGUE DES YEUX ET DE SON COEUR: J’avoi les yeua et le cour 
(I, 288. — II, 357). : 
33. — Opu.urre: Les Muses lierent wn jour (II, 285. — I, 360). 
34. — Opsterre : Pourtant si j’ay le chef plus blanc (II, 286. — II, 360). 
ss 35. — Ope.errs : La terre les eaux va bowant (II,,286. — I, 361). 
4 - : = ~ 36. — Openers A OLIVIER DE Maany : Si tu me peux conter les fleurs (II, 439. 
Bes: — VI, 233). 
ae :< 37. — Ope asa Marrresse : Plusieurs de leurs cors denués (11, 287. — II, 361). 
Ae Le 38. — OpELETTE A sA JEUNE MarrTRessE : Powrquot come wne jeune Poutre 
a: (II, 288. — II, 362). 9 
yy 39. — Overrs?: Ah, [si] Vor powvoit alonger (II, 288. — II, 363). 
oe _ 40. — ODE EN DIALOGUE, ’EspERANCE ET RonsarD : Pwpé des ruses d’ Amour , 
hy 2 (II, 475. — VI, 234). . 
: Le succés du Bocage et des Meslanges fut si grand que, trois ou quatre 


mois aprés seulement, l’un et Vautre de ces recueils eurent une 
deuxiéme édition. Je n’ai pu me procurer celle du Bocage, mais je ne 
crois pas qu’elle ait regu d’addition %. Celle des Meslanges * était aug- 
mentée de quelques épigrammes, déja publiées au Livret de Folastries °, 
et de deux piéces nouvelles, une dédicace et un épilogue d’un contraste 
saisissant, qui prouvent que Jean Brinon, uni a Sidere apres la pre- 
miére édition des Meslanges, mourut subitement pendant qu’on réim- 
primait ce volume : 


4. — Ope.erre a JAN BRINoN ET A SA SIDERE: Auparavant 7 avoy, Brinon 
(BI., VIII, 145. — P. L., VI, 241). 
2. — Sur te TumpBeau pe Jan Brinon. L’ompre party : La mort ma clés 


dans ce tumbeau (VII, 272, — VI, 241) °. 


1. Pour la premiére ébauche de cette ode, v. ci-dessus, p. 122. 
2. Cette piéce ne fut dédiée 4 Am. Jamin qu’en 1578, ow le vers: J/ vaut donques 


mieux s’adonner, est remplacé par Il vaut mieux, Jamin, s’adonner. — Le diminutif 
odetie est admis au méme titre que odeleite par Maurice de la Porte dans ses Epithetes 
frangoises. 


3. Signalée dans le Manuel de Brunet, et par Blanchemain (VIII, 79 et 80). Méme 
nombre de feuillets que dans la premiére édition. 

4, Bibl. Nat., Rés. Ye, 4768. Pas d’achevé d’imprimer. 

5. V. ci-dessus, pp. 94 et 95, n°s 3, 4, 5, 6, 8, 14, 16. 

6. F. Blanchard (Généal. des Maitres des Requéies, Paris, 1670) nous apprend que 


de 


TEC )) on le n° 29 « de Sophocle » 5, Ronsard n’obéissait ainsi & aucun 
_ serupule littéraire, car il supprima ces indications dans les éditions 


plétes; il négligeait par exemple de dire que l’épitaphe de Brinon est 
__ entiérement paraphrasée du poéte néo-latin J. Cotta °. Non; il cédait 
a un tout autre sentiment, étant fier de montrer en quelque sorte les 
titres de noblesse de sa docte Muse et du méme coup son originalité, 
car c’était alors étre original que de faire passer « le premier » en vers 
frangais de l’Anacréon, du Panyasis et du Bion. Pourquoi done, 
_dira-t-on, ne s’en étre pas vanté dés la premiére édition 7 ? Peut-étre, 
comme fit souvent Montaigne , « pour tenir en bride la temerité des 
sentences hastives » et leurrer les critiques envieux qui «s’eschaudroient 

4 injurier en Jui » les poétes grecs 8. 

Kst-il, d’autre part, pour l’historien de l’école Ronsardienne, un docu- 
ment plus instructif que ces simples listes du Bocage et des Meslanges ? 
D’abord elles nous apprennent que dans la deuxiéme moitié de 1553 la 
Brigade s’augmenta de Magny, Pangeas, Brinon et Charbonnier, aux- 
quels se joignirent, trés probablement en 1554, Jean Nicot, Guy de 
Brués, Revergat, Choiseul et Rubampré ®. Ce qui est piquant, c’est de 
voir Ronsard admettre danssa troupe, et en bon rang, le disciple chéri 


Jean Brinon, « pourvu d’une charge de Maitre des requétes, ne fut pas recu a cause 
de sa mort arrivée l’an 1554, sans avoir été marié ». En rapprochant cette date, qui 
est de Vancien style, du millésime de la deuxiéme édition des Meslanges (1555, n. 
st.), nous pouvons aflirmer que Brinon mourut avant le 14 avril, jour de Paques en 
1555. Du méme coup, nous fixons la date de cette deuxidme édition. Cf. un passage 
de Vode A Guill. Aubert, publiée dans la Continuation des Amours : f Ne vei-tu 
pas hyer Brinon | Parlant, et faisant bonne chere, | Lequel au jourd’huy n’est, 
sinon | Qu’un peu de poudre en une biere... ? (Bl., Il, 292; P. L., I, 366.) 

1. V. ci-aprés, p. 160. ie is ‘ 

2. Je n’ai pu trouver lVoriginal de cette piece dans l’édition collective des Poe- 
matia de Dorat (1586). a ; 

3. I s’agit prea : Baw’ aye of zz! wives... conservé par Stobée, Floril., 
XVIII, 22. y 

4. V. ci-aprés, p. 161. ; : 

5. Il wegit Pbancdiant: “sd maloes, 7 tot Kuzotc..., conservé par Stobée, Floril., 
LXIII, 6. hate: 

6. Carmina, 3° piéce, Epitaphium Quinterii. ova — 

7, Une seule ote était signalée dans la premiére édition comme « traduite d’Ana 
creon poéte grec », c’est le n° 26 de notre tableau. 

8. Essais, Il, chap. 10, début. Casale AN 

9,11 faut y Castes le nom de Pasquier, grand ami de Sebillet. C’est en 1554 que 

Pasquier publia son Monophile, ot. Ronsard est présenté (au 2¢ livre) avec Du Bellay 


95 « du latin de D’Au-_ 
8, le n° 14 « de Bion poste 


Pies he GENESE ET &VOLUTION Sas in > 


du rhétoriqueur Guillaume Cretin, ce Francois Charbonnier, qui repré- eo 


sentait un autre Age, étant né au « vieil siecle dernier »1;c’est de le 


voir non seulement. louer ses vertus privées qui ramenaient « en luija: = 


saison d’or », mais aussi gotter fort les sons harmonieux de sa « mu- 
sette », Témoignage de solliciteur reconnaissant, dira-t-on, bien plus 
que d’admirateur littéraire °*. Comment le prouver ? Les rares vers 
qui nous sont parvenus de Charbonnier ne manquent pas de mérite, 
et Ronsard, qui connaissait sans doute le reste de son ceuvre, était plus 
4 méme que nous d’apprécier son talent poétique. Etait-ce aussi Vin- 


térét ou la gratitude pour un bienfait d’ordre matériel, qui lui faisait _ 
écrire presque en méme temps l’épitaphe si élogieuse du poéte maro- 


tique Hugues Salel, 


Qui des premiers chassa le Monstre d’Ignorance OY 


Non ; s’il lui devait quelque chose, c’était, comme V'indique ce vers, 
d’avoir frayé la voie 4 la nouvelle école, aprés Jean Lemaire et Clément 
Marot ; et en célébrant Charbonnier, aussi bien que Salel, Ronsard 
revenait aux sentiments de sa dix-huitiéme année, au respect des 
générations précédentes, qu’il avait jadis témoigné dans une ode a 


René Macé, a celui-la méme qui remplaga Guillaume Cretin en 1525 


comme chroniqueur du roi ¢. 

Ensuite nous trouvons groupées dans les Meslanges, comme dans le 
Bocage, des piécettes sans faste pédantesque ; presque plus d’érudition 
mythologique : il semble qu’elle se soit réfugiée dans trois ou quatre 
longues piéces en vers alexandrins, telles que |’Epitafe de H. Salel ou 
Hinne de Bacus ; des odes érotiques ou bachiques, dont la gravité, 
quand il y en a, est tout épicurienne, et qui different si peu de la 
chanson que deux d’entre elles, les n°” 2 et 20, nondes moindres, seront 
traitées comme telles quelques années plus tard *; des odes en dialogue, 


et Tyard comme le meilleur poéte du temps pour chanter ’amour. V. encore une 
lettre de Pasquier 4 Ronsard datée de 1555. 

Le nom de Guy de Brués remplace au 2° Bocage celui de Muret dans la dédicace et 
le texte de ’épigramme Quel train de vie est il bon que je suive. En outre, Ronsard 
lui adressa en 1555 le sonnet Veus-tu scavoir, Brués, en quel estat je suis (BL., I, 202 ; 
P. L., I, 179). Il est Vauteur de trois Dialogues, publiés en 1557, ot il met en seéne 
Ronsard, Baif, Nicot et Aubert. ; 

1. V. ci-dessus, p. 135, note 3. D’autre part, on a lu plus haut (p. 121) le texte pri- 
mitif de Pode Nous ne tenons en nostre main, qui prouve que Charbonnier était de 
la Brigade ainsi que Pangeas. Cf. les Martinales, dans les Gayetez de Magny (réim- 
pression de Blanchemain, pp. 68 et suiv. ) ; 

2, Un vers nous montre que Ronsard était ’obligé de Charbonnier. Parlant de sa 
justice, de sa pitié, de sa bonté, notre poéte ajoute: « J’en ay fait la seure epreuve. » 

3. Var. du Tombeau de H. Salel et du 2° Bocage. 

4. Voir ci-dessus, pp. 53 et 54, note 1. 

5, Le n°2: Du jour que je fus amoureus, est désigné sous le nom delegie en 1560 (a 


a 


moneanDe 7 <2 1p 


aa P ba if ‘ ak ® Peak : 3 . 
Une folie, plusicurs épigrammes, trois odelettes de 16 vers, quatre de 


re de 10, une autre de 8 ! Bt du début jusqu’a la fin, 


f de ces jolis riens. Pouvait-on croire que leur auteur était celui-la 
a _ méme qui avait écrit en triades pindariques, sur le mode sublime, I’Ode 
de la Paix, Au roi, longue de 500 vers, et celle de 816 vers A Michel 
a de L’ Hospital ? Etait-ce le méme qui en 1550 prétendait s’éloigner par 
tous les moyens de la poétique de ses prédécesseurs, « prenant stile 
bes apart, sens apart, euvre apart, ne desirant avoir rien de commun 
_ avecq’ une si monstrueuse erreur » 1 ? ore 
C’est qu’au premier détour du «sentier inconnu », par ol.sa juvénile 
ambition l’avait alors entrainé loin del’école Marotique, Ronsard avait 
me été séduit par ]’élégant badinage de quelques poétes anciens. A vraidire, 
-ils ressemblaient singuliérement 4 Clément Marot et a certains de 
ses disciples, qui d’ailleurs s’en étaient parfois inspirés 2. Mais ils 
étaient fils ou petits-fils de Lesbos, d’Alexandrie et de Rome, ce qui leur 
donnait un charme irrésistible. Ronsard avait donc allégrement suivi 
leurs pas et s’était. laissé ramener par eux a la simplicité, 4 l’enjoue- 
ment et a la grace, qu’il n’aurait jamais dd fuir. Bref, l’ancienne école 
et la nouvelle s’étaient rejointes dans |’Antiquité paienne par l’imita- 
tion des épigrammatistes et des petits lyriques del’ Anthologie grecque 
ou de leurs imitateurs latins et néo-latins 3, Saint-Gelais, dont la ma- 
niére triomphait ainsi indirectement, ett pu le railler & son aise ; 


“s 


la fois au Ie" livre des Amours et au 4° liy. des Odes), et en 1571 (au ler livre des 
Amours seulement) ; en 1578 et 1584, il porte le nom de chanson, au le livre des 
Amours. — Le n° 20: Quand au temple nous serons, est une ode en 1560, 67, 71 et 78. 
Mais en 1584 Ronsard le place comme les chansons au 1¢ livre des Amours, sous 
le nom de stances. 

1. V. ci-dessus, Introd., p. xx1v. Dans l’ode de 1550: Grossi-toi ma Muse francoise, 
Ronsard avait ainsi exprimé l’idée dominante de sa préface : « Ne sui ni le sens, ni la 
rime | NiVart du moderne ignorant, | Bien que le vulgaire ’estime | Eten béant 
Vaille odorant » (BI., II, 462 ; P. L., VI, 100). Nous avons vu plus haut, pp. 92 
et 93, que Vode et la préface disparurent en méme temps de son ceuyre dés 1553. 

2. V. ci-dessus, Introd., p. Lx, et ci-aprés, 2° Partie, chap. sur l’Ode érotico 
bachique, § § II et III. 

3. H. Chamard I’a constaté aussi a propos de Du Bellay, thése fr., p. 404 et p. 405, 
note 1. Cf. Faguet, Hist. de la lilt, fr., t. 1, p. 406, et ci-apreés, Pp: 171, note 3. : 

Au reste, certains poétes Italiens, sensuels ou burlesques, Arioste, Bembo, Aretin, 
Serafino, Olimpo, Berni et ses émules ou disciples, ont contribué pour leur part a ce 
rapprochement ; car de 1552 4 1556 Ronsard s’inspira d’eux dans Bee Earuets, ses 
folatries et ses blasons. Pour ne parler que des blasons bernesques, j en ai relevé 
plus de vingt dans les recueils de Ronsard et de Belleau publiés de 1554 a 1556 : la 
Grenouille, leFreslon, le Fourmy, le Houx, le Verre, les Armes, Ja Chasse; 1 Alouette, 
de Ronsard ; 1’Heure, le Papillon, le Coral, I’ Huitre, le Pinceau, | Escargot, Ombre, 
la Tortue, le Vers luisant, la Cerise, les Cornes, de Belleau ;le Ciron, de G. Aubert : 
le Rossignol cazanier, de N. Malot. (V. sur ce sujet, qui agus entrainerait es ae 
J. Vianey, thése sur Mathurin Regnier, pp. 40 a 61, 142 a 144 peu ad Hist. liit., 
1901, p, 569 ; 1904, p. 336 ; Bullelin italien, octobre 1901, avril 1903.) 


une langue franche, naive, bien gauloise, qui n’est pas le dernier attrait. 


intent le Da i en So sacrez hace 
Dont les sommets montent jusques aux nues, ; 
Parl espesseur des plantes incognues ri ees 


Trouvoit la nuict au lieu de frais ombrages. ae ore ads 


- Or se myrant le long des beaux rivages, ne 
a les neuf Sceurs & ton chant sont venues, ay. 
‘Herbes et fruicts et fleurettes menues 

Il entrelace en cent divers ouvrages. 
_ Ainsi, Ronsard, ta trompe clair sonnante 
Les forests mesme et les monts espouvante, 
Et ta guiterre esjouit les vergiers. 
Quand il te plait tu esclaires et tonnes : 
Quand il te plaist doucement tu resonnes, 
Superbe au ciel, humble entre les bergiers |. i, 4 y 


i: 


Ces derniers vers, qui marquaient en termes si heureux la souplesse 
du talent de Ronsard, durent le flatter tout particuliérement ; car il 
semble bien que sa plus chére ambition en 1554 fut de prouver qu’il 
connaissait les chemins poétiques les plus opposés, ceux de la plaine 
et ceux des cimes : ‘ 


Le pelerin est sot qui ne sait qu’une rote, 
Le soudart qu’une embuche, et sot le batelier 
Qui ne peut son bateau que d’une ancre lier, 


écrivait-il précisément cette année-la 2. S’il daignait cultiver le genre 
simple —ce quid’ailleurs lui avait paru de bonne guerre et de bon gout 
— il prétendait ne pas abandonner pour cela le genre élevé. Lui re- 
prochait-on de « ne chanter que d’amours » ou de « ne parler que de 
boire », il répondait avec une supréme ironie °. L’occasion s’offrait-elle 
de montrer sa facilité 4 passer des sujets badins aux sujets graves ou 
inversement, il écrivait l’Hymne de l’ Hercule chrestien pour racheter les 


1. Guvres de Saint-Gelais, 6d. Blanchemain, t. III, p. 112. M. Bourciez a cité éga- 
lement ce sonnet peu connu (thése fr., pp. 317-318) ; mais il l’a mal interprété, ayant 
confondu le Bocage de 1554 avec le Bocage royal de 1584 ; pour le comprendre bien, 
il suffit de le rapprocher du quatrain de Fontaine que nous avons cité plus haut, 
p. 104. 

Reblemval, 47-2 °P; in, Ve oat 

3. V. Vode a Paschal Tu me fais mourir de me dire, et Vépigramme Toujours tu 
me préches, Julien, publiées dans les Meslanges. 


ou i consacrait « pour jamais » so 

vr. ‘serment de poéte !), ile 
Vautomne de 1554. Bien 
tour, avec autant de suceés, 
« pinceter le luc amoureux », 
 curieuse Elegie a Cassandre, 
Y : Aussi, quand parut la troisiéme édition des Quatre premiers livres des 
Odes, a la fin de janvier 1555 %, Ronsard y inséra-t-il vingt piéces nou- - 
tes velles, dont la moitié est de ton grave et l’autre de ton léger, trés pro- 


 bablement avec lintention de rendre évident le parallélisme de ses deux 
a maniéres. Les voici, dans l’ordre ou il les rangea parmi les autres : : 
signe S Marian DE Lomentx * : Quand Vhomme ingrat feroit tous les jours 
q . sacrifice (Bl., IV, 301. — P. L., IT, 229). 
_ 2. — Au roy : Comme on voit la navire atendre bien souvent (II, 172. — TI, 

, 231). 
es Ak Ro1nez : Mere des Dieus ancvenne (II, 177. — TI, 236). : 
4, — A Monsieur te Davupuin °: Que pourroi-je, moi Francois (II, 181. — IT, 
| 240). 
| 5. — A Monsinur p’OrLEANS © : Prince, tu portes le nom (II, 190. — II, 250). 
6. — A Monsrzur b’ANGOULESME 7? : Tant seulement pour ceste fois (II, 197. — 

II, 257) ®. 


' * 


1. V. ci-dessus, p. 105. Cet hymne, que Ronsard dédia en 1554 au cardinal Odet 
_ de Coligny, fut commencé des Ia deuxiéme moitié de 1553. Denisot applaudit celui 
qui, « de vain poéte et d’amant miserable », Se faisait «le harpeur de Dieu » (BL., V, 
168). 
* : BL, 1, 125-126 ; P. L., I, 110-112. — Quand Boileau écrivait: 
Voulez-vous du public mériter les amours ? 
Sans cesse en écrivant variez vos discours... 
. : Heureux qui dans ses vers sait dune voix légére 
Passer du grave au doux, du plaisant au sévére, 
il 6tait loin de penser qu’il y avait si parfaite communion d’idées entre Ronsard et 
lui. ime 
3. L’achevé d’imprimer est du 25 janvier 1555 (n. st.) ; le privilége date, comme 
pour le Bocage et les Mes/anges, du4 janv.1553 (1554, n.st.). Ronsard avait fait oe 
port du privilége 4 la Ve Maurice de la Porte pour les Quatre premiers livres Be 
Odes et son Bocage « jusques au terme de six ans finis et accomplis, a oa 
du jour que ledict Bocage et Odes seront achevés d’imprimer » (B. N., Rés. P ee fp 
4. Sst de Versailles, greffier du Conseil et des Finances, qui semble avoir waa 
les poétes. Magny célébre en lui «les vertus du vrai secretaire d un Roy » ts aye a 
fin des Jambes). Tl avait un frére, Jean de Loménie, Sgt de Nantjae, vie ; ae 
dont Ronsard se dit également l’obligé, et auquel Magny a dédié en ae oat 
Gayetez. — Martial, devenu calviniste, fut tué ala Saint-Barthélemy (Haag, Fra 
Bee hax Francois II, dont Ronsard avait célébré la naissance en Jeet jigs 
6. Le futur Charles IX, né le 27 juin 1550. Il avait done au plus 4 ans e 
» lui fut adressée. ‘ weft 4! 
epee III, né le 20 septembre 1551. [I avait done, i pins iris 
4 mois quand cette ode lui fut adressée. Ronsard la lui rappel Seng:h tag Pach 
dans le Discours au Roy apres son retour de Pologne (B1., I aa Bead ee , 200). 
8. Le premier vers donné par BI. est une variante de 1587. 


8. — A Diane vx Porrtmrs DUCHESSE DE VALENTINOIS 2: Quand je voudrois 


celebrer ton renom (II, 481. — VI, 238). 


9. — Av Roy :‘Ecoute grand Roy des Francois (11, 240. — H, S07). Se. oes 


40. — EprrapuE pp JAN DE LA Purusz, ANGOULMOIS 3: Tu dois bien ad ce coup, 


chetive Tragedie (VII, 240. — VE B09) Sean “a 

41. — Ove: Mais que me vaut d’entretenir (II, 258. — 19325) 

42. — OvE: Quand je suis vint ow trente mois (II, 259.— II, 326). 

43. — Eprrarn pe Ross : Rose tant seulement ici (VII, 275.— VI, 240) *. 

44. — Eprrarn pp Tuomas : La volupté, ld gourmandise (VII, 259. — V, 328). 

45. — Ope: Ma douce Jowwance est passée (I, 268. — IT, 838). 

46. — Ove: Pourquoi, chetif laboureur (11, 269. — II, 388). 

47, — Eprrare pr Hercuns Srrossn ® : Ce n'est pas tot, Strosse, qu'on doit (VII, 
202. — V, 272). | 

48. — Opvutmrrs : Les espics sont a Cerés (II, 270. — IT, 339). 

49. — Opn: Le petit enfant Amour (II, 270. — II, 340). 

20. — Opraus Muszs, A VENUS, AUS GRACES, AUS NINFES, ET AUS FAuUNES : 
Chaste trowpe Pierienne (II, 272. — II, 348). 


Dans la premiére de ces piéces, insérée a la fin du livre II], Ronsard 


remerciait un secrétaire du roi qui avait obtenu pour lui quelque faveur 
ou pris son parti contre les derniers médisants *. Les sept suivantes, 
placées en téte du livre III, contenaient des éloges quasi officiels, ou 
Ronsard s’était cru obligé de hausser le ton jusqu’& |’épopée, d’em- 
ployer le merveilleux de la mythologie et de l'allégorie, de faire appel 
4 ses réminiscences d’Homeére, d’Hésiode, de Pindare, de Callimaque, 
de Virgile et d’ Horace (l’ Horace des odes politiques). Les douze autres, 
disséminées dans le livre IV, s’inspiraient plus ou moins directement 


1. Les trois filles de Henri 11, Elisabeth née en 1546, Claude en 1547 et Marguerite 
en 1553. Cette derniére, étant du 14 mai, n’avait que dix-huit mois. 

2. Il est étonnant que Ronsard n’ait pas consacré avant 1555 un seul vers ala 
toute-puissante favorite, qu’il proclame ici plus belle qu’Héléne, plus chaste que 
Lueréce. Ronsard suivit la Cour au chateau d’Anet en 1555 ou 56 (BI., VI, 284), 
Il adressa encore 4 Diane deux sonnets en 1556 et 1558 (BI., V, 330 et suiv.). 

3. L’un des membres de la Brigade, le second auteur de tragédies apres Jodelle 
(ef. Faguet, thése fr., pp. 89 a 93). En 1553 Ronsard et La Péruse avaient échangé 
des vers trés amicaux (v. ci-dessus, p. 115, note 3). Outre la Médeée, publiée en 1555, 
les Giuvres de La Péruse parurent en 1573 par les soins de Cl. Binet, et furent réé- 
ditées en 1867 chez Jouaust par Gellibert des Seguins. 

4. Odelette irréguliére. La Rose dont il s’agit pourrait bien étre la méme que celle 
de lode Dieu te gard, a la suite de laquelle cette épitaphe est placée en 1559 (Vv. Gi- 
dessus, p. 46, note 6). 

5. Je neconnais sous le nom d’Ercole Strozziqu’un poéte néo-latin de Ferrare, 
mort en 1508. Or cette épitaphe ne peut convenir qu’a un marin, et précisément en 
1554, le 26 juin, mourut un Léon Strozzi, grand amiral des galéres francaises, frere 
du maréchal de France Pierre Strozzi. Ronsard lui aurait-il donné par inadvertance 
le prénom du poéte ferrarais ? ; 

6. Cette piéce, bien que composée en alexandrins a rimes plates, a toujours été 
conservée dans les éditions contemporaines de Ronsard a la fin du livre II des Odes. 
BI. l’a rangée dans les Elégies d’aprés la 1te édition posthume. — Sur la nature du 
service que M. de Loménie aurait rendu a Ronsard, y. ci-dessus, p. 118, note 4. 


Ps. 
‘heo 


te Théocrite, de Pétrarque, de Flam 
meuse ode 


place au livre I; de toutes les odes publiées dans des recueils 


I ertran Berger, La mercerie que je porte, hautaine et stoicienne, pour 
_ bien marquer la diversité de son inspiration et donner plus de raison 
_ @’étre a ces vers de transition : : . 

) Taisés vous, ma Lyre jazarde, 

Ce dernier chant n’est pas pour vous : 

Retournés loiier ma Cassandre 

Et sur votre corde plus tendre 

Chantés la d’un fredon plus dous !. 


iy ts 


En revanche, il supprimait l’ode 14 du livre I, Puissai-je enlonner un 
vers. Cette suppression n’était pas moins significative que celles qu’il 
avait consenties dés la seconde édition 2 : le temps était passé des vio- 
lences et des rodomontades, dont le besoin ne se faisait plus sentir une 
fois la cause gagnée, et si Ronsard, incontestablement vainqueur, com- 
parait encore son ceuvre a celle de ses prédécesseurs ou de ses contem- 
porains, comme il le fit dans I’ Elegie d Cassandre, sa fierté légitime se 
tempérait d’un air de modestie qui lui seyait bien mieux 8, 

La nouvelle édition était en outre allégée de la plupart des piéces qui 

- formaient l’appendice des deux précédentes ¢ ; disparaissait aussi la 
Breve exposition, ou J. Martin, mort dans Vintervalle, avait si maladroi- 
tement fait ressortir l’obscurité ronsardienne °. Deux odes latines de 
Dorat, un sonnet de Du Bellay, qui figuraient déja dans l’édition primi- 
tive, et quelques hendécasyllabes latins de Robert de la Haye, tel était 
le seul supplément du volume. Enfin pour la premiére fois paraissait 
la dédicace générale Au Roy : 


Apres avoir lon tems (sic) sué sous le harnois..., 


qui ne fut composée — le début le prouve assez — que plusieurs 
mois aprés la campagne de Flandre et la victoire de Renty (13 aott 
1554) ®. Elle a cent vers, mais, a mon sens, elle était beaucoup plus 


1. Bl., II, 116-117 ; P. L., 167-168. 
2. V. ci-dessus, pp. 92 et 93. a La Pes 
3. Voir BI., I, 125; P. L., I, 110. Au reste, la 3° édition des Odes se lerminait par 
ce distique de Properce, que les deux siécles suivants devaient si injustement 
démentir : a 
Al mihi quod vivo detraxerat invida lurba 
Post obitum duplici fenore reddet honos. 
4. V. ci-dessus, pp. 68 et 92. 


5. Lbid., p. 67. Peano f 
6. Bl ir, 19; P. L., Il, 73. — La comparaison du début est paraphrasée d’une 
Perel ly dos P, Li. 


et ; a 


& Cassandre, Mignonne, allon voir, 


- ‘bolés depuis l’édition de 1550, c’était Ia seule qui fat Yobjet d'une 
‘pareille distinction ; Ronsard linsérait immédiatement aprés lode 


rere 


oO eee 


% 


i a Rsitre Ny roe oem? *: So bc i ne 
longue en manuscrit, car, Sl Yon en rapproche la piece in 
= : 4: fae: : ‘ Date 7 ‘> " 
livre III, vraie dédicace auss! : 


— 


x 


hie 4 . i " i x — 2! 4 . ; 
RRS NS adver Se bones SLA? : fo 
Sea GE! se ET &VOL ee, 


oe 


a 


Comme on voit la navire atendre bien souvent..., a 
‘ F ","<* 


on s’apergoit que celle-ci est la continuation de celle-la ; ily a’ suite 


dans les idées et dans la métaphore, dans le rythme et dans les rimes, et la — 
date apparition est la méme. Au moment del’impression, Ronsard 
pensa sans doute qu’il devait placer une ode Au Roy en téte de ses deux 
derniers livres, ainsi qu’il l’avait fait en 1550 pour les deux premiers. Ne _ 
s’y était-il pas alors engagé 1? Et cet engagement ne fut-il pas renou- 


velé précisément en 1555 dans V’Hymne de Henry II ? ? Mais se trou- 


vant pris de court, Ronsard se contenta d’insérer au début du livre IV 
une odelette Au Roy de 24 vers, qui célébrait Montmorency, Gaspard 
et Odet de Coligny bien plus que le roi lui-méme *, et, pour commencer 
dignement la série de ses odes a la famille royale, il n’eut qu’a dédoubler — 
sa longue dédicace et a placer la deuxieme partie au début du livre ITI, — 
en lui donnant le nom d’ode, bien qu’elle fit composée d’alexandrins a 


rimes suivies. 7 
Quoi qu’il en soit, cette dédicace générale faisait, ainsi que les sept 


eres ul ele ee aa eee 


oun ee 


premiéres odes du livre III, adressées au roi, ala reine, a leurs fils, a | 


leurs filles, a la toute-puissante favorite, un singulier contraste avec la 
dédicace du 2¢ Bocage a Pierre de Paschal. Le poéte qui, deux mois 
auparavant, se piquait de la plus farouche indépendance a l’égard des _ 
Grands, et n’aurait pas voulu, disait-il, rien « mandier » chez eux, 


Car leur faveur n’est perdurable 
Et leurs biensfaicts sont inconstans *, 


venait maintenant « sacrer son ceuvre aux piés du roi » et adressait 
au Jupiter de France la plus humble des priéres. Il demandait sans 


piéce de Marulle a l’empereur Maximilien (Epigrammata, liv. II, n° 3);le reste con- 
tient des imitations d’Horace (début de l’épitre a Auguste), de Tibulle (début du 
panégyrique de Messala, d’Ovide (Philémon et Baucis) et de Callimaque (fin de 
Hymne a Jupiter). 

1. Cf. Bl., I], 42 et 130 ; P. L., II, 92 et 181. 

2. Id., V, 64 ; id., TV, 185. ‘ 

3. Le connétable Anne de Montmorency, que Ronsard appelle un « Achille nou- 
veau », avait pourtant montré dans les campagnes de 1553 et 1554 une incapacité 
notoire, en dehors du succés de Renty, qu’on fit sonner trés haut (H. Lemonnier, 
Hist. de France, tome V, 2° partie, p. 156). Mais il était alors en pleine faveur auprés 
de Henri II, ainsi que ses neveux l’amiral Gaspard de Coligny, et le cardinal Odet 


de Coligny, conseiller du roi (cf. le Temple du Connestable et des Chastillons, qui 


parut au let livre des Hymnes, 1555). Quant aux Guises, dont le crédit balangait 

le leur, Ronsard n’en parle pas dans cette odelette, parce qwils avaient joué un role 

trés effacé dans la campagne de 1554 ; mais il les a célébrés ailleurs, notamment 

dans la Harangue du Duc de Guise aus soudars de Mez (1553) et dans l’Hymne de la 

Justice (1555). : 
4, V. ci-dessus, p. 126. 


1, lui disait-il, — ; 
' Car la seule vertu sans le bien ne sert rien... a A 
Les vertus et le bien que je veus recevoir, 

-C’est le moien bien tost en armes de pouvoir 

_ Amener ton Francus avec une grand’trope ' 
_ D’Asie, pour donter la plus part de lEurope, 

} Mais il te faut paier les frais de son arroi 1... 


: 


_ Comment expliquer une si flagrante contradiction ? Ronsard, a vrai 
dire, n’avait pas cessé depuis 1549 de solliciter en termes non équi- 
voques la générosité de Henri II et de son entourage ® ; d’autre part 

_ tout porte a croire que deux ou trois, au moins, des odes courtisanesques 

_ insérées dans I’édition de janvier 1555 sont antérieures a la publication 
du 2¢ Bocage qui eut lieu dans les derniers jours de novembre 1554 3, 
On aurait donc tort de penser que, pressé par le besoin, il changea 
subitement de caractére et fit bon marché en décembre de cette fiére 

_ attitude dont il se glorifiait le mois précédent. Avait-il écrit. sa dédicace 

a Paschal dans un de ces moments d’inconscience, ou d’inconséquence, 
si naturelle aux gens d’imagination et de sensibilité, qui prennent leur 
désir pour une réalité et mentent avec la meilleure foi du. monde ? 


_ Peut-étre, car |’édition méme de janvier 1555 en offre la preuve; quel- 


ques pages aprés celles ot: il mettait ses Muses a prix et les vendait 
littéralement au roi, il avait le front de leur parler ainsi dans une ode aux 
filles du roi : 
Vous sgavés, pucelles cheres, 

Que, libre, onques je n’apris 

De vous faire mercenaires 

Ni chetives prisonnieres 

Vous vendant pour quelque pris : 


Pablo els Ps i, D1; 75-76. Riot 

2. V. par ex. l’Ode a Bouju, antistr. 1; 1? Ode au Roy qui commence lev2s livre ; 
l’Ode de la Paix, Au Roy, antistr. x. Il écrivait 4 Dorat en 1549 : « Puisse avenir que 
ma vois | Atire et flate des Rois | Les grandes mains liberales ! » (BI., I, 446). 

3. Ronsard mit un an a préparer cette troisiéme édition des Odes (v. GIT eaE He, 
p. 141, note 3). Un passage de l’Ode a M* a’ Angoulesme coincide Rae yea sore 
lElegie a Cassandre, qui parut au 2° Bocage (vy. ci-aprés p. 147) ; oF la composi ss 
de cette derniére piéce doit, 4 mon avis, se placer entre le jour des Rois “s skit 
1554 (date ot Carle fit admirer 4 Henri II le talent épique de Ronsard) et la pe i- 
cation del’ Anacréon d’Estienne, qui ramena notre pote de ses projets q eponse aux 
humbles odelettes. — En outre,l’Ode a Martial de Lomenie remercie ce secrotaire ke 
roi d’un service qu’il semble avoir rendu 4 Ronsard soit a la fin de 1563; soit us a 
premiére moitié de 1554, car Magny fait allusion a ce service dans aor ; sppreet he 
parurent en 1554, — Enfin, si la dédicace a Henri IT est Spalgrrsiees | a ns 
de Renty (13 aofit 1554), comme le prouvent les premiers vers, 4 y yi ae c stl e 
qu’elle est antérieure 4 lode initiale des Meslanges : Naguiere chanter je voulots. 
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PIERRE DE RONSARD 


eae ee 
Se ,quilui per- 
a composition de la Franciade : Donne- 


si) t- ae 
a 


146 5. GENE: ET £VOLUTION re ee . Leave i " 
et il insistait en homme qui veut tout au moins se donner Villusion de 
la vérité +, Bact # eee sk are 
Mais, 4 mon avis, la fin de la dédicace A Paschal doit s’expliquer 
autrement ; elle ne contient qu’une boutade inspirée par l’impatience et 
le dépit 2 ; la meilleure preuve, c’est que Ronsard ne fit pas réimprimer 
cette dédicace, méme en l’adressant 4 un autre qu’a Paschal, tant elle 
était en désaccord avec les actes de toute sa vie. Voici ce qui s’était 
passé. Dans le courant de 1554, Ronsard avait eu de bonnes raisons de 
croire que sa fortune était faite. Admis familiérement a la table de® 
Henri II, il avait regu du roi lui-méme I’éloge le plus flatteur devant — 
Pierre Lescot, l’architecte du Louvre. Celui-ci s’était. alors empressé de 
faire sculpter surl’un des frontons du palais une Renommée en face d’une 
Victoire, et, comme Henri II lui demandait l’explication de cette allé- 
gorie : « Sire, avait-il dit, j ’ai représenté vis-a-vis de la Gloire du Roi 
la Muse de Ronsard; et cette trompette qu’elle tient en main c’est la 
Franciade qui répandra par tout l’univers le renom de la France et de 
Votre Majesté ». Ronsard lui-méme a raconté cette anecdote dans un 


- poéme qui parut en 1560*. Mais voici des vers de Robert de la Haye, 


qui, imprimés A la fin des Odes de janvier 1555, nous permettent dela | 
faire remonter a la premiére moitié de 1554 : 


HENRICO REGI ROB. HAYUS DE P. RONSARDO. 


Quum Musam Clanius * tut poetae 

Prima in fronte domus tuae locaret,- 

Victricis comitem deae : scienter 
Et plectrum et citharam removit Wh, 

Mutans pro cithara tubam : « Sit, inquit, 

Posthac haec tubicen : Lyram Cupido 

Mollis tollat : at hic canat poeta 

Nostri grandiloquus trophaea regis, 

Dignam matervem tuba sonora. » 

Ergo deseruit lyram fidesque 


1. BI., II, 203-204; P. L., II, 264, Cf. Bl. II, p. 176-177 ; P. L., Il, 235-236. 

2. Tout comme la Complainte contre Fortune, 4 Odet de Coligny, et Vépitre au 
éme: L’homme ne peut scavoir, qui sont des années 1557-59 (BI, VI, 156 et 193; 
L., V, 144 et 179). Voir surtout ce passage de la p. 199 dans Bl., et 183 dans 


eMac i=| 


silane 
Layee 
Or aille qui voudra mendier a grand’peine 
D’un Prince ou d’un grand Roy la faveur incertaine... 

3. Elegie a Pierre L’Escot, « Conseiller et aumonier ordinaire du Roy », en téte du 
second livre des Poémes (Bl., VI, 192-93 ; P. L., V, 178). La fin prouve que ce poéme 
fut composé aprés la mort de Henri II. Cf. mon édition critique de la Vie de Ron- 
sard, Commentaire, p. 145, aux mots « par tout le monde », 

4. Clanius, c’est P. L’Escot (ou Lescot), abbé de Cleremont et seigneur de Clany 
ou Clagny prés de Versailles. 


DE L’QUVRE LYRIQUE DE RONSARD 147 


Ronsardus merito tuus poeta 
Ut tubam Clanii tonanter inflet... 


Il est presque certain que Henri II nes’était pas contenté d’approu- 
ver l’acte et les paroles de P. Lescot, et que, dés le mois de janvier 1554, 
sous l’influence d’une lecture de Lancelot Carle dont Magny nous a 
parlé dans ses Gayelez, il avait chargé positivement Ronsard d’écrire la 
Franciade !. Notre poéte s’était done mis en devoir d’obéir a un ordre 
qu'il attendait depuis plus de quatre ans ?. Ce grand roi ne souftre plus 
que je te chante, écrivait-il dans l’Elegie ad Cassandre, vers le mois de 
février ; 

C’est lui qui veut qu’en trompette j échange 
Mon Lue, afin d’entonner sa louange, 
Non de lui seul, mais de tous ses aieus 


Qui sont issus de la race des Dieus. 
Je le ferai puis qu’il me le commande °. 


Méme déclaration dans l’ode A Monsieur d’Angoulesme, dont la com- 
position remonte évidemment a la méme date. Tu m’as appris 4 chanter 
amour, dit Ronsard 4 la Muse Polymnie, 


Mais or’ par le commandement 
Du Roi ta Lyre j’abandonne, 
Pour entonner plus hautement 
La grand’ trompette de Bellonne. 

Toutesfois ains que de tanter 
L’instrument de telle guerriere, 
Fai qu’encor’ je puisse chanter 
Pour lVadieu cette Ode derniere *. 


Voila qui est clair : dans les premiers mois de 1554 Ronsard fut sur le 
point d’abandonner la poésie lyrique pour l’épopée, et cela par ordre 
du roi. 

Mais, soit tactique, soit impuissance réelle, Ronsard déclara qu’il 
redoutait l’effort d’une pareille entreprise, et sans honte il posa ses 
conditions. I] n’entendait pas composer un poéme laborieux a la fagon 


1. V. ci-dessus, p. 92, note 1. ; on 
2. Ilavait écrit en 1550 dans l’Ode de la Paix: « Fui done Troien, toi et ta bande : 
Si ton Neveu me le commande | J’irai bien tost pour te trouver » (BI., II, 33) ; 


; A ee ‘ r 7 1Ag + od 7 » scavoir 
dans l’Ode a M. de L’Hospital, s’adressant aux Muses : « Donnez-moi le sgavoit 


délire Les vers qui scavent contenter, | Et, mignon des Graces, Pmt | 

=< _ 7 ‘ 7 an EP 52. dans 2a C 

Mon Francion sur votre lyre » (Ibid., 87) ; et, vers janv. 1552, dans | Ode : Pk 
© * . z t 7 

Ligneri : « Et par moi te sera chanté | Ma Franciade commencée, | Si le Roy 


meurit ma pensée » (Jbid., 338). r sur = hse 
a Oh yd 25 - P.L., I, 110. Je pense que cette piece est antérieure a la publica- 


i J {sti are » Ronsard n’y » pas Anaecréon parmi 
tion de l’Anacréon d’Estienne, parce que Ronsard n’y nomme pe ak ee D “yi 
les auteurs de poésies érotiques qu’il a imités jusque-la (v. ci-dessus, pp. 120 e 5, 
note 3). 

7 9n7 
ame ily 1975 Ps ls, Ul, 207. 


148 OU ee GENesE! en-Evouurion 1 Ne 
= > ' =, r ' : : Ae 5, 


aa <a 


Tey) Sa: > eae x Te hy aes Bs i 
d’Homeére et de Virgile, sans obtenir un bénéfice convenable, qui lui 
permit de « philosopher &sonaise», Se 
4 i 


- Une ode, une chanson, se peut faire sans pene, to ne 


Mais une Franciade, ceuvre de longue halene, , 
Ne s’accomplist ainsy }. . 


Une cure comme celle dont il était titulaire ne lui suffisait pas ?. 
Non pas qu’il ambitionnat un office public ou un riche évéché ; mais, 
comme Horace, il se fat contenté d’un « mediocre bien », par exemple 
d’une abbaye *. Henri II promit a son poste tout ce qu'il demanda, 


mais ses promesses restérent sans effet ; Ronsard eut beau faire interve-  ~ 


nir les pergonnages les plus puissants, tels que Madame Marguerite et 
Montmorency, les abbayes et méme les prieurés allérent A des courtisans 
plus habiles ou plus protégés. J’emprunte ces détails 4 une épitre un 
peu postérieure, il est. vrai, adressée au Cardinal de Lorraine, mais, outre 
qu’elle résume admirablement les prétentions, les démarches et les 
déceptions de Ronsard a cette époque, le poste y fait lui-méme re- 
monter a la premire moitié de 1554 la bienveillance de Henri II, 
qui ne lui a jamais rien refusé, et le malheureux destin, 


Qui n’a voulu du Roy mettre le vueil & fin *. 


Donc, vers le milieu de 1554, Ronsard, peu satisfait et peu patient, 
sollicité d’ailleurs par la publication de l’Anacréon de H. Estienne et 
entrainé par son tempérament dominant de poéte lyrique, s’était 
remis A écrire sonnets, odes et chansons. Puis il en avait formé la plus 
grande partie des deux recueils de novembre, déclarant en téte du 
Bocage avec mauvaise humeur : « Je ne demande rien aux rois, car leurs 
bienfaits sont inconstants » °, et placant A dessein en téte des Meslanges 


1. Cf. BL., VI, 288 ; P. L., VI, 294. 

2. V. Revue d’Hist. litt., 1895, p. 244, art. de P. Bonnefon sur Ronsard ecclésias- 
tique et Revue des livres anciens, 1916, fase. III, art. de E. Coyecque, Simples notes 
sur Ronsard. D’aprés ce dernier article, Ronsard possédait dés le mois d’aoft 1552 
la cure de Marolles- en-Brie ou Mareuil-lés-Meaux. D’autre part Ronsard fit insinuer 
ses lettres de tonsure au diocése du Mans le 28 novembre 1554, et le 30 il prit pos- 
session de la cure de Challes, qui lui était octroyée par le cardinal Jean du Bellay 
4 la suite d’une permutation (cf. L. Froger, Ronsard ecclésiastique). 

3. Bh, VI, 200 et 288. Il aurait bien accepté du reste un évéché : 

Je conceus eveschez, prieurez, abbayes. (Ibid., 160. Cf. VII, 98). 

4. Ibid., pp. 276 a 291. Cette épitre au Cardinal de Lorraine fut écrite dans la 
premiére moitié de 1556 et parut a la fin du deuxiéme livre des Hymnes ; or on lit 
ila p. 94 de l’écition princeps que Ronsard est « certes depuis deux ans » comblé 
de promesses qui ne sont pas tenues. Deux autres épitres adressées au Cardinal 
Odet de Coligny de 1557 4 1559 achévent de nous renseigner sur les démarches infruc- 
tueuses de Ronsard et la « malchance » qui le poursuivait (Bl., VI, 156 et 193; 
P. 1, V, 144 et 179). 

5. V. ci-dessus, pp. 126 et 144. 


coe 


primait 


“- 


--— Naguiere chanter je voulois. ee nee 
ai Comme Francus au bord Gaulois . = 
£ aca ___ Aveeq’ sa troupe vint descendre, ne 

haa ei _. Mais mon lue, pincé de mon doi, , Naas: 3 
eatetast Mgt Ne vouloit en depit de moi ye See Ce 
are Que chanter Amour et Cassandre. Se 


‘ . Ce ee ey eee eee ee 7 


oe Aal ' Or adieu doneq’, pauvre Francus, te 

tia Ta gloire sous tes murs veinqus i. 
_ Se cachera toujours pressée, tan 

$i & ton neveu, nostre Roi, ee 

Tu ne dis qu’en l’honneur de toi noe 

Il face ma Lyre crossée }. 


Or, a la fin de janvier 1555, quand parut la troisiéme édition des x 
Quatre premiers livres des Odes, — dont les piéces courtisanesques ont s 
reporté notre attention sur toute l’année 1554, — les choses en étaient - , 
au méme point. Ronsard attendait, pour commencer l’épopée de Francus, . : 
que le roi payat « les frais de son arroi ». Marchant sur les traces de ia 
Cl. Marot, auquel il est arrivé «d’enfler la voix » dans ses Epistres et SF 
ses Complaintes 2, il insistait au début du livre III en de trés beaux vers, BS 
enthousiastes et solennels, qui présentaient avec un plan de cette 
ceuvre un résumé vigoureux des raisons que le roi devait avoir de la 


favoriser : 
5 Bio Pina La donques, mon grand Roy, 
En me la commandant, liberal donne moi 

- Ce que tu m’as promis, et pour la recompense 
Je t’apreste un renom et A toute la France, 
Qui vif de siecle en siecle & jamais vollera 
Tait qu’en France francois ton peuple parlera °. 


1. Bl., Il, 273; P. L., II, 344. Dans la premiére moitié de 1556, vers le méme 
temps ou il écrivait au Cardinal de Lorraine l’épitre : Quand un Prince en grandeur... 
Ronsard fit un sonnet satirique : Penses tu, mon Auberit..., ou il se plaint que les 
fayeurs du roi et les bénéfices ecclésiastiques fussent pour les « macons » tels que Phi- 
libert de Lorme, qui possédait trois abbayes et de plus était chanoine de ‘Notre- 
Dame (BI., VIII, 139; cf. VI, 166 ; III, 375-377 et 401). Ce sonnet n'est du 
reste, 4 mon avis, que l’embryon du poéme satirique intitulé La Truelle crossée, dont 
parle Binet et qui est encore a trouver. — Voir encore sur tout cet épisode de la 
vie de Ronsard deux sonnets des Regrets de Du Bellay : Ores plus que jamais me 
plaist d’aymer la Muse, et : Ne lira-lon jamais que ce Dieu rigoureux ? 

2. Voyez notamment l’épitre Au Roy pour avoir esté desrobe (fin), 1 épitre A Mon- 
seigneur le Dauphin du temps de son ewil a Ferrare (fin), la complainte A Monsieur 
le general G. Preud’homme (vers la fin), l’épitre A Monsieur d’ Anqguyen (fin). 

a: BL, II, 21-22, 172-177 ; P. L., II, 75-76, 231-236. Aprés la locture de ces pages. 
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~ Cet éloquent appel étant resté sans réponse, Ronsard revint a | 
amours, et, laissant la « trompette » épique, reprit «le plectre et la lyre ». 
Toutefois, pour ne pas donner un trop formel démenti a la sculpture 


symbolique de P. Lescot et aux vers latins de R. de la Haye, pour 


: : ae 
bien montrer qu’on avait eu raison de saluer en lui l’Homéere fran- 


cais, pour se faire la main aussi et préluder en quelque sorte au : long 
poéme » qu'il portait dans sa téte, il écrivit les Hymnes, qui sont | 


de petites épopées, entre autres l’Hymne de H enri II, publié en téte du 
premier livre vers la fin de 1555 *. 


J’ai dit qu’il revint 4 sesamours. Entendons-nous. Il avait bien écrit. | 


4 Cassandre : A mon retour des horribles combats, j’achéverai Vouvrage 


tout entier 
Qu’en ta faveur je pandis au mestier. 


Tl avait bien ajouté : Lorsque Francus désarmera, 


‘De sur le Luc a) Vheure ton Ronsard 
Te chantera, car il ne se peut faire 
Qu’autre beauté lui puisse jamais plaire *. 


Mais, malgré cette promesse de février 1554, ce fut une autre femme 
qu’il chanta au printemps de 1555. 


Il 


La rencontre que Ronsard fit de Marie du Pin *, au Port Guyet, prés 
de Bourgueil 4, en avril 1555 °, est un événement capital dans sa carriére 


on pense que Ronsard aurait mené 4 bonne fin la Franciade 's’il avait pu par une 
grasse prébende y consacrer toute la verve de sa maturité, de 1550 4 1560, Evidem- 
ment vers 1565, a l’6poque ow Charles [X contenta l’ambition du poéte et lui permit 
d’écrire son épopée, Ronsard, agé de plus de 40 ans, n’était plus capable d’un sem- 
blable effort. Mais il parait bien qu’il avait assez de souffle pour réussir dix ans plus 
tot. V. a ce sujet Bl., VI, p. 288-289 et surtout III, p. 377: 

Ne m’appelle menteur, paresseux ny peureux : 

J’avois lesprit gaillard et le coeur genereux 

Pour faire un si grand ceuvre en toute hardiesse, 

Mais au besoin les Roys m’ont failly de promesse. 

1. Le deuxiéme livre des Hymnes parut en 1556. Or au début de l Hymne de Pollux 
et de Castor, dédié 4 Gaspard de Coligny, Ronsard déclare lui-méme que ses Hymnes 
sont comme le prélude de la Franciade (Bibl. Nat., Rés., Ye 489 (1 et 2). 

2. V. la fin de l’ Elegie a Cassandre (B1., 1, 126; P. L., I, 112). 

3..Sur le nom de cette maitresse de Ronsard, Blanchemain a fait une ingénieuse 
conjecture, fondée sur les habitudes des poétes du xvi? siécle (VIII, 26-27). Cf. mon 
Ronsard in-8°, VII, 183.— R. Sorg a nié J existence méme de Marie dans la Revue 
d’ Hist. litt. de 1922, p. 7 et suiv., mais, malgré les apparences, son étude ne 
repose sur aucun fondement solide. 

4. Bl., I, 152, 162 note, 173, 179, 189, 191, 220, 230, etc... 


1B0 «> OP GENER ETRE OLUNEBIG snr eee 


5 Sur la date de leur rencontre, v, le sonnet Le vintiéme @’ Avril (Bl,, 1,151) et la» 


Te. cae aes 5 Can ce POS Leas eee is - 

tique. Il eut e1 fet sur le ton de ses poésies lyriques une influence 
; sive, qui fut des plus heureuses. Nous savons par le poéte lui-tnéme 
e Marie n’était pas «d’un lieu si hautain que Cassandre », mais une 
ille d’Anjou », née « en petite bourgade » 


—— Non de riches parents ny d’honneurs ny de grade x “y 


- C’était une «simple paisante » d’aprés Baif, qui la vit de prés 2. Elle 
_ était libre et d’accés relativement facile, surtout quand elle allait dans 
les prairies faire paitre ses beeufs, hors des regards de sa mére et de 
ses sceurs ; certaines confidences de Ronsard ne _ laissent aucun doute 
4 ce sujet *. Cassandre, mariée et inaccessible, fut done abandonnée 
pour cette « fleur angevine de quinze ans », qui avait affolé par quel- 
ques coquetteries l’imagination de notre poéte sensuel. 

Au surplus, s'il rompit avec Cassandre, ce ne fut pas, comme il le 
pretend, parce qu’il n’obtenait pas la récompense dont au fond il se 
passait trés bien, mais parce quil se trouva ridicule de soupirer ainsi 
vainement et ressentit une véritable lassitude d’avoir fait l’amoureux 
transi sans espoir, et, comme on disait alors, d’avoir « petrarquisé », 
pendant plusieurs années ¢. I] s’était pourtant flatté encore au début 
de 1554, dans I’Elegie d Cassandre, d’étre le Pétrarque frangais, et ce 
titre, tous les membres de la Brigade le lui décernaient a l’envi, sans 
aucune protestation des contemporains. Mais dés la fin de cette méme 
année il était résolu a ne plus imiter, ou a imiter beaucoup moins, 
le chantre de Laure, parce que son tempérament de naturiste se con- 
ciliait malaisément avec le mysticisme de son modeéle, et que cent fois 
déja ce tempérament s’était trahi dans ses ceuvres, faisant craquer 
de toutes parts le cadre de convention ot il se trouvait comprimé. 
Soudain, encouragé peut-étre par une satire du Pétrarquisme que du 
Bellay avait publiée dés l'année précédente *, il avait jeté ce cri du ceeur : 


note de Belleau : « Par ce chevreuil il entend sa Marie. » Voila pour le jour, Quant 
4 année, il est facile de la fixer : le 2° Bocage, les Meslanges, la 3° édition des Odes, 
ne contiennent pas la moindre allusion & Marie ; au contraire, la Continuation des 
Amours, publiée dans la seconde moitié de 1555 et contenant pour la premiére fois 
le sonnet Le vintiéme d’Auril, lui est en partie consacrée. J’adopte done la date 
du 20 ayril 1555. 

1. BL., I, 151, 244 et 402. La note 1 de la p. 220, qui la dit « fille d’une hostellerie », 
est trés suspecte, ayant été ajoutée au commentaire de Belleau en 161 jie 

2. Guvres de Baif, 6d. Marty-Laveaux, II, 130. Cf. le Voyage de Tours, de Ronsard 
(BL, I, 182 et suiv. ; P. L., I, 166 et 'suiv.). : r 

3. V. le Voyage de Tours, Bl., I, 192. Il est question de sa mere dans ce méme 
poéme, et de ses sceurs aux pp. 219, 381, 398-399, 404. Sur la nature de leurs relations, 
v. BL, I, 151, 195, 206, 210, 212, 398, 402, 413, etc. ; V III, 142-143, if 

4. IVa chantée durant « dix ans » (BI., I, 145 ; Il, 477) ; mais cela ne veut Pee 
dire qu’il lait chantée a la fagon des pétrarquistes pendant le méme temps, il s’en 
faut. V. ci-dessus, p. 43, note 5, et ci-aprés, p. 478. ef shoe 

5. A une Dame, V,. sur cette piece H.CGhamard, these fr., pp. 195 et suiv, 


Diet aN Fi 
i ‘a oa 


Aussi veus-je qu’egallement 


On m’ayme d’une amour ardente...— os 


Les amans si frois en esté 
Admirateurs de chasteté | \ ‘ 
Et qui morfondus petrarquisent Lie 

Sont toujours sots... ! ee Ee 


“Quelques mois plus tard, changeant de maitresse, il changeait de 
style ; il abandonnait du moins « le style brave et haut » ot l’avait 


guindé «le bel ceil de sa belle Cassandre »2 ; et en 1556, s’adressant au 


* z a 
; 7 ie ‘ a he . re, - 
Je veux aymer ardentement, ’ bes ‘ i 
* 


livre ot: triomphait sa nouvelle maniére : Si mes lectrices, dit-il, me bla- 


ment de n’avoir. pas montré a l’égard de Cassandre la méme cons- 
tance que «le bon Petrarque » A l’égard de «sa Laurette », ' 


Responds leur, je te pry, que Petrarque sur moy 
N’avoit authorité pour me donner sa loy ; 


de deux choses l’une : ou Pétrarque fut unsot d’aimer trente ans sans 
récompense, ce qui n’est pas croyable, vu «son gentil esprit », ou il 
posséda Laure, comme je le crois, «puis la fit admirable, chaste, divine, 
sainte ». Si Cassandre, ajoutait-il, se fit montrée tendre envers moi, je ne 
leusse pas laissée, 


Mais voiant que tousjours el’ devenoit plus fiere 
Je delyé du tout mon amitié premiere 

Pour en aimer une autre en ce pais d’ Anjou, 
Ou maintenant Amour me detient sous le jou °. 


Félicitons-nous de cet acte d’inconstance, qui, tout en laissant in- 
tacte la réputation de Cassandre, rendait 4 Ronsard une certaine indé- 
pendance littéraire. Ce jour-la notre poéte fit un coup de maitre sous l’in- 
fluence de l’esprit gaulois ; tout au moins, s’il pétrarquisa encore, ce 
fut plus discrétement, ou ce fut indirectement, par un intermédiaire 
comme le poéte néo-latin Marulle, jusqu’au jour lointain ou, pour pleu- 


1. Bl., VIII, 146 ; P. L., VI, 227. Ce n’est pas dans la 2¢ 6d. des Meslanges que pa- 
rurent ces vers, comme le laisse croire Blanchemain ; c’est dans la 1* édition, impri- 
mée dés novembre 1554. Ainsi se trouve précisée par une date certaine cette remarque 
a peu prés juste de M. Faguet.; « Chez Ronsard le Pétrarquisme a presque le carac- 
tére d’un épisode comme le Pindarisme. I] ne va pas beaucoup plus loin que les 
amours de Cassandre. » (Seiz. siécle, p. 245.) Je dis 4 peu prés juste, parce qu’en 
réalité Ronsard a continué d’imiter Pétrarque, plus ou moins directement, dans les 
recueils de 1556, 60, 63, 69, 78 ; ce qui est tout a fait vrai, c’est que Ronsard a 
subi sa crise aigué de pétrarquisme de 1550 a 54 ; aprés quoi ilse contenta presque 


toujours de prendre a Pétrarque ou a des pétrarquistes ce qu’ils lui offraient de- 


meilleur, en le mélangeant méme parfois 4 de l’Anacréon et 4 du J. Second. 
2. Bl.) Vil 327/ gg dae, AVE Ors 
3. BI., I, 142 et 145 ;.P. L., T, 126 et 130. 


amort-de Marie, il emprunta & Pétrarque Iui-méme les accent 
eurs admirables, dont celui-ciavait pleuré Laure morte!, ; 
a ‘onsard fut trés vivement épris de Marie ; A preuve la véritable ja- ea 
‘ ; pues que lui fit concevoir dés l’année ‘Suivante un rival, plus beau,.  - 
ey plus riche, partant plus heureux que lui, « grand seigneur »que le poéte 
_ dépité qualifie de « sot jeune homme » ®. II était jaloux de tous ceux 
| quiapprochaient Marie, méme du médecin qui la soignait ®, et Binet he tae 
nous dit en propres termes : « II l’a fort aimée et icelle quittée pour — 
_ quelque jalousie congue‘. » En faut-il davantage pour expliquer le style a 
telativement simple, attendri et pénétrant des ceuvres qu’elle’ lui x: 
inspira ? Le poéte avait A coeur de se faire comprendre de cette belle ¥ 

paysanne. Les sonnets se débarrassérent done de leur mythologie, et les 
odes devinrent des chansons sans prétention, du moins sans emphase ie 
ni obscurité, des chansons qu’apprirent les gens de Bourgueil et qui . 

coururent le pays °. 

Personne n’en sera surpris aprés ce que nous avons déja dit des e 
Folastries, du Bocage et des Meslanges. Depuis trois ans Ronsard s’était r 


LS 
familiarisé avec l’idée que la poésie existe partout, méme dans les plus i. 
humbles sujets, et qu’il suffit de l’y découvrir ou de l’y mettre. Il avait he 
méme écrit a l’usage de tous, et non plus seulement pour quelques a 


initiés, des milliers de vers simples et clairs. Mais il n’osait trop 
Vavouer, ou plutét il n’avait pas encore eu l'occasion de proclamer ses 
vues nouvelles. En 1555 et 1556 il s’y décida ; et l’on vit ce fougueux 
« pindariseur» de 1550 réhabiliter au grand jour, non seulement par la 
pratique, mais dans plusieurs déclarations de principes, le genre de la 
chanson si cher aux Marotiques, si dédaigné d’abord des Ronsar- 


1. V. ci-aprés, p. 254. 

2. Bl., I, 149, 174 et 229. La note de la p. 148, qui identifie ce personnage avec 
Charles de Pisseleu, est trés suspecte, et j’eus tort d’y ajouter foi d’abord. Le com- 
mentaire de Belleau, qui remonte A 1560, ne la contenait pas ; elle n’y apparait 
qu’en 1617, ¢’est-a-dire quarante ans aprés la mort de Belleau, et c’est dans Védi- 
tion de 1623 que Blanchemain I’a prise, aggravée d’une erreur sur la date ou Ch. de 
Pisseleu devint évéque de Condom (ce fut dix ans avant la rencontre de Ronsard 
et de Marie). Il reste vrai que ce frére de la duchesse d’Etampes était abbé de Bour- 
gueil dés 1541 et que Ronsard, aprés lui avoir dédié trois odes en. 1550 et une épitre 
en 1555, lui témoigna ensuite de l’aversion (Vv. mon édition critique, Hachette, 
1914, t. I, p. 226). Mais on ne peut en conclure leur rivalité auprés de Marie. . 

3p Bly 1,198. LJ; 175°: Ha! que je porte... 

4, La différence caractéristique entre l’amour du poste pour Cassandre et son amour 
pour Marie, e’est que la premiére, qu’il n’aimait que de téte, ne lui a inspiré oes 
jalousie, tandis que la deuxiéme, qu’il aimait vraiment et qui lui accorda ater. 
ment beaucoup plus de fayeurs que Cassandre, lui donna bien des motifs d’étre 
jaloux. (Cf. Bl., I, 174, 191, 202, 206, 229, ; IV, 229 et 283). area 

5.-Cf. BL, IV, 229 ; P. L., IV, 16. Ronsard n’a pas écrit, comme il 2 s ae 2 : 
liquement, « cent mille chansons » pour Marie, mais une centaine ee ener 
environ vingt-cing chansons proprement dites. Jusque-la ilavait timidement donne 
ce dernier titre 4 quatre seulement de ses piéces lyriques. 
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‘ 


diens. L’amour acheva ce que la raison avait commencé : le rappro- ° 


chement, l’union, la fusion méme des deux écoles opposées. 
Les contemporains ont parfaitement remarqué le changement de ton 


de Ronsard, ses diversés causes et la principale d’entre elles. Quelques 


lecteurs le lui reprochérent, comme en témoigne le sonnet & Tyard qui 
parut en 1555 : 

Thiard, chacun disoit & mon commencement 

Que j’estoi trop obscur au simple populaire : 

Aujourd’hui, chacun dit que je suis au contraire, 

Et que je me dements parlant trop bassement !. 


Mais les austéres et les indépendants qui regrettaient, les uns son 
penchant irrésistible 4 célébrer les femmes et l’amour ?, les autres sa 


« servitude 4 demi-courtisane » Al’égard des « grands » ou de «la popu- | 


lace » 3, furent une minorité, disons mieux, une exception ; au reste, 
ses Hymnes leur donnaient en partie satisfaction. L’opinion fut géné- 
ralement favorable a I’évolution lyrique de Ronsard. Nous avons vu 
ce qu’en pensaient Saint-Gelais et Ch. Fontaine, c’est-a-dire les Maro- 
tiques. Les membres de la Brigade furent presque tous du méme avis ; 
par exemple J. Peletier, l’un de ses initiateurs, qui, dans un Art 
poétique paru précisément en juin 1555, demandait que les poétes, loin 
de compliquer et d’obscurcir |’expression de leur pensée exclusivement 
en vue des lecteurs érudits, la rendissent compréhensible « aus moins 
savans » 4 ; par exemple aussi G. des Autels, qui, judicieusement, avait 


1. Bl, I, 147; P. L., I, 181. — Tyard lui-méme avait mis dans la bouche de sa 
Pasithée un résumé des plaintes que les lecteurs articulaient contre lobscurité des 
premiéres ceuvres de Ronsard (Solitaire premier, 6d. Marty-Laveaux, p. 228 ; ce 
dialogue avait paru 4 Lyon en 1552). 

2. V. ci-dessus, pp. 104 et 105. — Cf. le sonnet de Denisot sur 1’ Hercule Chrestien 
(Bl., V, 167) ; ’ Elegie a Rob, de la Haye (Id., IV, 295) ; la dédicace de la Nouvelle 
Continuation des Amours (Id., VI, 231) ; ’ Elegie a Louis des Masures (Id., VII, 50). 
On peut voir encore la fin des distiques latins de Dorat qui suivent la dédicace du 
premier livre des Hymnes: 

Materia cur ingenium premis usque minore ? 
Ceelestis celum est dicere vatis opus. 


3. Expressions d’E. Pasquier dans une lettre 4 Ronsard, qui est datée précisément 
de 1555. Nous savons d’ailleurs que Pasquier ne faisait « presque nul triage » en Ron- 
sard, y trouvant « tout beau », méme les Folastries, et qu’iln’admirait guére moins 
Cl. Marot (Recherches de la France, livre VII, ch. vi et vit). 

4. Cf. H. Chamard, these lat., pp. 44 et 45. — Ses Giuvres poétiques de 1547 conte- 
naient déja un dizain épigrammatique A un poéie escrivant obscurement, qui A cette 
date ne pouvait étre que Maurice Scéve. Cf. P. Laumonier, Rev. de la Renaissance 
de mai 1901, p. 256. ; 

Bien que Peletier ait quitté Paris dans le courant de 1548, pour la province ow il 
resta prés de dix ans consécutifs, Ronsard n’a pas cessé de le considérer comme un 
membre de la Brigade: 1° une ode parue en 1550 (BI., II, 456 ; P. L., VI, 157) ; 
2° un sonnet publié en 1555 (Jd., I, 153; id., 1, 137); 3° une lettre de Peletier qui est 
une réponse 4 ce sonnet (a la fin des Demonstrationum libri sex, publiés 4 Lyon dans 


9 4 : - “4 oe Be) FRE : pas 2 mee yy 
urs représenté le parti de Ia conciliation entre les Marotiques et 
onsardiens, imitant avec ceux-ci les poétes de l’Antiquité et de 


Te: 4 : " . x i ° A 

de nos anciens Francois » contre la sentence des Aristarques, qui 
_ rejetaient le style « propre » et n’estimaient chez un poéte que «les 
tropes, voyre les ainigmes »1; par exemple encore J. Tahureau, qui 


wt avait protesté a la fin de son premier recueil contre lobscurité préten-_ 


tieuse de certains poétes de la nouvelle école, et publié vers la fin du 
second des vers malicieux sur les poétes savants, 


sy: . 
: .....-qui tirent de si loin 
Un tas de si hautes sentences 
Qu’eux-mesmes ilz auroient besoin 
D’interprete & leurs quint’essences 2. 


é 


J. du Bellay et O. de Magny, qui alors habitaient Rome, ne tardérent 
pas 4 connaitre le nouvel amour de Ronsard et ses conséquences 
littéraires ; nous savons par le second ce qu’en pensa le premier : 


Oui, le petit archer mieux que jamais l’entame, 
Et luy fait dire mieux encor qu’il ne faisoit *. 


Belleau, en 1560, déclarait que Ronsard, «s’accommodant a l’esprit 
de sa seconde maistresse », avait suivi pour la chanter « un nouveau 
stille..., du tout different de la majesté et docte industrie de ses premiers 
sonets..., tant pour satisfaire 4 ceux qui se plaignoient de la grave 
obscurité de son stille premier, que pour montrer la gentillesse de son 
esprit, la douceur et la fertilité de sa veine * ». Enfin Baif, en 1572, écri- 


les premiers mois de 1557) ; 4° un passage de l’ Hymne de Henry JI publié en 1555 et 
reproduit en 1560 (cf. Rev. d’ Hist. liit., 1905, p. 256) ; 5° un sonnet de Ronsard 
publié en 1560 (BL., V, 351; P. L., II, 20). A défaut de ces textes, l’Art poétique de 
Peletier, publié 4 Lyon vers juin 1555, suffirait a le prouver. 

1. V. ci-dessus, Introd., pp. xxv1l, XLIVv, xLrx et L; 1t° Partie, p. 110. — Dés 
1550, dans la Replique aux fur. def. de L. Meigret, il reprochait aux nouveaux poétes 
d’étre tombés dans l’affectation et le mauvais goit(xaxolyAtz), pour avoir voulu 
éviter le style propre (4s7np2ttot0v), et il reprenait 4 leur sujet le mot d’Horace : 
In vitium ducit culpe fuga. Cf. la dédicace curieuse de l’Amoureux repos (Lyon, 
juin 1553). — Des Autels est un des membres de la Brigade que Ronsard estimait 
le plus : v. notamment le sonnet Sur un autel sacré... et Elegie a J. de la Peruse, 
publiés en 1553. ; 

2. Premieres poésies (mai 1554), avant-derniére page. 
dises amoureuses (1554), ode a J. du Bellay. 

3. V. le sonnet de Ronsard Cependant que tu vois... (1555 ; BI., I, 151; Poliyy 136); 
et le sonnet 84 des Souspirs de Magny (1557). 

4. Commentaire du 2¢ livre des Amours, dédicace et note de la piéce initiale (ef. 
’éd. de Ronsard par Marty-Laveaux, I, pp. 405 et 407). On voit combien Gandar 
a eu tort d’écrire que la Brigade entiére protesta, et que Belleau en particulier n’ap- 
prouvait pas Ronsard de céder a l’opinion (these fr., p. 116). Hla été trompé par 
ce texte posthume, ajouté seulement en 1587, et faussement attribué 4 Belleau en 
note du sonnet Marie tout ainsi que vous m’avés tourné : «..,.,.Toutefois quelques-uns 


Sonnets, Odes et Mignar- 


Italie, mais réclamant avec ceux-la en faveur des « bonnes intentions — 


‘ 
= 
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¥ / vf ye ey ae 2 Papas <r i, 
-_-vait que Ronsard, aprés andre en des vers «hat 
wi Oran. oye ae ae Sed Pia SO Re}.. Be we IE: 
et bruyans », quitta «son stile audacieux » pour « soulager » un amo 
ete cht) Et moderer en plus douce chanson _ Se 
ce" Son brave coeur sous un moins grave son '. ae oe 
act's y 4 : " 
es -Belleau et Baif ne faisaient au reste que confirmer l’aveu. du poéte. _ 
ie ©. luiememe, qui, dés 1555, expliquait ainsison changement : 
ee * Z Marie, tout ainsi que vous m’avés tourné a 
E ot Mon sens et ma raison, par vétre voix subtile, ee 
yi Ainsi m’avés tourné mon grave premier stile 
} fi Qui pour chanter si bas n’estoit point destiné *. 
ag Les regrets ou les scrupules qu’il eut peut-étre ne durérent pas long- . 
\ i? a temps et ce ne fut pas seulement, comme le dit Gandar, l’ambition 
ee : qui les fit taire *, ce fut la conviction de l’artiste qui ne craint pas de se ; 
‘ - déjuger ; a preuve cette déclaration précise, énergique et décisive quil 
| e placa l’année suivante dans l’élégie A son livre : 
ry 3 - 
ee _ Or’ si quelqu’un apres me vient blamer de quoy 7 
b:" Je ne suis plus si grave en mes vers que j’estoy 7 
7 A mon commencement, quand l’humeur Pindarique / 


es Enfloit empoulement ma bouche magnifique, 

Dy luy que les amours ne se souspirent pas 

D’un vers hautement grave, ains d’un beau stille bas’ 
poe! Populaire et plaisant, ainsi qu’a fait Tibulle, : 
L’ingenieux Ovide, et le docte Catulle : 

Le fils de Venus haiti ces ostentations : 

Il suffit qu’on luy chante au vray ses passions, 

Sans enfleure ny fard, d’un mignard et doux stille, 
Dae Coulant d’un petit bruit comme une eau qui distille. 
Ceux qui font autrement, ils font un mauvais tour 

A la simple Venus, et & son fils Amour ¢. 


des plus gaillards esprits de ce siecle, et des mieux appris, ont estimé ces Amours 

de Marie, pour leur nayve simplicité, plus beaux et plus amoureux que ceux de Cas- 
/ sandre, et ceux d’ Helene les plus beaux et les mieux polis de tous. Mais ils se trompent 

du tout. » — Les regrets que Belleau et plus tard Ronsard ont exprimés (Commen- 
taire du sonnet Si j’avois un haineux (P. L., VII, 194), et épitre A Simon Nicolas 
(B1., VI, 329; P. L., VI, 64) ne concernent que l’abandon des inventions verbales 
et non celui du style de 1550. 

1, Guvres de Baif, 6d. Marty-Laveaux, t. I, dédicace des Amours au due @ Anjou. 
Cf. Becq de Fouquiéres, Poésies choisies de Baif, pp. 93-94. Voir encore Binet, Vie 
de Ronsard, et Colletet qui le copie : ils parlent du « peu-d’artifice et de la simpli- 
cité catullienne » qui recommandent beaucoup les Amours de Marie. 

; 2. Dernier sonnet dela Continuation des Amours (Bl., I, 208 ; P. L., I, 185). Cf. 
la fin du Voyage de Tours (Ibid., 192 ; ibid., 170) 
3. These fr., p. 116. 


A. Bl., 1., 146; P. L., I, 130. Ces vers ont paru ala finde la Nouvelle Continuation 


uC s d’esthétique cee circonstances que nous — 
ppelion: plus. haut, que nous devons la Continuation des ae a 4 
© publiée dans la deuxiéme moitié de 1555, et la Nouvelle Continuation 
des Amours, publice dans la douademe moitié de 1556. 


‘ 

La Continuation des Amours fut imprimée en vertu du méme privi- 

_ lége que le Bocage, les Meslanges et la troisiéme édition des Odes (v. ci- 

_ dessus, pp. 125, n. 3, et 141, n. 3) ; d’autre part, les trés rares exemplai- 

res qui en subsistent ne contiennent pas d’achevé d’imprimer '. II est 

done difficile de préciser la date de sa publication. Nous savons seule- _ % 
ment que Ronsard connut Marie vers la fin d’avril 1555; comme sur 
_ les 70 sonnets de ce recueil 30 environ sont adressés A Marie ou ins- 
pirés par elle, il faut que Ronsard, qui achevait 4 la méme époque 
son premier livre d’Hymnes, ait eu le temps matériel de les- composer. 

En outre, deux de ces sonnets ont été stirement écrits aprés le moisde | 
mai : J’aurai tousjours en une hayne extréme, et : J’ai (Came pour un 
lit de regrets si touchée ®. Enfin l’ode Chere Vesper, lumiere dorée, essai 
en vers de neuf syllabes, n’est pas signalée par Antoine Foclin, dont 
la Rhetorique, pleine d’exemples de Ronsard et trés au courant des 
récentes publications, est dédicacée du 12 mai *. — Voici, avec leur 


mF ha 


des Amours. Ils contiennent une adaptation de trois distiques de Properce (£leg., I, 
9), que Blanchemain a reproduits a la p. 140 du tome Ie de son édition. 

Parmi les érudits de notre temps qui ont remarqué le changement opéré de 1554 
4 1556 dans la maniére de Ronsard, je dois citer Marty-Laveaux, Langue de la 
Pléiade, Introd. ; F. Brunot, Langue au XVI° siécle, tome III de l’ Hist. de la langue 
et litt. fr., pp. 784-85 ; Hist. de la langue francaise, tome II, p. 171: H. Chamard, 
thése lat., pp. 18 et 45. Mais les deux premiers se sont placés surtout au point de vue 
lexicologique, et le troisiéme a dd se contenter d’indiquer le changement. : 

1. Bibl. Nat., Rés. Ye, 4758, in-8° de 92 pages. — Cf. Manuel de Brunet, Suppleé- 
ment, p.508. Aucun exemplaire n’a été connu de Blanchemain (car les deux sonnets 
et la traduction du grec de Dorat qu’il donne au tome VIII, pp. 142-143, comme 
étant de la Nouvelle Continuation, se-trouvent déja dans la Continuation), ni de 
Marty-Laveaux (cf. ses tomes I, 379; VI, 373-74, 378), ni, a fortiori, de Sainte- 
Beuve et de Gandar. * 

2. Toutefois la Continuation des Amours pourrait bien avoir été publiée avant le 
1° livre des Hymnes, comme tendent a le prouver les distiques latins de Dorat qui 
suivent la dédicace de ce dernier recueil : : 

Post querulos in amore modos, post dulcia mentis 
Tormenta, et tenere ludicra nequitliz... 
ur la Rhetorique de Foclin, v. ci-dessus, Introd., p. XLVIit. 
Bias Peletior, publié presque a la méme date, ie traité qui résume le Sanit 
les théories littéraires de la Brigade victorieuse et assagie. La premiére re SS % 
tive aux tropes et aux figures, est remplie d’ exemples empruntés aux let ( Lae 
nouvelle école, surtout 4 Ronsard. Foclin cite aussi Marot, Saint-Gelais ¢ ae 9 
Alain Chartier, mais bien moins souvent ; il admire d’ailleurs ROADS Dees 
rythmiques de ‘Yancienne école qui avaient pour but, a son avis, de donner au ve 
de ’harmonie et de ’agrément. 


C’est, avec |’ Ari 
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titre exact, le ‘relevé des pieces. qui. intéressent directement notre 
étude ; elles se présentent A la suite du soixante-dixieme et dernier — 
sonnet, Marie, tout ainsi, que vous m avés tourné... 


4. — La Ross, a Guintaume Ausert Porrsyvin !. Imrration p’ANACREON : 
Verson ces Roses prés ce vin (B1., II, 291. — P. L., II, 366). 

2. — Imrrarion p’ANACREON : L’un dit la prise des murailles (I, 487.— VI, 256). 

3. — Du Gruc pe p’AurRAT : Celui qui veut scavoir (VIII, 143. — VI, 256). 

4. — Vers DE NEUF A DIX SYLLABES. IMITATION DE Bion Poiite Gruc : Chere 
Vesper, lumiere dorée (II, 274. — I, 345). 


5. — Imrrarion p’ANAcREON : Je suis homme né pour mourer (II, 385, — —H, 
368). 

6. — Ove a Remy Beuunau : Belleau, sil est loisible aus nowveaus dinventer - 
(II, 293. — II, 368) ?. 

7. — Opn Niconas Denizor pu Mans: Cing jours sont ja passés, Denizot mon 
amy (IV, 261. — IT, 369). 

8. — TrapucrTion DE QUELQUES EricRAMMES GrECs, sur la Jenisse d’aerain (sic) 


de Myron excellentement bien gravée. A Frangois de Revergat : Pas- 
teur, il ne faut que tu viennes (VI, 402 & 404. — IT, 53 4 55)°. 


Ces épigrammes (treize quatrains indépendants traduits de V Antho- 
logie, directement ou par l’intermédiaire des traducteurs latins *), 
étaient suivies de cing gayeltés, déja parues dans le Livret de Folastries ®, 
et de quatre piéces, |’Heure, la Cerise, le Ciron et Escargot, qui sont 
de vrais « blasons » marotiques, adressés 4 Ronsard par ses amis de la 
Brigade, Remi Belleau et Guillaume Aubert. Ces genres de poésie et 
ces titres caractérisent assez l’allure du nouveau recueil, qui continuait 
en effet les Amours pour le fond, mais bien plutét le Bocage et les 
Meslanges pour la forme et le ton. 

Ce qui mérite aussi de retenir l’attention, c’est l’en-téte de plusieurs 
des odelettes, qui révélait le modéle imité ou traduit, comme dans la 
deuxiéme édition des Meslanges *. Jusqu’a cette derniére publication, 


1. Avocat poéte, grand ami et éditeur posthume de Du Bellay (v. Chamard, thése fr. 
Index). On connait de lui ala date de 1555: 1°le blasonbernesque du Ciron, adressé 
alafoisa Ronsard eta Belleau; 2° un sonnet.au roi, en téte de |’ Histoire de la nature 
des Oyseaux de P. Belon. Baif dans les Amours de Francine lui adressait 4 la méme 
époque un sonnet trés élogieux. En 1556, Aubert publia la traduction du 12¢ livre 
d’Amadis. Il semble s’étre lié avec Ronsard et avoir été « embrigadé » en méme 
temps qu’Estienne Pasquier, autre avocat poéte, c’est-a-dire vers la fin de 1554. Cf. 
Dreux du Radier, Bibl. hist. et crit. du Poitou (éd. de 1754, t. III), et le Bulletin de la 
Soc. des Antiquaires de l’ Ouest, 1907, p. 24. 

2. On lit dans cette ode une strophe qui fut supprimée dés 1560. Je l’ai rééditée 
a la Revue de la Renaissance de juin 1903, et dams mon Ronsard in-8°, VII, 

3. Méme remarque pour la douziéme de ces 13 épigrammes, que j’ai rééditée 
dans le méme article, et dans mon Ronsard in-8°, VI, 257. 

4. Ausone, Epigr. Lyii-Lxviit ; Caleagninus, Carm., lib. I. 

5. Ce sont : la dédicace, A qui donnai-je ces sornettes, et les folastries 5, 6, 7 et 2 du 
tableau présenté ci-dessus, p. 94. 

6. V. ci-dessus, p. 137. 


= idle = 


\ ne ee 


“avait presque toujours tenu caché 1, Faut-il done voir dans 
probité littéraire, causé parle 


i 


les révélations de 1555 un excés subit de 
_ remords des silences antérieurs ? Encore une fois, nous ne le croyons 
pas, non seulement parce que ces révélations ne furent pas completes 
_ en 1555, mais parce qu’elles disparurent des éditions postérieures et 
is cessérent dés l’année suivante ; enfin ni Ronsard ni ses contemporains 
_ he trouvaient répréhensible de transposer en frangais, sans le dire, 
des vers grecs, latins ou italiens. Sul fit alors de telles confidences 4 ses 
lecteurs, ce fut par un certain orgueil trés légitime de poéte novateur ; 
ce fut aussi, peut-étre, par une tactique prudente, car il semblait leur 
dire : «Ne blamez pas la simplicité de mon style, ou la bassesse de mes r 
_ conceptions ; je ne fais que suivre les Grecs ; J'ai pour moi l’auto- 
rité de leur exemple *. » En. tout cas, s'il crut s’assurer ainsi pour 
toujours la priorité comme imitateur des poésies anacréontiques, il se 
fit illusion ; la précaution, bonne sur le moment, ne devait pas suffire 
pour les générations suivantes qui perdirent de vue la réalité. — A ce 
sujet nous avons ici le devoir de compléter et de préciser nos asser- 
tions antérieures, en relevant une erreur du x1xe siécle, accréditée, 
_ chose curieuse, par le plus ardent apologiste de Ronsard. 


Sainte-Beuve, qui a laissé des pages si fines sur les odes anacréon- 
tiques publiées en France dans la seconde moitié du xvie siécle, n’a 
pas craint d’affirmer que Ronsard composa les siennes aprés_ l’appari- 
tion du recueil de Remi Belleau intitulé : Les Odes d’Anacreon Teien, 
traduites de Grec en Frangois, et publié au mois d’aott 1556. « Remi 
Belleau, dit-il, s’empressa de traduire le charmant modéle en vers 
francais. Sa traduction ne sembla peut-étre pas aux contemporains 
eux-mémes tout a fait suffisante... A la maniére dont Ronsard refit plus 
d’une de ces petites traductions, on ne peut croire qu’il ne jugeait pas 


1. Parmi les quelque 500 piéces publiées par Ronsard avant la 2° édition ite 
Meslanges et la Continuation des Amours, 21 seulement, dont 17 épigrammes, Ls ; 
sentaient un en-téte analogue (v. ci-dessus, pp. 73, 94 et 95, 114, note 2, pp. ats e 
136). Méme remarque pour les recueils postérieurs, notamment la Nouvelle iti 
tinuation des Amours, dont plus de 20 piéces sont imitées de Marulle, sans que le 

n prévienne. 
ans que Ronsard cite presque exclusivement des Ean ete 
Bien mieux, il prétend inventer lode A Remy Belleau ; ne a te wie a 
ode, celle de la premiére strophe, est empruntée a la douzieéme ead rd oe 78 
Properce, dont le début lui inspirera plus tard le sonnet tout di sy aoe on 
a peint Amour il fut ingenieux (1578). La derniére strophe de lode se e 
du poéte néo-latin Angerianus. 


“160 ss S *  GENESE ET EVOLUTI 


’ 
\ 
‘ 


celles de son ami définitives 1 ». Or la chronologie des Sones 


Ronsard et la comparaison de ceux de 1553, 1554 et 1555 avec les 


~Anacreontea prouvent péremptoirement qu’il a de beaucoup devancé— 


Belleau dans la traduction et l’adaptation de ces odelettes grecques. Si 
Pun d’eux avait refait l’ceuvre de autre, ce serait assurément Remi 


- Belleau. 


En effet, sans revenir sur les piéces anacréontiques imitées de l’An- 
thologie par Ronsard avant la publication de l’A nacréon de H. Estienne, 


_ rappelons que l’odelette ou il conviait la Brigade a féter cet événement 


remonte au mois de mars 1554 2. Aussitét notre poéte se mettait a 
transposer en sa langue ce recueil de poésies légéres, qui répondaient 
précisément a ses gotts intimes ?; si bien que, dés le mois de no- 
vembre suivant, il publiait dans le Bocage et les Meslanges 23 imita- 


: : , : X Le 
- tions et paraphrases dudit Anacréon, savoir: Corydon verse sans fin ; 


Pour boire dessus Uherbe tendre ; J’ay l’esprit tout ennuyé ; La Nature a 
donné des cornes aus Toreaus ; Du malheur de recevoir ; Nagutere chanter 
je voulois ; Pein moi, Janet, pein mot je te supplie (élégie) ; Celui qui 
n’ayme esi malheureux ; Quand je veux en amours prendre mes passelems ; 


Si lost que lu sens ariver ; Dou viens-tu douce Colombelle ; Le boyteus . 


mari de Venus ; Tai toi babillarde Arondelle ; Du grand Ture je nay 
soucy ; Lors que Bacus entre chés moy ; T’ oseroit bien quelque poéle ; Les 
Muses lierent un jour - Pourtant si j’ ay le chef plus blane ; Laterre les eaux 
va _boivant; Si iu me peux conter les fleurs ; Plusieurs de leurs cors 
denués ; Pourquoi come une jeune Poutre ; Ah, si Vor pouvoit alonger *. 
Deux mois aprés, dans la 3¢ édition des Odes, Ronsard en publiait 
deux autres : Ma douce Jouvance est passée ; Le petit enfant Amour °. 
Enfin vers le mois d’aodt 1555 il en insérait six nouvelles dans la Gon- 
linuation des Amours, savoir : Jodelle, autre jour l'enfant de Cytherée 
(sonnet) ; Douce, belle, gentille et bien fleurante Rose (id.) ; Verson ces 


1. Tableau de la poés. fr. au XVI° s. (6d. Charpentier, p. 436) ; son article sur 
Anacréon au XVTIe siécle est d’avril 1842. 

2. V. ci-dessus, pp. 120 et suivantes. 

3. H. Estienne lui-méme avait eu soin d’ajouter au texte grec la traduction en 
vers latins de 31 odelettes. Quatre piéces ou fragments d’Alcée, une ode et un frag- 
ment de Sapho terminaient la série des textes grecs. La fameuse ode de Sapho 
alversi wot xetvos vint 's’y ajouter seulement dans la deuxiéme édition. Cette 
2 édition s’augmenta encore d’une traduction latine de toutes les odes d’Anacréon 
par Helias Andreas ; elle parut vers janvier 1556, d’aprés la lettre dédicace 
d’Andreas qui est en téte de sa traduction latine, lettre datee du VIII des Calendes 
de janv. 1556, autrement dit du 25 déc. 1555. 

4. Les piéces correspondantes dans le recueil de H.. Estienne sont les n°’ 25, 4, 36, 
2, 3, 1, 28 et 29, 46, 11, 33, 9, 45, 12, 15 et 17, 26 et 27, 43, 30, 34, 19, 32, 20, 9 du 
Supplément (HmAz Opytxir,) et 23. : 

5. Cf. les nos 4 du Supplément (fod! yey tty 7é7,) et 40 du recueil de H. Es- 
tienne. Le sujet de la deuxiéme de ces odes a été également traité par Théocrite, 
Idylle x1x. 


3, 


viennes 4 épigramme) ay 
de Bion a fail anacréontiques et insépa 
‘(Sainte-Beuve a bien vu2): 


cl 


Vesper, lumiere dorée ; Un enfant dedans u 
me one * = “ia 
_ premieres en 1554, la quatriéme en 1555, la 


Y compter une dizaine d’autres 


ae 


Ja cinquiéme en 1556 4 ; sans 
piéces imprégnées du méme parfum et 


_ Ainsi Ronsard, plus actif et plus curieux que RemiB 
a faire passer en frangais tous les vers d’Anacréon qui, d’une fagon 
ou dune autre, lui tombaient sous la main, et cela deux, trois et quatre 
ans avant que pardt la traduction de son ami. Quand l’Anacréon 
_d’Estienne fut publié, ils entreprirent concurremment de le vulgariser. 
Mais tandis que Ronsard linterprétait largement et apportait dans 
cette interprétation autant d’exubérance que de souplesse, Belleau 
suivait pas 4 pas les vers grecs, traduisait hémistiche par hémistiche, 
mot par mot, avec les lenteurs et les scrupules d’un artisan qui regarde 
ala loupe et polit a la lime. Ronsard faisait paraitre ses odes anacréon- 
tiques en trois et quatre fois, au fur et 4 mesure de leur production, 
et avait soin de les mélanger & des piéces d’inspiration différente, sans 
signaler toujours au lecteur leur origine, trouvant dans la liberté 
méme de sa traduction l’excuse et la justification de son procédé, 
quelque peu déloyal & premiére vue *, Au contraire, Belleau faisait 
paraitre le tout en une seule fois, en un groupement homogéne, et 
déclarait franchement par le titre de son volume qu'il donnait une tra- 


elleau, s’ingéniait 


1. Cf. les n°* 14, 53, 5, 16, 24 du recueil de H. Estienne, et le n° 18 du Supplé- 
tment (Bovxshe, tiv ayshny mépow venue...) 

2. Op. cit., pp. 439 et 441. 

3. On ne distinguait pas bien alors les Idylles de Bion et de Moschus d’avee celles 
de Théocrite : on les attribuait presque toutes a ce dernier, et il est trés probable que 
Saint-Gelais, en imitant l’idylle de Bion «sur la mort du bel Adonis », a cru imiter 
Théocrite. La mention de « Bion poéte gree », dans le titre d’une ode des Meslanges 
et de la 4° ode de la Continuation des Amours (v. ci-dessus, pp. 137 et 158) montre 
que l’école de Dorat ne fit pas toujours cette confusion. Parmi les éditions de Théo- 
qrite que Ronsard a pu consulter, citons celles de Bale (1541), de Paris (Wechel, 
1543), de Francfort (texte gree et trad. latine, 1545). — Bion et Moschus ne furent 
édités a part qu’en 1565, a Bruges. 

4. V. ci-dessus, p. 130, n° 10 ; pp. 134 a 136, n°*5, 6, 7, 10, 16, 29; p. 142, n° 18); 
plus la description des vendanges dans l’épitre A Ambroise de la Porte (1554) et la 
fin du sonnet A pas mornes et lents (1555). Ta 0: 

5. Ronsard n’a pas seulement tu quelques-unes de ses sources anacréontiques ; il 
1 cn outre bouleversé dans ses divers recueils de 1554-55 l’ordre de ses imitations, sion 
es compare 4 l’ordre adopté par H. Estienne. Peut-étre faut-il voir la un essai de 
supercherie littéraire. C’est également trés visible dans la Nouvelle Continuation des 
Amours, o1 il a complétement changé Vordre de ses imitations des Epigrammata de 
Marulle, sans en mentionner une seule. 
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inca can ee 
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> -* : E'scoute, du Bellai, ou les — 
eur ; Si mes vers semblent doux ; La belle Venus un jour; Chere — 
n bocage, publiées les trois 


"a4 Gee ie q . r . x : 
nrichies d’unou de plusieurs vers suggérés par le recueil de H. Estiennet, 
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Me 


une parfaite courtoisie, pendant ces années ou l'un exercait sa vel 
: y 5 k is 3 sk Se ae 
et autre sa patience sur les mémes textes, mais encore ils échangérent — 


les témoignages de la plus sincére estime 
Jamais peut-étre leur liaison ne fut, plus intime, bien qu’elle ne re- — 


_est loisible, 


at eae i She : ee ei UT 
6) oo GENESE oe rca 


duction pure et simple del’ Anacréon de H. Estienne, et non pa 

hs : AY, y pee ies fe ‘ y 

son ami, une imitation libre et originale. % 
aera | 


4 7" : a ; ry iS 
‘Au reste, non seulement les deux concurrents observérent entre 


et de la plus vive affection. — 


montat guére au dela de 1553 1. C’est de 1554 & 1556 que Ronsard | 
adresse A Belleau les petits poémes de la Grenouille, du Freslon, du 
Fourmy, et que Belleau lui répond par les piéces comparables du Pa-- 
pillon, de U Heure, de la Cerise, de l’Escargot et de | Huitre; c’est en 4 
1555 que Ronsard dédie 4 Belleau non seulement l’ode Belleau s’il — 
mais encore trois sonnets de la Continuation des Amours 2; — 
& quoi Belleau répond en traduisant trois sonnets de Ronsard en hen- — 
décasyllabes latins *. Et les deux amis ne se ménagent pas les com- 
pliments. Belleau parle en ces termes 4 son Papillon, qui parut (cela 
vaut la peine d’étre remarqué ) au Bocage de 1554 : 

Va-ten, mignon, 4 mon Ronsard 

Que j’aime mieus que la lumiere > 

De mes yeus, et dont se tient fiere . 

Ma Muse, car il daigne bien 

Lire mes vers qui ne sont rien. _ ; 

Tu le trouveras dessus Nicandre, 

Sur Callimach, ow sur la cendre 

D’ Anacreon, qua reste encor 

Plus precieuse que n'est V'or +... 


De son coté, Ronsard écrit en 1556 la flatteuse élégie-préface A Chre- | 
tophle de Choiseul, ot il délivre 4 «son cher Remy » le brevet officiel de 
septiéme poéte de la Pléiade® ; en 1557, il loue derechef « tant de 
beaus vers que son Belleau regeut de la bouche des Muses » ®, et’ en 
1560 c’est encore a lui qu’il dédie son élégie autobiographique, afin 
que la postérité sache bien 


que Belleau et Ronsard n’estoient qu'un 


eens 


1. Je pense que c’est Denisot qui présenta Belleau 4 Ronsard vers la fin de année 
1552. V. mon édition de la Vie de Ronsard, Commentaire, p. 106, aux mots « Remy ~ 
Belleau ». 

2. Je veus me souvenant de ma gentille amie ; D’une belle Marie en une autre Marie ‘4 
Ne me sui point, Belleau, allant 4 la maison. 

3. Que lachement vous me trompés ; Voiant les yeus de toy, maistresse ; Amour, qui- 
conque ait dit. La traduction latine de Belleau parut la suite de son Anacréon et a 
la fin de la Nouvelle Continuation des Amours. 

4. Buvres poétiques de Remy Belleau, 6d. Marty-Laveaux, I, 52. 

5. BI., VI, 202 ; P. L., V, 185. V. ci-apres, p. 170. 

6. Id., II, 425 ; id., II, 300. 


he peat 
‘ei oy 


| trés bonne. op 


pontané, et. plus personnel, a celui de son ami, quelque peu froid 


eau, mais qu’il lui ait fait sentir, dans des vers destinés au public, . 
‘30n, infériorité et son insuffisance, comme Sainte-Beuve l’a impru- 


-rappelant ces vers, par ou débute une ode que Ronsard publia vers 
“septembre 1556, a 
4 ; _ Tu es un trop sec biberon 
; ve Pour un tourneur d’ Anacreon, 
~ Belleau... 


me - semble avoir commis. un véritable Cee par ienorance des 
dates ou parexces d’esprit . Ronsard, qui n’a jamais songé au jeu de 
mots que lui préte Sainte-Beuve (Belleau, comme qui dirait Boileau ou 


Belle eau), n’a pas voulu dire a son ami: Tu bois trop peu pour étre un * 


bon traducteur d’ Anacréon, — mais : Tu bois trop peu pour un homme 
qui a traduit Anacréon. Nous devons voir lA seulement une amicale ex- 
hortation 4 boire, comme au sonnet Je veus me souvenant de ma gentille 
amie *, un doux reproche de poéte bachique, mais non pas une raillerie 
Pe atauk non pas une critique littéraire, qui edt singuliérement démenti 
les habitudes de Ronsard et contredit les éloges adressés par lui a 
Belleau en toute circonstance. 


La priorité de Ronsard sur Belleau comme interpréte d’Anacréon 
étant bien établie 4 et l’erreur de Sainte-Beuve démontrée, grace a la 


1. Cette piéce, il est vrai, avait été primitivement dédiée 4 Paschal (v. ci-dessus, 
p. 127, note 1), Mais cela n’enléve pas a ce document sa valeur démonstrative. 
— 2, Op. cit., p. 89 : « Peut-étre faut-il attribuer la sécheresse de Belleau a Vexac- 
titude dont ils’est piqué, 4 moins qu’on ne dise comme Ronsard, par un assez mau- 
vais jeu de mots, que Belleau (belle eau) était trop sobre pour se mesurer avec Vi- 
vrogne de Téos. » Ailleurs, p. 436 : « Belleau, comme qui dirait Boileau, par oppo- 
sition au chantre du vin, ce n’est qu’un jeu de mots... » Sainte-Beuve a écrit ces 
lignes sur la foi du commentateur Richelet qui n’a pas compris, lui non plus, le début 
de l’ode 4 Belleau. Marty-Laveaux a commis la méme erreur (Volice sur Belleau, 
p. Vv), ainsi que Bizos (Ronsard, p. 69). 

Sebi 1, oo; PU, 11142. 

4. Ronsard a égalom ent devancé les autres imitateurs d’Anacréon et de Bion, tels 
que Baif et Magny, quoi qu’en dise Sainte-Beuve (op. cil., p. 439), a plus forte raison 


vait des. poésies ee ay en dyer tras de sa frog ‘ 
i ’Anaeréon ? Qu’ il ait secrétement préféré son propre. travail, 7 


-compassé, cela est vraisemblable et naturel. Mais qu’il l’ait dit a ae 


_demment avancé, c’est ce que je me refuse a croire. Le subtil critique, — 


: Echronblogis ‘i pies un nary attentif des d litions primitives, i 
che faut reprendre iste des recueils, lyriques. . Lal 


La Continuation des Amours présentait aux lecteurs une d 

= de piéces encore inspirées par Cassandre, notamment les derniér 

| odes, certainement écrites avant que Marie la remplagat dans I’ esp 
de Ronsard. Au reste, Cassandre ne fut pas brusquement abandonné 
pour Marie ; le poéte, ménageant la transition, les a chantées quelque 
temps Beall: et méme nommées cote a cote dans trois sonnets de 
1555 1; plus tard il avoua que ses « feux passez » se rallumérent « ars 

- brasier du.second » 2, et que image de Cassandre Salviati resta gravée. : 
de facon indélébile en son souvenir 3. Quoi qu'il en soit, la Nouvelle 
Continuation des Amours, publiée dans la seconde moitié de 1556, était 
entiérement consacrée 4 Marie du Pin. Le poéte déclarait a la fin de © 
l’épilogue ne pas vouloir que « ce livre-ci » fat déclamé par les écoliers 
et les Hgcnt ; il me suffit, disait-il, si m’amie 


Le touche de lai main dont elle tient ma vie :— 
Car je suis satisfait si elle prend a gré 
Ce labeur que je voué & ses pieds consacré *, 


eee re ee Rebar re 


Aussi le contenu répond-il, mieux encore que celui de la premiére — 
Continuation, a V’esthétique nouvelle de Ronsard; il la précise et l’ac- 


centue. 
. Comme l’exemplaire incomplet de Arsenal (B. L. 6490), le seul — 
aay qui soit connu, ne contient pas d’achevé d’imprimer, et que le privilége 


oe est le méme que celui des recueils précédents, il est trés difficile de fixer 
la date de cette publication. Cependant nous savons par trois de ses 
piéces qu’elle n’a pas eu lieu avant le mois d’aott 1556 : l'une nous | 
apprend que Ronsard connait Marie « depuis quinze mois » °; ; dans 
l'autre il est question du retour de la moisson °; dans la ‘conti il 
est fait allusion aux chaleurs estivales causées par la fameuse cométe 


Doublet, Grévin, Passerat, Durant, Rapin, qui appartiennent a la génération sui- 
vante. Voir un recueil intitulé Anacréon et les Poémes anacréontiques, texte grec, 
avec les traductions et les imitations des poétes du xvie siécle (Le Havre, 1891) ; 
son auteur, A. Delboulle, a cru, lui aussi, que la traduction de Belleau précéda 
les paraphrases de Ronsard, — Quant aux poésies anacréontiques disséminées dans 
Cl. Marot, Colin Bucher et Saint-Gelais, elles procédent en partie de l’Anthologie 
grecque ou des Idylles de Théocrite, plusieurs fois rééditées dans la premiére moitié 
du xvi siécle. 

1. V. 6d. BI., 1,158, 159, 165, ; P. L., I, 141, 142, 147. 

2. V. une élégie publiée en 1567: J*ay ce matin amassé de ma main. 

3. V. une élégie publiée en 1569: L’ absence, ny Vobly, ny la course du jour. 

4. Bl, I, 146; P. L., I, 131. Cet épilogue de la Nouv. Contin. des Amours devint 
a partir de 1560 la préface du Second livre des Amours. 

5. C’est le sonnet : Si quelque amoureux passe en Anjou par Bourgueil. 

6. C’est la chanson : Je ne veulx plus que chanier de iristesse. 


rni p 
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:Blanchemain n’ayan 
point de repére et de comparaison antérieur, et cela quand 
‘Ronsard était pour ainsi di 


enfin n’ayant eu sous les yeux que l’e 


nutilé de 18 feuillets, et dont il a d’ailleurs seuleme 
titre %, — nous croyons devoir exposer ici le contenu du recueil complet, 
_ que nous avons découvert aprés de longues et’ minutieuses recherches, 
__ Aprés une élégie-dédicace A Jean de Morel, Ambrunois, Mareschal 
ordinaire des logis de la Royne (BI 

-manifeste littéraire dont nous r 
latins, ot Dorat, interpréte d’ 
nouvelle cuvre de Ronsard ¢ 
“nage provisoire, et sollicite 
bienveillance de Morel : 


nt reproduit le. 


eparlerons, vient une piéce de vers 
une Muse plutét austére, présente la 
omme un pur divertissement, un badi- 
pour elle, sinon l’indulgence, au moins la 


Continuetur Amor solo tibi carmine tantum, 
Ronsarde, in teneros luxuriesque modos, 
Dum tener hic versus Musis tua corda severis 
_ Preparet, aut illis ante gravata levet. 
= Tu quoquée missa tibi dum perlegis ista, Morelle, 
Z _ Non inconcessi carmina plena joci,. 
Pone supercilium paulisper : et excute rugas, 
Dum peragit lusus Musa jocosa suos. ; 
Bm Si non ista levem placeant tibi propter Amorem, 
At placeant propter vatis amicitiam. 
Quem tu certus amas, tibi carmen et ejus ametur, 
Seu graviora canat, seu leviora tibi. 
Quantumvis gravitas reliqua servetur in omni 
Vita, vos faciant carmina sola leves. 


Puis c’est une élégie-préface, commencant ainsi ; Au beuf qui foul 
le jour a trainé la charue (Bl., VIII, 140. — P. L., VI, 297), ot le poéte 
déclare son irrésistible penchant 4 l’amour, malgré les trente ans qui 


1, Crest Pode Tu es un trop sec biberon, strophes 1 et ®. — Belleau a daté du 15 
100t 1556 la dédicace de son Anacréon 4 Cretophle de Choiseul. edad hi 

2. Tome VIII, p.81, 139 et 149. Ila laissé entendre qu’il consultaitl édition princeps 
le la Nouvelle Continuation, alors que e’était seulement la réimpression de Bale. 
ua série des piéces qu’il en a extraites el lacomparaison des trois premiéres éditions 
uffisent A le prouver. aes 

3. Tome I = 379, Il s’est apercu que l’exemplaire de l’Arsenal était incomplet, 

x! , %* ° wanes ” 4 7 az 

nais il n’a pas su ce qui lui manquait (v, tome VI, p, 371). 
4. VY. ci-aprés, pp. 174 et 175. 


pression 


lire terminée? ; Marty-Laveaux 
xemplaire de Arsenal, qui est 


+ VI, 229. — PoL., V, 209), véritable. 
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- pésent « dessus son chef > la 


ry : _ lyriques, objet particulier de otre ar ee met 


ace same ba — Enzo. Quand ‘jrestois libre, ains que Vamour cruelle (BL, 1, 214 
mtn Pre Troy aee ae gee ee ke i : ani 
- g. — CHANSON. Petite pucelle Angevine (I, 148. — I, 133). 
3, — Cuanson. Amour, dy moy de grace (i, 175.—'I, 155). 
4. — Onn. Bel Aubepin verdissant (II, 275. — II, 347). 


&. — GHANson. Mais voyez, mon cher esmoy (I, 180. — I, 160). ee 

6. — Cuanson. Pourquoy towrnez vous vos yeux (1, 429. — VI, 2} a 

7. — Cuanson. Bon jour mon cueur, bon jour ma doulce vie (1, 169. — I, 150). — 
fe _ -&, -— CHanson. Belle et jeune fleur de quinze ans (Ibid. — Ibid.). as a 
es 9. — Onanson. Le printemps n'a point tant de fleurs (1, 172. — 1,153)... ¢ a 4 


40..— CHANSON. Demandes tu, douce ennemye (Ibid. — Ibid.). 
44. — Cuanson. Veu que tu es plus blanche que le lyz (1,198. — I, 176)*. 
12. — Opn. Un enfant dedans un bocage (I, 434. — VI, S01)8 9 
43. — CHaNson. Quand je te veua raconter mes doulewrs(1,199.— 1,177). , s 
44. — Ouanson. Il m’advint hyer de jurer (1, 207. — 1, 184) *. 4 
sa 45. — Onanson. Je suis tellement langoureua (I, 200. — I, 177)... 
46. — CHanson. Je te hay bien (croy moy) maistresse (1, 441. — VI, 302). 
47. — Cuanson. Si le ciel est ton pays et ton pere (1, 164, 146): . 
48. — CHanson. Ma maistresse est toute angelette (I, 163. — I, 145). — 3 
49. — Cuanson. Je ne veula plus que chanter de tristesse (I, 1538. — I, 187). 
20. — Onn. Celuwy qui est mort aujourdhuy (II, 2386. — II, 302). 
21. — Opn. Quand je dors je ne sens rien (11, 287. — II, 304). 


> 


: 22, — CHANson. Comme la cire pew a peu (1, 204. — I, 181). p 
ier 23. — CHanson. Hyer au soir que je pris maugré toy (1, 212. — I, 188). 
24. — CHANSON. Plus tu cognois que je brusle pour toy (1, 411. — VI, 308) ®. 


ip 25. — Lr Gay. Te taivas tu, Gay babillard (VIII, 143. — VI, 303). 
26. — Onn. Dieu vous gard, messagers fidelles (11, 274. — II, 346) 7. 


1. Ce titre d’elegie, au lieu de chanson, est une faute d’impression, qui fut corrigée : 
das la 2e édition parisienne, publiée quelques mois aprés (1557). Elle s’explique peut- 
étre par ce fait que la piéce précédente était une élégie. 
ore 2. Cette chanson était suivie de 8 sonnets : O toy qui n’es de rien ; Silya quelque 

fille ; Hé que voulez-vous dire ; J’ayme la fleur de Mars ; Aultre (j’en jure Amour) ; 
Amour (comme Von dit) ; Les villes et les bourgs ; Las! pour vous trop aymer (B1., I, 
401, 174 b, 171 aet b, 173, 402 aet b, 170; P.L., I, et VI, voir Tables)... 
’ 3. Cette ode est rangée en 1560 parmi les Poémes et perd dés lors son titre d’ode. 
4, Dans les deux éditions auxquelles je renvoie, la piéce commence par cette va- — 
riante postérieure : Voulant, 6 ma douce moitié... 
5. Cette chanson était suivie de 8 sonnets : Si tost que tu as beu ; J’ay cent mile 
tourmeniz ; Mars fut vostre parein ; Belle, gentille, honneste ; Mes souspirs, mes amys ; 
‘ Comment au departir ; Quand je vous voy ; Si quelque amoureua passe (BI., 1, 174 aa 
176 et suiv. ;'P. L., I, voir Table. , 
6. Aprés cette chanson vient le «blason » de l’ Alouette : Hé Dieu que je porte d’envie, 
que Von peut considérer comme une ode (BI., VI, 348. — P. L., II, RUNS ho 
7. Aprés cette ode viennent 7 sonnets a divers personnages de la Cour : Serai-je 
seul vivant en France de vétre age ; St desormais le peuple en plaisir delectable ; L’An 
est passé et ja l'autre commence ; Croissez enfant du Roy le plus grand de Uv’ Europe ; 
Roy qui les autres Rois surmontez de courage ; Ni du Roy, ni de vous, ni de mon cher 
Mecene ; Delos ne recoit point dun si joyeus visage (BL., V, 302, 309, 317, 326, 329, 
330.; P. L., IL et VI, voir Tables), 


f ete: Ene =] 


—_— Opn. A Remy Betunzav. Tu es un trop sec biberon (II, 169, — II, 204). 
31. — Cuanson. Je suis un demidieu quand assis vis & vis (I, 210. — I, 186). 
32. — Cuanson. Si je t’assaus, Amour, Dieu qui m’es trop cognu (I, 209. — I 
Se Stem): , ie: SE Oe EEE 


* 


, 
s 


adressait A son livre : Mon fis, si tu scavois que lon dira de toy. C’était 

devenir en 1560 la préface du Second livre des Amours. Nous en 
avons déja cité les passages les plus caractéristiques, notamment celui 
qui contient l’apologie du style « bas, populaire et plaisant », et qui 
oppose a la sublimité de Pindare, la simplicité d’un Catulle, d’un Ti- 
_bulle, d’un Ovide 2. Et, d’un bout a autre de la Nouvelle Continuation 
des Amours, Ronsard avait ajouté au précepte les plus aimables 
exemples. Sauf la premiére page, destinée 4 Jean Morel, un érudit, et 

- dailleurs éclairée par un commentaire marginal 3, sauf encore trois 
ou quatre vers adressés A Belleau ou a tel autre savant, le volume entier 
restait accessible a la foule des lecteurs: nulle emphase, nulle obscurité, 
nul obstacle & la compréhension de la pensée ou du sentiment ; mais 
de la délicatesse, de l’élégance et une ingénieuse naiveté. Ronsard en 
s’abaissant s’était surpassé. Sainte-Beuve, insérant quelques-unes des 
poésies lyriques de 1556 dans ses Giuvres choisies de Ronsard, a écrit. 
au bas de l’ode Bel Aubepin verdissant : « Chet-d’ceuvre de gentillesse 
et de fraicheur », et au bas de la chanson Belle el jeune fleur de quinze 
ans : « Chanson aimable et naive, tout A fait dans le godt de Marot 
et de Saint-Gelais 4 ». On peut en dire autant des autres odes et chan- 
sons de la Nouvelle Continuation des Amours. 


1. Aprés ce dialogue viennent deux sonnets : O ma belle maitresse, a tout le moins 
prenés ; Penses tu, mon Aubert.... (BI., I, 402 ; VIII, 139 ; P. L., VI, 308, 309). 

2. V. ci-dessus, pp. 152 et 156. — En appendice du recueil on pouvait lire : 1° le 
texte de trois sonnets antérieurs de Ronsard et leur traduction en hendécasyllabes 
latins par Belleau (on les trouve également a la fin de 1’ Anacréon de Belleau, méme 
année) ; 2° Le Rossignol cazanier, de N. Mallot a P. de Ronsard, sorte de « blason » 
qui répond probablement au Gentil Rossignol passager de notre poéte (ef. Bl., II, 
420) ; 3°le « blason » de l’Huitre, de R. Belleau 4 P. de Ronsard. 

3. Non seulement Ronsard lui-méme donne l’explication de trois ou quatre mots, 
mais il renvoie son lecteur 4 la 4° Pythique de Pindare et au liv. [V des Argonautiques 
d’ Apollonius. Cela vient confirmer ’hypothése que nous avons faite ci-dessus, Pp. U 14, 

4. On lit encore au bas du sonnet de 1555, Amour esi un charmeur (var. primitive ; 
Crest grand cas que d’aimer) ; « Ce sonnet pourrait étre de Marot, tant il est facile et 


greable Aurore 


: y A <I i bs > 
oir trop aimé votre bande 
+ wie 2 ae 


Le recueil se terminait par un poéme de deux cents vers que Ronsard 


une profession de foi amoureuse et hittéraire, qui d’épilogue devait — 


’ 


. 
4 


; is: . Trois ou quatre seulement ont un léger défaut, qui | 
- qualité méme : leur grace est un peu enfantine, et leur 


et, d’ailleurs Ronsard n’en doit pas tant supporter la responsabilité _ 


gentilless 
confine a la mignardise. Encore n’était-ce pas un défaut pour l’époque ; dl 


que son modéle néo-alexandrin, Marulle, dont il a traduit ou. para- 
phrasé ici plus de vingt epigrammata *. Il est méme remarquable que _ 
ce Grec, émigré de Constantinople, Italien d’adoption, auteur de poésies 
latines ov abondent les diminutifs et autres raffinements, dus a lin 
fluence de sa double patrie, qui lui fit quintessencier les graces ana-— 
créontiques et catulliennes, n’ait pas gate davantage le godt ae Ron- 


- sard, lequel écrivait dés 1554 dans son épitaphe : ‘ % 
\ Chere ame, pour les belles choses 7 

Que dans ton livre j’ay compris ‘ 7 

Pren ces ceillets de petit pris, F 


Ces beaus liz et ces belles roses *. : 
Si Marulle a quelque peu déteint sur Ronsard, ne nous en plaignons 
pas trop, car il a contribué pour une grande part, avec |’ Anthologie 


~ grecque et,’ Anacréon de H. Estienne, a lui faire aimer le joli, le mignon — 


et le minuscule dans l’art, ce qu’on appelait alors, sans la moindre idée 


péjorative, le «mignard et doux style »® ; et du méme coup il l’a ramené 


alélégant badinage de Marot*. | 
L’opinion personnelle, que plus d’une fois déjA nous avons émise & — 
ce sujet, se trouve singuliérement confirmée non seulement, par |’épi- 


logue, mais surtout par la dédicace de la Nouvelle Continuation des 


Amours, qui porte un jugement exact sur le recueil entier. Aussi doit- 
elle retenir notre attention. Ronsard y compare son livre 4 la motte de 


naturel » ; au bas de l’ode de 1555, La belle Venus un jour: « Rien de plus simple, de © 
plus pur et de mieux senti que cette jolie piéce. » En note d’autres piéces de cette 
époque Sainte-Beuve a mis les mots « ravissant », « délicieux »; ou encore il trouve 
que telle imitation d’Horace, faite vers 1558 (il s’agit de Vode Si j’ayme depuis 
naguere) «n’a d@autre mérite que sa naiveté, et ala rigueur pourrait étre de Marot». 

1. Lesn°? 143,54 11, 13.4 19, 22 4 24 et 27 du tableau précédent sont empruntés 
aux quatre livres des Epigrammata de Marulle. Le n° 12 vient de Bion ; le n° 31 de 
Sapho et Catulle, le texte de Sapho avait paru au début de 1556 dans la 2° éd. de 
Ll Anacréon de H. Estienne (cf. ci-dessus, p. 160, note 3). 

2. BI., VII, 238 ; P. L., V, 307. Ces vers parurent dans le 2° Bocage (v. ci-dessus, 


_?p. 107). Sur Pimitation de Marulle par Ronsard, v. ci-aprés, pp. 534 et suiv. 


3. V. ci-dessus, p. 156. Les mots mignard et mignardise sont toujours pris au 
milieu du xvi® siécle en trés bonne part, avec le sens de délicat, gracieux, gentillesse _ 


“naturelle. 


4, Ronsard avait déja imité Marulle dans les Dithyrambes et peut-étre dans lode i 


* Mignonne, allon voir. De Marulle encore venaient dans la 3° édition des Odes le 


‘début de la dédicace générale Au Roy, VEpitafe de Rose, et ode Chaste troupe Pie- 
rienne. Parallélement Ronsard s’inspirait des Hymni de Marulle pour écrire ses 
Hymnes de Bacchus, du Ciel, des Astres, de V Eternité (1554 a 1556). Mais il se gardait 


’ bien d’indiquer ses sources, 


7 s Que des vers sourcilleux et de eros motz venteux, 
_ Empoulez, et 1 masquez, ou rien ne se descceuvre 
— pee on jetgon dun. Spupicieas couvre. 


Nan Aveo" soy de la fange, et ses Uoliate eens 
tots Sans estre j jamais netz, sont tousjours embourbez : 


‘ 


eve Un petit ruisselet a tousjours londe nette. 
i < 


Les papillons et les abeilles s ‘abreuvent a l’eau pure des fontaines et 
non dans les torrents 


\ 


Qui tonnent d’un grand bruict par les roches courans : 
De beaux petitz sonnetz, belles chansons petites, 
j Des petite vers bien faictz, sont les fleurs des Charites, 
Des Sceurs, et d’ Apollon, qui ne daignent aymer 
i Ceux, qui chantent un ceuvre aussi grand que la mer. » ! 


Ronsard ne pouvait pas faire plus nettement l’apologie de l’école 
__ Marotique, en particulier des petites piéces simples, claires et en «style . 
propre » qui sont sorties sinombreuses de la plume de Marot et de Saint- | 
Gelais *. II ne pouvait pas faire plus nettement le proces de ses odes pin- Ey 
dariques et en général des piéces longues, prétentieuses, souvent obscures ome > 
de ses premiéres publications, oti dominait le souci d’étonnerles lecteurs eke: 
et de paraitre sublime. Et rien n’est plus piquant que de rapprocher 
cette palinodie non seulement des vers ot notre poéte affectait des F 
airs de profondeur énigmatique, mais surtout d’un sonnet liminaire des sy 
Odes de 1550, ot Du Bellay comparait l’ceuvre de son ami au torrent : 

qui s’enfle eb se renouvelle 


Par le dégout des hauts sommés chenus 
Ht froissant ponts et rivaiges cognus 


PeBin Vigeeo a 2o-5 Pol. VV, 211. 
2. Voici encore ce que Ronsard écrivait en 1555 dans l’ Hymne des Astres : 


Cestuy la des naissance est faict sacré poéte, 

Et jamais souz ses doigs sa Lyre n’est miiette, 
Ouw’il ne chante tousjours d’un vers melodieux 
Les Hymnes excellens des hommes et des Dieux : 
Ainsi que toy, Mellin, orné de tant de graces, 

Qui en cest art gentil les mieux disans surpasses, 


i an changé sa maniére de concevoir eb décrire |’Ode 
ents avait cessé tout de bon de pindariser pour redevenir résolume 


—tophle de Choiseul qui, publiée au mois d’aott 1556 en téte- des. Odes 


Seton: une derniére preuve que Ronsard aan Fatty 


rir 


petit lyrique, & la maniére d’Horace ou d’ Anacréon ? Elle se tro 


dans une piéce de la plus grande importance, Pélégie-préface A: Chre- 


d@ Anacreon traduites par Remi Belleau 2, resume admirablement, avec 
l’élégie-dédicace A Jean de Morel et Pélégie-épilogue A son livre, la_ 
Poétique de conciliation et de moyen terme, qui fut celle de la vraie 
Pléiade et que l’autorité de Ronsard fit heureusement triompher *. aa 
Elle contient d’abord cet excellent principe qu’il ne faut point forcer % 


son talent sous peine de ne rien faire avec grace : ie) 


Mais ce n’est pas le tout que d’ouvrir le bec grand, 
Il faut garder le ton, dont la grace despend, 
Ny trop haut, ny trop bas, suivant nostre nature... rae 


- Puis un éloge de Belleau, quia suivi son naturel, et de son modéle— 
-Anacréon, qui nous apprend a exprimer les plaisirs de ?amour 


Non pas d’un vers enflé, plain d’arrogance haute, 


plus tét a la face des Pétrarquistes *, ce cri de délivrance et d’enthou- 
siasme, qu’il ose proférer avec l’ardente conviction du converti qui 
: 
“ 


Obscur, masqué, broiiillé d’un tas d’inventions 2 

Qui font peur aux lisans, mais par descriptions : 

Dowces, et doucement coulantes d’un dows stille, a 

Propres au naturel de Venus la gentile... 4 

Enfin ce cri, comparable a celui que Ronsard avait jeté dix-huit mois — 9 
4 


renie son ancienne foi : 


Me loiie qui vouldra les replis recour bez 
Des torrens de Pindare en profond embourbez, +“ 
Obscurs, rudes, facheux, et ses chansons congnues 


1. BL, I, xxvr; P. L., édition critique des Odes, I, 56. Cf. une ode de Ronsard 
A sa Muse ou, vers 1545, ilrévait d’étre comparé d« un fleuve débordé tonant » (ci- 
dessus, p. 56). | 

2. V. ci-dessus, p. 162. Elle reparut la méme année 4 la fin du 2¢ livre des Hymnes. 

3. D’aprés cette piece, la Pléiade est V’élite de la Brigade. Ronsard a fait connaitre 
cette élite en aotit 1553 dans V’élégie A J. de la Peruse, ov il distingue, avec lui-méme, 
Du Bellay, Tyard, Baif, Des Autels, Jodelle et La Péruse. Cela fait bien sepi poétes, 
mais le nom de Pléiade n'est pas prononcé ; il apparait’ pour la premiére fois dans 
iF élegie A Chretophle de Choiseul, qui nous apprend que Belleau n’entra dans la Pléiade — 
qu’en 1554, y remplacant La Péruse, mort cette année-la. Sur la formation de la 
Pléiade et la fortune de cette appellation, v.la Rev. d’ Hist. litt. de 1905, p. 255, et mon 
édition de la Vie de Ronsard, Commentaire, p. 219, aux mots «la Pléiade » 

4. V. ci-dessus, p. 152. 
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Le sacrifice de Pindare était consommé, et du méme coup celui de 


~ Lode héroique. Ronsard abandonna franchement Pindare, dit avec 


raison M. Faguet. « Il semble méme lui en avoir voulu. Il rapportait 
de cette lutte disproportionnée une sorte de courbature dont il gardait 
rancune %. » Mais il ne faudrait pas croire que cet abandon se manifesta 


~ subitement, et cela en 1556. Nous ayons vu deécroitre peu A peu 


_dés 1551 la ferveur de Ronsard pour « les saintes conceptions et les 
admirables inconstances de Pindare » *. C’est d’abord le systéme de la 
triade qu’il remplace par de longues strophes égales. Puis les « vaga- 
bondes. digressions » disparaissent. Ronsard, il est vrai, s’essaye au 
dithyrambe, mais c’est un genre essentiellement bachique et qui n’est 
pas propre a Pindare ; encore Ronsard n’en écrit-il qu’un seul en sa 
forme désordonnée, et a-t-il recours pour l’écrire au poéte Marulle, 


qui bientot tiendra tout entiére, avec Anacréon, la place de faveur: 


1. L’édition de 1578 et les suivantes offrent ici une variante qui accentue encore le 
retour de Ronsard a la Muse de Marot ; elle est relative aux vers de Pindare, « obs- 
curs, rudes, fascheux.,.. | Quele peuple n’entend : le doux Anacreon | Me plaist... » 

1 (POL., V, 186.) ; 
2. Ce passage est A rapprocher de la fin de l’élégie A son livre : 
Non, non, je ne veus pas que pour ce livre icy 
On me lise au poulpitre, ou dans l’escole aussi 
D’un Regent sourcilleus : il suffit si m’amie 
Le touche de la main dont elle tient ma vie. 

Qu’en a pensé Dorat ? Il préférait la maniére grave de Ronsard, V. les distiques 
latins qu’il a écrits pour les Hymnes et pour la Nouv. Contin. des Amours. a 

3. Seiziéme siécle, pp. 236 et 237. Cf. Hist. de la lilt. fr., ty PP. 406 et 407. En ce 
dernier passage, citant derechef les vers si caractéristiques ou Ronsard sacrifie 
Pindare a Anacréon, M. Faguet ajoute: « Et c’était bien un peu, sans qu ils en doutat, 
revenir a Marot, ou 4 Saint-Gelais, ou & Charles d’Orléans, ou a Villon ; mais a tout 
cela avec plus de grace et d’élégance grecque encore ; et c était surtout revenir @ sa 
nature, ce qui est le moyen de bien faire. Il est curieux seulement de remarquer que 
Ronsard n’a osé revenir a sa vraie nature que quand il y a 66 autorisé par un Grec. 
On n’est pas plus humaniste. Tant y a qwily a été charmant. » ‘y i 

4. Ges tezmes et ceux qui suivent entre guillemets sont dans la préface .des Odes 


de 1550. 


qu occupait Pindare en- 1649 4 eae en jul 
Autels d’étre allé A Thébes « épuiser Peau sainte. » ati ‘fendit ee ) 
immortel 2. Mais lui-méme évite déja les odes graves et les Tongues 
strophes ; il leur préfére les « odelettes » et les « folastries », ou le ton s’a-_ 
baisse et s’adoucit. Toutefois, dans la premiére moitié de 1554, il revient 
un moment au lyrisme pindarique (la triade exceptée) pour célébrer la is 
famille royale, et déclare, oubliant la distance qui le sépare désormais — 
de Thebes, qu’il est « coutumier de brouiller ses vers 4 la mode de Pin- 
dare » *, Mais ce n’est 1A qu’un retour sans lendemain ; le Bocage et les 
Meslanges a ‘la fin de cette méme année, et les deux Continuations des 
Amours de 1555 et 1556 sont aussi éloignés que possible des odes de- 
Pindare 4. Dans ces recueils Anacréon et Marulle l’emportent définiti- 
vement et avec eux le lyrisme tempéré, l’ode érotique, bachique, élé- : 
giaque, gnomique et descriptive des poétes Ioniens, Alexandrins, Ro- A 
mains, et de leurs imitateurs néo-latins. : ; 
: 


Quel chemin parcouru depuis la fameuse préface des Odes de janvier 
1550, et comme il efit été difficile A Ronsard de rééditer le mépris hau- 
tain qu’il y affichait pour les « petits sonnets petrarquizés et les mi- 


gnardises d’amour » si chers aux courtisans | Lui-méme était devenu, 
dans toute l’acception du terme, un « poéte courtisan », et il est cer- 
tain que la plupart des traits du portrait célébre publié sous ce titre en 4 


1559 par Du Bellay s’appliquent 4 Ronsard tout aussi bien qu’A Saint- 
Gelais et A Du Bellay *. Dure nécessité des temps, légitime ambition 
des hommes ! Nous avons vu par suite de quelles circonstances et sous 
quelles influences eut lieu ce revirement : Saint-Gelais par ses criti- 
ques, L’ Hospital par ses conseils, Muret par son exemple, H. Estienne 


1. V. ci-dessus, pp. 101 et 102. 

2. Cf. Bl., VIII, 145; P. L., VI, 200. Ce sonnet a Des Autels n’a pu étre écrit 
qu’entre le ‘15 juin 1553, date de Vachevé dimprimer des Fagons lyriques oti se 
trouvent les odes pindariques de Des Autels, et le 8 aoftit 1553, date de Vachevé 
Wimprimer de la 2° édition du Cinquiesme livre des Odes, ot il parut. : 

3. Ode A Monsieur le Dauphin (BL., II, 181 ; P. L., Il, 241). 

4. On peut faire les mémes remarques au sujet d’Hésiode, qui me semble avoir 
subi la méme disgrace que Pindare, arrétée un instant par le méme regain de faveur. 
Dans l’ode A Fr. Charbonnier, imprimée en noy. 1554, Hésiode est traité de menteur. 
Pindare sera traité avec 1a méme irrévérence dans un sonnet A la riviere du Loir 
(Bl, V, 359 ; P. L., Il, 31), ae 

5. V. sur le Poéte courtisan et sur « Du Bellay poéte courtisan », H. Chamard, 
thése fr., 2° partie, les chap. vir et rx, dont j’adopte les conclusions, avec cette réserve 
que Du Bellay dans son poéme s’est moqué, non pas des anciens adversaires de la 
Brigade en particulier, mais d’une facon générale de la condition du poéte A la Cour 
de Henri II, condition que, par la force des choses, il subissait lui-méme, ainsi que 
Ronsard, a ’exemple de Saint-Gelais. — V. aussi L. Clément (Rev. de la Renaiss., 
nov. 1904), pour qui Du Bellay a visé surtout Fontaine en empruntant quelques 
traits également 4 Paschal et a Saint-Gelais. Nous pensons que cette satire a une 
porlée bien plus générale et s’applique 4 tousles poétes du temps. 


fee qu'il avait 
la docilité rela-_ 
( par son ardent 
t par les impulsions de son propre 


\ 


he ya a a : 5 * . , ar 


be An 4 ‘ ; 3 j se 
ex, aa Continuation et la Nouvelle Continuation des Amours eurent un 
_ tel succés qu’elles furent rééditées trois fois dés l'année 1557, a Rouen, 


 aBale, & Paris. L’édition de Rouen, petit in-80 folioté, dont je posséde 


un des rares exemplaires ®, comprend trois parties. D’abord 4 feuillets 
préliminaires (y compris le titre général) et 72 feuillets (dont 5 pages de 
table alphabétique des sonnets), reproduisant la deuxiéme édition des 
Amours (1553) avec son appendice de quatre odes ; mais |’éditeur, 
_ Nicolas le Rous, a spontanément fait disparaitre les portraits limi- 
naires ainsi que toute trace de commentaires et d’annotations ; en 
revanche, il a inséré en guise de préface, bien mal a propos, les lambes 
contre un mesdisant de Ronsard, qui n’offraient plus qu’un intérét ré- 
trospectif %. Ensuite 80 feuillets, ayant pour titre Continuation pre- 
miere ef seconde des Amours, et reproduisant du f° 2 r° au f°39 vo la 
Continuation (1555), moins la gayeté finale, J’ai vescu deux mois ou 
trois *, du f° 40 r° au f° 80 v° la Nouvelle Continuation (1556), moins les 
tables d’errata. Enfin 108 feuillets, reproduisant la premiére édition 
du 2¢ Bocage et des Meslanges (1554) ; le portrait de Ronsard et le long 
privilége du Bocage ont seuls disparu ; en revanche, N. le Rous a inséré 
entre les deux recueils un treizain décasyllabique anonyme A P. de 
Ronsard. 
L’édition de Bale, dont on ne connait qu’un exemplaire, est iden- 
tique 4 celle de Rouen, avec cette différence qu’elle n’en contient pas la 
troisiéme partie. Prosper Blanchemain, qui l’avait acquise, en a donné 


1: Ce qui restait de pindarisme dans son esprit se transforma en poésie épique ou 
en poésie oratoire, et ce n’est pas une des moindres beautés des Hymnes et des Dis- 
cours, voire méme de la Franciade. ae! % oe 

2. Cette édition n’existe A ma connaissance dans aucune bibliotheque publique de 
France, d’Angleterre, d’Allemagne, d’ Italie. Unautreexemplaire est ala Hofbibliotek 

’ ‘ % o vA . * » + la ‘poaifc © 
de Vienne, et un troisiéme dans la bibliothéque du professeur Stangel; de Greifswald 
a CP pith « Ye “Ac Rr . y » 
(Hartwig, Ronsard-Studien, 1, Greifswald, 1901, p. 17). D apreés Brunet haa 
IV, p. 1379), certains exemplaires contiennent des airs notés. — Niprivilége, ni 
achevé d’imprimer, Sates 2% 

3. En outre, absence du nom de leur auteur, O. de Magny, pouvait les seri 
attribuer 4 Ronsard en personne, ce qui n’a pas manqué (Vv. ci-dessus, p. pe ) 

4. Cette suppression s’explique par ce fait que ladite gayelé est reproduite plus 
loin 4 la place qu’elle avait déja dans le 2° Bocage. 


nuatlion et de la Nouvelle Continuation des Amours, juxtaposées sous le r -, 


‘L’édition de pa ‘in-8° -paginé, cagalenaet yare. Es | parut. chez 
Sertenas, indépendante de celles de’Rouen et. de Bale, et trés sen: 
blement différente. En effet : 1° elle est formée simplement de la Conti = 


titre unique de Continuation des Amours. 2° Les distiques latins de_ 
Dorat, qui venaient en 1556 aprés la dédicace de la Nouvelle Continua- Res 
lion, sont placés cette fois en téte du volume, au verso du titre. 3° Deux 

sonnets? et l’avant-dernier des 13 quatrains Sur la jenisse de Myron, du : 
recueil de 1555, ont disparu, ainsi que les piéces de Belleau et de Mallot, 

qui formaient l’appendice du recueil de 1556 a la suite de l’épilogue de 
Ronsard A son livre*.4° En revanche trois « gayetés» sont ajoutées ala 
suite des piéces qui composaient le premier de ces recueils °. 5° Le texte 
primitif a subi déja de nombreuses et fortes variantes, notam- 
ment celui de lode Belleau, s’il est loisible aus nouveaus d’inventer, qui 
a perdu sa 3¢ strophe entiére, et celui de la chanson Il m’advint hier 
de jurer, dont les premiers vers sont tout transformés. 

Ces menus détails pourront paraitre oiseux. Ils sont cependant de la : 
plus grande importance, car ils m’ont permis d’établir avec certitude 4 
que, pour les deux Continuations des Amours, les éditions de Rouen et 4 

é 
| 
. 


de Bale reproduisaient, non pas la réédition parisienne de 1557, mais 
les éditions originales de 1555 et 1556, — et, par suite, de reconstituer 
intégralement le contenu des 18 feuillets arrachés a l’unique exemplaire 
de 1556 *. A ce sujet j’avais d’abord fondé une série de conjectures sur 
les allusions historiques ou littéraires de quelques piéces, datées jus- 
qu’alors de 1560.7, et sur certains errata que signale heureusement 4 


1. VIII, 81 et 149. Ce précieux vol. appartient actuellement a son fils, M. Paul 
Blanchemain, et se trouve dans la bibliothéque du chateau de Castel Biray (Indre). 

2. V. Catalogue Bibl. de Ruble (E. Paul et Guillemin, 1899) ; Catal. Bibl. Herpin ‘ 
(Id., 1903) ; Gatal. Bibl. Fonteneau (Durel, 1905). L’exemplaire de la Bibl. Nat. 
(Rés. pYe, 370) provient d’une quatriéme vente (1903). — I] ne contient ni extrait 
de privil., ni achevé @imprimer. Mais il est permis de penser que le volume parut 
dans les cing premiers mois de 1557, car le 11 juin Ronsard obtenait un nouveau 
privil., qu’on n’aurait pas manqué d’y reproduire. Aureste, Ronsard quitta vraisem- 
blablement Paris au mois d’aodt, effrayé par le siége de Saint-Quentin. 

3. J’aurai tousjours au ceur... et: Pourtant si ta maistresse... 

4. V. ci-dessus, p. 167, note 2. 

5. Une jeune puceletie ; En cependant que la jeunesse ; Jaquet aime auiant sa Ro- 
bine (v. ci-dessus, p. 94). 

6. V. ci-dessus, pp. 165 4 167. 

7. Plusieurs sonnets contenaient des allusions au voyage du cardinal de Lorraine 
prés du pape Paul IV (1555) et a la tréve de Vaucelles (févr. 1556). L’ode A Remy 
Bellecu parlait de la cométe du 22 avril 1556, comme d’un phénoméne récent. Dans 
le Dialogue des Muses et de Ronsard, le poéte se disait agé seulement de 30 ans. 


“ sf 


a ee IV 


i « 7 aie 


nous dit lui-méme que son « servage & Bourgueil » n’a pas duré plus 
de trois ans *, ce qui place le moment de leur séparation au printemps 


oh ail: 7 \ ; 
me Mecene », le cardinal Odet de Coligny (dit de Chatillon), vers l’automne 
_ de 1557, nous apprend qu’il s’éloigna de la Cour cette année-lA par dépit 


et par dégout : il y condamne en effet, avec éloquence la vie des cour- - 


 tisans, 
Miserables valets, vendans leur liberté, 
Pour un petit d’honneur servement acheté, 


eb lui oppose la vie simple et calme des champs, ot il s’est retiré pour 
_ jouir de la nature . 


_ Et composer des vers pres d’une eau qui murmure *. 


C’est done dans cetintervalle d’une année environ que Ronsard, retiré 


Trois chansons et une ode étaient imitées de Marulle. L’élégie A son livre corres- 
pondait admirablement pour les principes esthétiques ala dédicace de la Nouv. 
Contin. des Amours et a Vélégie A Chr, de Choiseul; d’autre part, ce que Ronsard nous 


dit la du livre qu’il fit « n’a gueres », et de Marie, dont il n’a pas encore éprouvé la’ 


fierté ou Vinconstance, ne me laissait aucun doute sur la date d’apparition. Enfin 
le sonnet Penses tu, mon Aubert... et Vodelette Te tairas tu, Gay babillard... m’étaient 
' déja signalés par Blanchemain d’aprés la réimpression de Bale (VIII, 81, 139, 143). 

1. L’exemplaire de l’Arsenal a 24 feuillets. Or Jes tables d’errata qui sont en téte 
signalent, entre autres, des fautes aux pages 50, 59, 61 et 63, qui ne peuvent corres- 
pondre qu’aux feuillets absents 25 r°, 29 v°, 30 v° et 31 v°. On nous y avertit de lire 
p. 50, ligne 17, inegale (au lieu de ineqale), mot qui est au premier vers du Dialogue 
des Muses et de Ronsard; p. 59, ligne 21, muguetz (au lieu de musqueiz), et p. 61, ligne 
30, mon nom (au lieu de mon non;en réalité il faut lire non non), mots quisont dans 
Vélégie A son livre) ; p. 63, ligne 12, cxlesti (au lieu de celecti), et ligne 14, é (au 
lieu de a), mots quisont dans la premiére des trois piéces en hendécasyllabes latins 
‘ou Belleau traduisait des sonnets de Ronsard (v. ci-dessus, p. 167, n. 2). 

2. En mai 1903. J’ai pu écrire peu apres que je tenais sur ce point la vérité presque 
tout entiére (Annales Fléchoises de juillet 1903, Tableau chronol., pp. 43-45). 

3. En nov. 1904. Alors seulement je retrouvai 4 leur place les mots signalés en 1556 
parmi les derniers errata, les uns sous une forme fautive (inéquale, musquets, a), les 
autres sous la vraie forme (non non, celesti). 

AB aliacs 5 P.1,;/1, 300; hi. re 

5. B1., VI, 199 ; P. L., V, 183. V. ci-dessus, p. 146, note 2. Je date cette piéce d’apreés 
les allusions a la défaite de Saint-Quentin, a la captivité de Montmorency et de 
Gaspard de Coligny, aux travaux des champs qui oceupent Ronsard. 


° 


_Aprés 1556, Ronsard n’eut pas de longues rolone avec Marie. Il 


de 1558. En outre, Pélégie L’homme ne peut seavoir..., adressée & « son 


nae ; Ait be goo aaa 
ada Possonniére (ou le retiennent iarailleatre des affaires. de f 
peut-étre aussi la crainte du siege de Paris par les Impériaux 8), et ren¢ 
de Couture 4 Bourgueil, pour offrir une « quenoille vandomoise » st a 
Marie de Pin’. C’est probablement encore au sujet de Marie que Ronsard ' 
écrit alors « l'amourette » Or que Uhyver..., bien que héroine de cette 
idylle ne soit pas nommée 4. Mais il s’en Font la et ne tarde pas a quit- 
ter la belle, pour avoir fait définitivement « accointance d’un autre ser- 3 
viteur »®.— Illa revit toutefois 4 Tours en avril 1560 ® et déclara quel- 
ques mois “apres, dans le plus. Pe des épilogues, qu il Vavait — 


pes « six ans plus que son coeur aimée »? 

as Chose remarquable, la Nouvelle Contato des Amours une fois — 
ae publiée, I’ceuvre proprement lyrique de Ronsard subit une éclipse, ou, 
si l’on préfére, un temps d’arrét, pendant plusieurs années. Non pas —_ 
mot qu’il ait manqué tout a coup d’enthousiasme ou d’expansion, car la plu- 
ee part des piéces écrites de 1556 4 1560, et au dela, sont pleines de con- 
. fidences sur ses allées et venues, ses aspirations et ses déboires, ses ‘ 


joies et ses chagrins, sa personne en un mot. Mais ces piéces, lyriques 
dang le fond, ne le sont pas par la forme ; du moins les petits vers et les 
Re strophes s’y font rares. L’édition collective de novembre-décembre 1560 
es | contient a peine dix odes et chansons de plus que les recueils anté- — 4 
: rieurs. Les voici par leur premier vers : 
1. — Je suis amoureux en deuz lieux (BI., 1,441.— P. L. VI,331), 
chanson qui peut s’appliquer soit A Cassandre et & Marie, soit plutét a 
Marie et A une troisiéme femme qu’il aurait aimée en 1558 ou 59, et qui 
pourrait bien étre Sinope ®. 


1. Son frére ainé, Claude, étant mort en septembre 1556, il avait été nommé tuteur _ 
de ses neveux et niéces (Froger, Rev. hist. et archéol. du Maine, 1884, 1° sem.,  ~— 
pp. 115, 227 a 230). 

RQ. Aprés la prise de Saint-Quentin (aoft 1557) et méme avant, les Parisiens s’éloi- 
gnérent de leur ville. 

3. Bie; £2193 Pol, fT; 195. 

4. Ibid., 218 ; ibid., 194. 

5. BL, IV, 229 ; P. L., IV, 16.— Sinope, a laquelle Ronsard adressa 14 sonnets en 
1558-59, ne doit pas étre confondue avec Marie, malgré la note de V’éd: B1., 1, 197. 
Belleau, dans’son Commentaire de 1560, les a nettement distinguées. Nous pouvons 
le croire quand il dit en note du sonnet D’une belle Marie..., que Ronsard lui a 
« tousjours familierement descouvert ses plus secrettes passions ». C’est seulement 
en 1578, aprés la mort de Marie et de Belleau, que Ronsard a remanié les notes de 
son ami, déclaré que Sinope n’était qu’un surnom donné a Marie et supprimé les 
piéces qui rendaient la chose invraisemblable. 

6. Voyage de Tours (Bl., I, 182 ; P. L., I, 161). La date de cette piéce est fixée par 
le début et par un passage ou Bait dit. a Francine qu’il la connait depuis six ans, 
enfin par un sonnet ot Baif nous apprend qu’il était resté cing ans sans voir Francine, 
c’est-a-dire d’avril 1555 4 avril 1560 (éd. de Baif, par Marty-Laveaux, I, 311). 

7. Elegie a Marie, fin (Bl., 1,228 ; P. L., 1, 203). Cette piéce fut écrite vers octobre 
1560, au moment ot! Ronsard préparait sa premiére édition collective. 

8. V. ci-dessus, méme page, note 5, sur Sinope. 


+ 
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ées et qu’il n’aurait pas appelée ainsi}. ; 
i. : seen oh pene porte le nom (II, 167. — U1, 223), ode bachique, 
Be ova Ponsa ise re, malheureusement, des énigmes mythologiques 
_ de sa premiére maniére, pour célébrer la fleur de vigne et Anacréon 2, 
ies Done, Belleau, tu portes envie (II, 425. — II, 299) *, ode que 
Ronsard écrivit A son ami au moment ou se décida l’expédition de 
Naples par Frangois de Guise ; Belleau, appartenant alors A la maison 
du marquis d’Elbeuf, frére puiné des Guises, suivit son protecteur en 
Italie, de décembre 1556 a octobre 1557. ' 

5. — Gaspard, qui loin de Pegase (II, 233. — II, 300), ode adressée au 
vieil ami Gaspard d’Auvergne, qui, d’aprés le début, semble avoir fait 
partie de la Brigade, bien que Ronsard ne lui ait pas consacré un seul 
vers de 1545 environ a 1560 4, . 

6. — Hardi, celuy qui le premier (II, 361. — II, 443), ode écrite en 

faveur d’André Thevet, Angoumoisin, moine voyageur qui avait déja 
publié la Cosmographie du Levant en 1554 et, au retour de Vexpédition 
de Villegagnon au Brésil, les Singularitez de la France antarclique 
en 1558 5. 
_7.— Mes vers au nom de Pan il faut commencer, Muses (1V, 85. — III, 
430), dialogue lyrique ou suite de couplets amébéens, qui agrémente 
l’églogue 4 Jean du Thier, seigneur de Beauregard, secrétaire d’Etat et 
des Finances du roi, dont les libéralités ont retenu quelque temps Ron- 
sard a la Cour °, 


1. M. Dreyfus-Brisac pense au contraire qu’il s’agit de Marie (Au pays de Ronsard, 
Paris, Jouaust, 1887, p. 19). Cette opinion parait plausible quand on songe que Ron- 
sard a tenu le méme langage dans un sonnet 4 Marie: Aulire (en jure Amour)..., 
et que, de son coté, Baif dans Amymone a développéle méme théme a Ronsard épris 
d’une «simple paisante ». Mais cela vient de la hantise d’une réminiscence horatienne. 
V. ci-aprés, p. 511. 

2. V. ci-aprés, p..427. 2 

3. Le texte de 1584, que j’ai publié ainsi que Marty-Laveaux, commence ainsi: 
Tu as donques quitté Thalie. C’est la méme piéce, avec une variante initiale. Elle 
fut d’ailleurs retranchée des éditions posthumes. 

4. V. ci-dessus, p..38, note 1. 

5. On chercherait vainement cette ode parmi les liminaires des deux seuls ouvrages 

que Thevet ait publiés avant 1560. On ne la trouve qu’en téte de la Cosmographie 
Universelle (1575), avec des piéces de Dorat, Du Bellay, Baif et Jodelle, qui remontent 
comme elle a 1558. 0u 59. Thevet publia encore les Vies des Hommes Illustres, en 1584. 
Mais comme il n’avait pas compté Ronsard parmi les Illustres, son nom fut remplacé 
par celui du voyageur Belon, en 1586, dans I’édition ne varietur de notre poéte. — 
Sur Thevet, v. la Notice de la réédition des Singularitez par Gaffarel (1878) et ce que 
nous avons écrit nous-méme dans. la Rev. de la Renaiss. de février 1903, p. 65. 
6. Elle fut écrite certainement entre oct. 1557 (date ot Belleau revint d’Italie) 
PIERRE DE RONSAI.D 12 
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aa I, 221), ode qui, — 
rite en 155 5 ne « chambriere »; elle ne 


eut done s’appliquer a Marie, que le poéte aimait. depuis plusieurs — 
‘ 
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8. — Qui veull sgavoir Amour et sa nature (1, 216.— I, 192), chanson 
adressée & Olivier de Magny, sur un vieux théme, dont Ronsard avait 
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pu lire le développement par antithéses dans le Roman de la Rose, dans 
Alain Chartier, Bembo, Mellin de Saint-Gelais et Cl. Marot ?. 


9. — Or quel hyver roidist la glace espesse GC 2is— I, 194), amourette 
dans le genre marotique, sorte d’« oaristys » de couleur bien francaise, — 


qui fut inspirée soit par Marie, soit par« toute amour vagabonde» qu'il 
« poursuivit » de 1558 4 1560, 


Des l’heure que son coour du sien s’est departi *. 


Ajoutons, pour ne rien omettre, un groupe dinscriptions ou devises 
écrites pour un divertissement royal *, et un groupe d’épigrammes ou 
odes monostrophiques, traduites du grec (de |’ Anthologie et de Sapho), 
qui vinrent se joindre a celles de 1553 et 55 *. 

“C’est vraiment peu pour un intervalle de quatre ans et demi, surtout 
si ’on considére l’abondante production des années précédentes. Et 
ce sera tout jusqu’en 1562 ou 63. Comment expliquer ce fait ? 

Le poéte a-t-il cherché a se renouveler, comme il y avait déja réussi 
en écrivant les Amours, les Folastries, les Hymnes *, et dans cette inten- 
tion a-t-il préféré d’autres formes que celles de la strophe pour y couler 
sa pensée ? Ou bien les divers filons qu'il avait exploités jusqu’en 1556 
étaient-ils épuisés ? Il avait tiré de Pindare tout ce qu’il pouvait, et 
méme plus qu’il ne devait. Avait-il également « découvert » aux Fran- 
cais tous les secrets de Catulle, d’Horace, de Stace, d’Ausone, de 
Marulle, de Second, de Navagero, d’Anacréon, de Sapho, de Bion, de 
l’ Anthologie § ? Son maitre Dorat semble lui avoir indiqué de 1555 a 
1557 de nouvelles sources d’inspiration, Lucréce, la Bible, Théocrite, 
Claudien, les grands phénoménes de la Nature, Dieu, les joies simples 
de la vie champétre. II suffit pour s’en convaincre de lire les distiques 
latins, signés Auratus, qui parurent en téte des Hymnes : « Post queru- 


et juillet 1559 (date de la mort de Henri 11). — Pour les relations de Ronsard et de 


son bienfaiteur, v. la fin de cette églogue, l’épitre 4 Du Thier : Oui fait honneur auc. 


Roys, et deux sonnets au méme, qui datent également de 1558 ou 59 (BL., V, 337). 

1. V. ci-aprés, p. 487 et suiv. 

2. Elegie a Genevre, qui date de 1561 (BL, IV 5229 3 PA V6). 

3. BL, IV, 195 a 200; P. L., VI, 319 a 325. V. ci-apres, p. 183. 

4. Une seule est imitée de Martial. Bl., VI, 408, piéces 1, 2 et 4 ; 409, piéce 1 ; 
416, piéce 3 ; 417, piece 1. — P. L., II, 56, piéces vi et vir ; 57, piéces 1x et x ; VI, 
336. 

5. Il termine en 1555 l’Hymne des Daimons en appelant leur mauvaise influence 
sur la téte « de ceux, qui oseront mesdire des chansons qu’il accorde a sa nouvelle 
lyre » (BI, V, 137; P. L., IV, 228). 

6. V.V’Epistre au Card. de Lorraine (Bl., VI, 291 ; P. L., VI, 296). Cf. la Complainte 
contre Fortune (Ibid., 159 ; P. L., V, 147), ot il se vante d’avoir imité mille choses 

Dedans les livres Grecs divinement encloses. 
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— el Qui sonna les bergers es bois de Syracuse?» ; 
iy “, A : 
de remarquer enfin qu’un troisiéme chant pastoral et les idylles de la 
Quenoille, du Cyclope amoureux, du Voyage de Tours, de l Elegie a Marie 
datent de cette époque-la, ainsi que lépitre élégiaque ou Ronsard, sui- 
vant l’exemple de Saint-Gelais, a paraphrasé le Vieillard de Vérone 
de Claudien 2, et celle ou, d’aprés Ménandre et Philémon, Lucréce et 
- l'Ecclésiaste, il a dépeint existence misérable et monotone de VPhuma- 
nité 4, PA A A. | 
Ces explications ne sont pas sans valeur. Mais il en est une autre 
qui me semble plus sire, car, aprés tout, la forme de l’ode ett aussi 
bien convenu a la plupart de ces idées, de ces sentiments et descriptions. 
C’est que les rythmes lyriques exigent plus de travail et d’art que les 
autres, par conséquent plus de loisir ; que les vers alexandrins ou déca- 
_ syllabiques, a rimes suivies, sont plus voisins de la prose, par consé- Ss 
quent plus faciles a écrire et aussi plus propres aux genres que j’appel- | 
_ lerai pratiques, tels que l’épitre, le discours, la pastorale, l’élégie et 
_ tout poéme ayant pour sujet une requéte, un éloge, une satire morale, 
un remerciement. Or de 1555 4 1560, Ronsard fait surtout de la littéra- 
ture pratique. I] consacre la plus grande partie de sa verve, méme 
durant ses retraites en Venddmois, a solliciter les puissants, ou ceux qui ' 
les approchent, depuis le roi et sa favorite jusqu’aux trésoriers de «1’es- 
pargne » et aux simples secrétaires du roi. Bien qu’il ait obtenu vers la 
fin de 1555 la cure-baronnie d’Evaillé, ajoutée A sa cure de Challes 5 ikne 
cesse pas, tout en rendant graces de la bienveillance qu’on lui témoigne 
en promesses, de se plaindre, de protester, de flatter, de blAmer, de de- 
mander encore, avec un mélange d’impudence forcée qui nous choque 
et de honte sincére qui nous désarme °. Tous ses efforts tendent 4 deux 
fins : il veut devenir le poste officiel de la Cour de France, et d’autre 
_ part obtenir des sinécures lucratives, « eveschez, prieurez, abbayes 7 ». 
L’insuccés de ses tentatives antérieures ne l’avait rebuté que trés 


1. Bibl. Nat., Rés., Ye, 489 (1), Pe Lae pide 

2.4. Bl, LV, pp..57 et 843. P. L., IIT, ) La eaet, ; 

27 SH BS Ud ts 198; P. LV, 182 ; ef. ’édition de Saint-Gelais par Bl., I, 63. 

4. C’est Elegie a Robert de la Haye (B1., IV, 291 SR Liege Vig 91). rey 

5. Cf. Froger, Ronsard ecclésiastique, pp. 11 4 17, et Rev. hist. et archéol, ¢ 
Maine, 1884, 1° semestre, pp. 228 et 229. 2 aya ter atm eee 

6. Voir notamment BI., VI, 169, 199, 284-287 ; P. L., V, 156, 183 ; VI, 291-294. 
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provisoirement 1, Encouragé sans doute par le cardinal Odet de ha: 
~ tillon, ilavait écrit dés 1555 I’ Hymne du Roy Henry II, qui contient ces 
vers a la fin d’une comparaison entre Jupiter et le roi : at | Gwen 


+ oe S’il se vante d’avoir un Apollon chés luy- : 
an al Tu en as plus de cent en ta Court aujourd’huy, - | rs 
Ree ; Un Carle, un Sainct Gelais, et m’oserois promettre wv 

. De seconder leur reng, si tu m’y voulois mettre *. 


Aprés la tréve de Vaucelles, vers le mois de mars 1556, Ronsard 
s’offrait derechef en un sonnet a Henri II pour « celebrer ses faits »: la 
guerre terminée, le roi n’avait plus d’excuse pour différer « le voyage 
de Francus », entendez le don d’une bonne abbaye 8, D’autres sonnets 


Bi qui accompagnaient celui-la dans la Nouv. Continuation des Amours *, 
et surtout l’épitre si pittoresque, si personnelle, Quand un Prince en 
‘Re grandeur..., publiée également en 1556 *, nous font connaitre les 4 


démarches toujours infructueuses de notre solliciteur transi, auprés de 
Diane de Poitiers, de Montmorency, de Madame Marguerite et du car- 
dinal Charles de Lorraine, au chateau d’Anet, a Fontainebleau et ailleurs. 
. N’est-ce pas A ses protecteurs, dit-il a ce dernier, n’est-ce pas au roi 
lui-méme de veiller au bon grain ? Car le pauvre poéte, s'il s’éloigne de ™ 
my la Cour, n’a pas, comme eux, de courriers A gages pour les avertir 4 
« quand un abbé mourra ». Soyez mon Mécéne, ajoute-t-il ; Saint-Gelais 
est A vous, et Carle, et Dorat, et Jodelle : | 
Si par votre bonté vous me mettez au nombre 
De ces quatre divins, j’esclarciray tout l’ombre 


Qui me detient obscur, pour ne vous repentir 
De m’avoir au besoing vostre ayde fait sentir °. : 


On ne saurait le blamer de ces actes et de ce langage : il lui fallait 
vivre d’abord, pour pouvoir ensuite « philosopher a aise »7,.et il avait 
le droit de penser que « les Muses sont muettes » quand leur font défaut 
«les biens et les honneurs »’. Mais qui ne voit aussi que ses Muses de- 
vaient patir, en attendant, de cette double passion des honneurs et 
des biens, absorbante et inassouvie ? N’était-ce pas les trahir que de 

subordonner le beau a l’utile, de négliger l’harmonie des rythmes » 


1. V. ci-dessus, pp. 145 a 150. 
2. Bl., V, 74; P.L., IV, 195. Cet hymne est le nec plus ultra de adulation. 
3. Ibid., 302-303 ; id., VI, 305. V. ci-dessus, p. 149, la fin de‘la premiére ode des 
Meslanges. Voir encore un sonnet a d’Avanson (BL., V, 33 PPis Tin 5). 
. V. ci-dessus, p. 166, note 7. ; 
. Ala fin du 2° livre des Hymnes. 
. BL, VI, 279-291 ; P. L., VI, 290-296, et VIII, 57-61. 
. [bid., 288 ; id., VIII, 61-62. 
. BIS Vn 27 De spieeela se WUD Teale 


COI m Ole 


pour de 1 ires les 1 régio : 
ae 9 Ronsard e en asi rag core res 
ans la « complainte » au cardinal Odet de Chatillon, Monseigneur, ea) a 
“vous, qui me parait avoir été composée dans les derniers jours de * 
(1558, sous le coup d’un profond dépit?. C’est votre accueil bienveillant, ; 
lui dit-il, qui fut la cause premiére de mon ambition, et « d’escolier con-— : 


tant » me transforma trés vite | 5 2 ol 
hy I . \ hy : 
ane En nouveau courtizan demandeur inconstant. “i 

Depuis lors, ajoute-t-il, je hantai le Louvre soir et matin ; « courant me 
apres les Princes » et les prébendes, j’abandonnai les Wiideeh qui +: a 
? be 4 
_d’ailleurs se sont vengées de mon ingratitude, « et ma plume fertile ; 7 i 
_Faute de l’exercer se moisit inutile. » ee 


Il y a la évidemment une exagération, car si Ronsard ne publia rien. ‘= oe 
de septembre 1556 au mois d’aotit 1558, nous avons vu quelles ceuvres il 
composa tres probablement dans cet intervalle de prés de deux ans. On “A Bs 
sait d’autre part que l’Erhortation au camp du Roy pour bien combattre Kf 
et lExhortation pour la paix parurent en aout et septembre 1558 2, 
Mais ce qui reste vrai, c’est qu’il perdit, ces années-la et les suivantes, 
un temps considérable en fastidieuses  sollicitations, réserva son ue 
éloquence a des placets ou 4 des poémes quasi officiels, négligea enfin 
les odes et les chansons a peu prés autant que l’épopée de Francus. Les 
« trompeuses faveurs de la Cour » ne lui firent pas précisément « bri- 
ser son luth », comme il le dit 4 Odet de Chatillon, mais son luth resta 
«pendu au croc » le plus souvent. 

Du reste, « l’esperance feconde » et le découragement se succédaient 
assez rapidement chez lui. Au début de janvier 1559, Ronsard reprend 
courage. I] compose alors I’ Hymne du Cardinal de Lorraine® et. l’églogue 


_ 1. BL, VI, 156-170 ; P. L., V, 144-157. La fin de la piéce nous apprend qu’il I’é- 
crivit dans un moment « d’ambition et d’ire », ayant l’esprit « de despit insensé », — 
Je Vai datée d’aprés un passage qui parle delalibération de Montmorency comme d’un 
fait accompli (p. 166). Or le connétable resta prisonnier de Philippe II jusqu’au 14 
décembre 1558, bien qu’il négociat pour la paix 4 l’abbaye de Cercamp depuis le 
15 octobre. Une fois libéré, il revint immédiatement a Paris, pour y diriger les 
affaires du royaume avec le cardinal de Lorraine (cf. Papiers d’Etat de Granvelle 
t. V, p. 393, et Decrue, Anne de Montmorency sous Henri 11, Francois II et Charles LX, 
Paris, Plon, 1889, p. 221). A ce moment-la on était encore loin de la conclusion de la 
paix ; aussi n’en est-il pas question dans la piéce de Ronsard. Si d’autre part il 
Vavait écrite vers le 1°™ mai 1559, comme je l’ai cru d’abord, il ett été mal venu de 
nous parler de l’inactivité de sa plume, aprés les 2.000 vers écrits et publiés dans les 
quatre premiers mois de cette année-la. 

2. Entre lVarrivée de Henri II au camp d’Amiens (fin juillet) et la signature de la 
tréve de Cercamp (17 octobre). 

3. Bi., V, 83; P. L., IV, 228. Cette plaquette, qui porte le millésime de 1559, a da 
étre composée en décembre 58 ou en janvier 59 au plus tard ; car si elle contient 
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nuptiale Un pasteur Angevin et lauire. Vandomois ¥ qui témoignent = 
;' d’une véritable allégresse : c'est que L’ Hospital l’a recommandé chaude- 


The ; ment au cardinal de Lorraine ®, le cardinal de Lorraine l’a fait collabo- 
rer pour une large part aux fétes de son chateau de Meudon 8, le roi, 
sans doute en remplacement de Saint-Gelais mort depuis peu 4, l’a nom-_ 4 
-mé son «conseiller et aulmosnier ordinaire », Madame Marguerite enfin, 
aa désormais duchesse de Savoie, l’a choisi pour sa maison en cette méme _ 7 
qualité ®, Egal enthousiasme dans le Chant de liesse, la Paix au Roy,la 
Bienvenue de Mgr le Connestable, |’ Envoy des chevaliers aux dames, écrits 
et publiés en avril, sous le coup des événements qui se résument dans lew. 
traité du Gateau-Cambrésis (3.avril). Mais tout 4 coup, las de vivre 4 la 
Cour et d’y « mendier en vain» (car les titres qu’il recevait étant sur-_ 
tout honorifiques ne lui permettaient pas d’y tenir un rang convenable) , 
. Ronsard s’isole derechef en son Vendémois, amer et démoralisé, laissant 
} 4 d’autres le soin de chanter des indifférents, Qu’on relise pour 
s’en convaincre le chant pastoral Jestois fasché de tant suivre les Rois, 
écrit au mois de mai en l’honneur de Madame Marguerite, son meilleur 


une allusion aux négociations entamées a Cercamp, ainsi qu’a l’entrevue précé- 
dente de Marcoing (p. 90), d’autre part il n’y est pas question de la paix définitive. 
~ Quand Ronsard Vécrivit, il ne prévoyait pas encore la fin des négociations et le réle 
; important que le cardinal jouerait en février-mars 1559 aux conferences du Cateau- 
Cambrésis. La preuve, c’est que Ronsard a célébré ce réle décisif dans une piéce 
ft, postérieure A la publication de l’Hymne, la Suyie de l’Hymne du Cardinal de Lor- 
raine, qui d’ailleurs ne parut qu’aprés la mort de Henri II. Voir BI., V, 270, et cor- 

riger l’erreur de la note. 

1. Bl, IV, 54; P. L., II], 403. Le mariage du due de Lorraine et de Claude de 
France, célébré dans cette églogue, eut lieu le 22 janvier 1559 (Papiers d’Etat de 
Granvelle, V, pp. 423 et 520). Les fétes de Meudon eurent donc lieu aussi 4 ce moment- 
1a. Cf. les Commentaires de Fr. de Rabutin dans la collection Michaud, tome VII. 

2. Voir BI., IV, 62 ; V, 81 et 104-105 ; P. L., III, 411 ; IV, 201 et 246. Il suffit de 
lire attentivement l’Epistula commendairix pour se convaincre qu’elle fut écrite pour 
recommander |’ Hymne du Cardinal de Lorraine (déc. 1558 ou janv. 59), et non pas, 

. comme le ferait-croire la note de BI., pour servir de préf. a l’Hymne de la Justice, ; 
qui est de 1555. Toutefois on ne la trouve pas imprimée en téte dela plaquette de 
1559, mais seulement dans les éditions collectives de 1560 a 1584, immédiatement 
avant l’Hymne de la Justice ; cette anomalie a disparu dans la premiere édition post- 
hume, ow elle précéde l’Hymne du Cardinal de Lorraine. 

3. Ibid. Ronsard loue le cardinal de Lorraine d’avoir donné asile aux Muses et 
bien traité les poétes 4 Meudon durant ces fétes. Ile remercie, en outre, de s’étre 
montré « un pere tres humain » et de l’avoir secouru « au besoin » (BL., V, 96 et 104 ; 
P. L., IV, 240 et 246). Mais cela ne veut pas dire, comme on l’a cru, que Ronsard 
fut logé dans une tour du chateau de Meudon (Michelet, P. Lacroix, Forneron, Bizos). 

4, A. Thevet, dans ses Hommes Jilustres, écrit que Saint-Gelais mourut en octobre 

1558, a 67 ans 6 mois et 15 jours. 
_ 5, Ronsard n’était encore ni conseiller ni auménier le 11 juin 1557, date d’un priv. 
royal qu’on peut lire en téte de la Paix au Roy et de Hymne du Cardinal de Lor- 
raine. Mais il est appelé « Maistre Pierre de Ronsard, conseiller et aumosnier ordi- 
naire du Roy et de Mme de Savoye » dans un priv. du 23 février 1558 (59, n. st.) 
qu’on lit en téte du discours @ Mgr le Duc de Savoye et de la Suyte de l’ Hymne du 
Cardinal de Lorraine, publiés entre Ja mort de Henri II (juillet) et le départ de Mar- 
guerite pour son duché (octobre). — Dans le privilége de sept. 1560, Ronsard n’a 
plus que le titre de Conseiller et Aulmosnier ordinaire du Roy. 


ne, as . at is 
sata en allait... Poe pas de plus fpoignastts élégic 1 
rint- quand méme a Paris en juin pour les fétes du double mariage 

: sa protectrice et d’Elisabeth de France ? N’en doutons pas, car il ne 

a pouvait s’en dispenser, faisant partie de la suite de Madame de Savoie, 
et ce n'est pas l’envie qui lui manquait de la suivre & Turin dans son 
nouveau duché?. On sait d’ailleurs qu'il composa peu de temps avant ces 
_ f€tes le Discours d Mgr le Duc de Savoye, plus XXIV Inscriptions en 
_faveur de quelques grands seigneurs, destinées Ala comédie « qu’on espe- 
roit representer en la maison de Guise », mais qui n’eut pas lieu, par 

suite de la mort tragique de Henri II (30 juin-10 juillet) °. 

Ronsard auteur de vingt-quatre inscriptions en quatrains indépen- 
dants pour comédie-ballet de Cour ! Etait-ce bien le méme homme 
qui dix ans plus t6t condamnait hautement les piéces monostrophiques 
si chéres aux écoles précédentes, quatrains, sizains, huitains, dizains 
et douzains ? Oui, c’était le méme homme, qui, aprés avoir essayé vai- 


nement d’imposer 4 la Cour ses goiits de poéte érudit, s’était vu forcé ‘S 
de subir ceux de la Cour et par conséquent de suivre les traces de , 

Marot et de Saint-Gelais. Telle était la condition des gens de lettres ee 
au xvi® siécle : leur succés, leur existence méme, restaient subor- 


donnés au bon plaisir des princes, et leur ceuvre devait se plier a 
Vesthétique, superficielle en somme, des gentilshommes courtisans. 
Aussi peut-on dire hardiment qu’a partir de 1558, et méme avant, 
non seulement Ronsard, mais les meilleurs de ses émules et de ses. dis- 
ciples, Dorat, Du Bellay, Baif, Jodelle, Belleau, sont devenus sous 
lempire de la nécessité, des poétes de cour, tout comme Cl. Marot et 
Saint-Gelais, écrivant comme eux des épitres, des églogues, des poémes 
officiels, des mascarades, des étrennes et jusqu’a des devises « pour les 
grands seigneurs ». La plupart des membres de la Brigade auraient pu 
s’appliquer cette fin de l’Eglogue a Du Thier, qui date de 1558 ou 1559 : 


SPL eee shetee ee eats. ale et des ceste heure la 
Perrot laissa les bois et aus Rois s’en alla *. 


Au demeurant, il n’y eut que demi-mal pour Ronsard 4 accepter 
cette part de l’héritage Marotique, ou plutot ce fut un mal pour un 
bien ; car si la fantaisie des grands I’abaissait 4 la mode des chansons 
frivoles ou des improvisations de courte haleine, si encore l’espoir et la 


wal A ; P.L., ILI, 418 ; surtout les trois derniéres pages, 4 partir de: 
tena frangols n’enflez plus les musettes.. 
voir BI. 1V, 79 5P. L., 111,425. f 
3. Ce Discours, le Nee pastoral a Madame Marguerite et les XX ay Inscriptions 
ne parurent qu’aprés la mort de Henri IT (Gandar, these fr.,.177. — P. L., VI, 319; 


VIII, 67). me ‘ 
4. Bl., [V, 91 ; P. L., III, 438. V. ci-dessus, p. 177, note 6, 


- quitta sa raideur premiére, et que son style gagna du naturel, de Va i 


iln’ “en est pas moins vrai qu’ en pre du 1 Collége A la Cour not poéte 


sance, de la clarté, sans perdre rien des fortes qualités qu'il devait 2 ee 
Venseignement de Dorat et a la culture gréco-latine. Comme d’ autre . 
part il a su méler de nobles conseils aux louanges hyperboliques, dire ~ 
parfois leurs vérités aux grands et garder vis-a-vis d’eux une liberté 
relative, j’estime, tout compte fait, que Ronsard a tiré le meilleur parti 
possible de l’inévitable situation, et qu’il en est résulté pour son ceuvre 
beaucoup moins de dommage que de profit. Nous verrons que dans 
son role de poéte de tradition, comme dans celui de poéte de révolution 
quwil avait d’abord soutenu, il brilla d’un singulier éclat et resta le 
chef du chceeur. 


ie 


V 


Le régne de Francois II fut court et triste. Pendant ces dix-huit | 
mois Ronsard n’eut pas l’occasion de collaborer a des fétes royales. 
Marty-Laveaux l’a remarqué trés justement: la mort inopinée de 
Henri II avait consterné la Cour : le sacre de son fils fut célébré le 18 
septembre 1559 sans pompe, et les troubles religieux de 1560 laiss¢rent 
peu de place aux divertissements et a la poésie 1. | 

Mais Ronsard continue 4 « supplier les riches » 2. Que ne lui donne- 
t-on une de ces abbayes qu’on accordait si facilement sous Frangois [er 
aux Salel et aux Saint-Gelais, et qui maintenant passent aux intri- 
gants médiocres ou aux étrangers ? Son ardeur 4 poursuivre une 
récompense vraiment digne de lui n’a d’égale que sa colére contre les 


eee ee 


« corbeaux affamez » qui accaparent seuls « les vacquans benefices ». A 
preuve la Suyte de ! Hymne du Cardinal de Lorraine, publiée dans la 
deuxiéme moitié de 1559 3, et l’Elegie au Sgr Lhuillier écrite dans le 
courant de 1560 4. On trouve un écho de ces deux passions jusque dans 
l’ Elegie ad G. des Autels, ou notre poéte, au lendemain du « tumulte » 


1. Notice sur Ronsard, p. xtv11. — Cf. les sonnets Depuis la mort du bon Prince et 
De Phebus et des Roys (B1., V, 313 et 359 ; P. L., II, 21). 

2. Sonnet a Du Thier (Jbid., 337 b ; P. rs pV as "340). 

3. BI Vine 70a evaleroe Onnkl se peut que cette piece ait été composée avant 
la mort de Henri Il, mais il est certain qu’elle parut aprés (Gandar, op. cit., p. 177). 

4. Bl., III, 398 ; P. L., VII, 382. Cette date me parait 4 peu prés certaine, car non 
seulement Ronsard y mentionne «les Roynes » (Catherine de Médicis et Marie Stuart), 
mais en outre il n’y parle que de Charles de Lorraine comme « Meecene et appuy des 
Muses », et non plus d’Odet de Chatillon, soupconné d’hérésie. 


fen! ouant bien h ut les Guises, dita Ne 

nt demblée le parti de la religion tradi- 
seul capable de subvenir ses besoins, apostrophe l’ingrate : 
France et dénonce les abus du clergé catholique comme le faisaient alors ee 
3 les« ‘mécontents »1._ ; a 
Si j’insiste sur ee état d’esprit et cette attitude, en quelque sorte % 
t ttecsseai ed e’est uniquement pour en constater les résultats litté- AG 
sk raires. Des épitres, des élégies, des discours, mais pas d’odes, pas de 5; 
_ strophes. Ronsard fait valoir ses titres et ses droits, se plaint,.s ‘indigne, ‘oe 
: plaide, pérore ; il ne chante plus ; en ce sens il a raison d’écrire dans 
Elegie au Sgr Lhuillier: ; i 


Au rossignol muet tout semblable je suis. 


Pas de mythologie non plus, car c’est un luxe de gens de loisir, et ce . 

n’est pas le moment de déguiser la vérité sous le voile des allégories. " 

Si Ronsard écrit des sonnets, ce n’est pas comme autrefois pour char- . 

mer ses maitresses ou ses peines d’amour,c’est qu’il y trouve une forme Wy 
commode pour présenter briévement flatteries et requétes aux person- , 

nages influents, dispensateurs des pensions *. Enfin le vers «commun »3 

et l’alexandrin 4 rimes suivies sont préférés par les poétes quand ils 

traitent une affaire, quand ils luttent pour les faveurs, pour la fortune, : 

pour l’existence, — et c’est le cas de Ronsard. Devenus l’expression 5 

habituelle de sa pensée,ces rythmes, faits pour l’action, remplacent par- 

tout les petits vers 4 contexture variée, propres au chant, méme dans 

les piéces tout a fait étrangéres aux préocompations dont nous venons de 5 

parler : le Voiage de Tours (sic), lElegie d P. L’Escol, poémes autobio- 

graphiques ; le Cyclope amoureuz (a l’évéque Ch. d’Espinay) ; |’ Elegie a 

Cassandre et l Elegie ad Marie, qui terminent en 1560 le premier et le 


1. Il avait alors des protecteurs et amis dans les deux camps : du cété catholique 
les Guises, Lancelot Carle, G. des Autels, Dorat, Baif, Belleau ; du cété protes- 
tant, les Chatillons, Robert de la Haye, J. Grévin, Des Masures. Aussi fut-il d’abord 
parmi les modérés avee L’ Hospital et les Notables de Fontainebleau (aotit 1560), 
mais toutefois approuva nettement les Guises dés la premiére heure, Il écrivit encore 
vers ’automne de 1560 la piéce élogieuse 4 Robert de la Haye, Si j’estois a renaistre, 
une autre 4 Des Masures, Comme celuy qui voit, enfin la préface dithyrambique du 
Thédtre de Grévin, Grevin, en tous mestiers, qui parut en 1561, En somme il louvoya 
jusqu’au début de 1562, jusqu’au jour ou lintransigeance (religieuse et morale) et 
le vandalisme des protestants Il’ exaspérérent. 

2. Outre les sonnets 4 Diane de Poitiers, 4 Montmorency, a HenrilIlI, 4 M™e Margue- 
rite, au card, de Lorraine, au duc d’Anjou, que j’ai signalés dans la Nouv. Contin. 
des Amours (ci-dessus, p. 166, note 7), Ronsard a publié encore dans ce genre en ee! 
des sonnets 4 Henri IJ, au Dauphin, 4 Marie Stuart, a Catheri ine de Médicis, a 
M™® Marguerite, au card. de Lorraine, 4 Diane de Poitiers, a d Avanson, alae 

4 Du Thier, 4 Bourdin, 4 Magny (BL., V, 301 a 304, 313, 316, 326-27, 331, 335 4 337, 


343 ; I, 425). 
3. ‘On appelait alors ainsi le vers de dix ou onze syllabes. 
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second livre des Amours ; la Vertu amoureuse (a l’évéque Hiéronyme 
de la Rouvére), l’Elegie d Robert de la Haye, |’ Elegie d Lois des Masures, _ } 
les préfaces au Tile Live de J. Hamelin et au Thédire de J. Grévin, vé-_ 
ritables conférences morales et littéraires, datent de cette époque-la?. — 

En juillet 1560, Ronsard devait étre relativement heureux : le 16 juin 
il avait obtenu non seulement la charge honorifique d’archidiacre du 
Chateau-du-Loir, mais encore le bénéfice de chanoine de Saint-Julien de 
Mans, devenu vacant par la mort de son ami Joachim du Bellay, le 
ler janvier précédent *. Puis L’Hospital, son protecteur, avait été 
nommé le 30 juin grand chancelier et garde des sceaux, La fortune sem- 
blait entin lui sourire ; il pensa que l’abbaye ou l’évéché ne se ferait pas 
longtemps attendre et il attendit. 

Son premier soin fut alors de préparer une édition collective de ses 
ceuvres. Dés le 6 aout le Parlement accordait le permis d’imprimer 
a Gabriel Buon, successeur de la V** Maurice de la Porte, et le 20 sep- 
tembre Francois II octroyait un privilége général 4 son « feal Conseiller 
et Aulmosnier ordinaire maistre Pierre de Ronsard ° ». — La principale 
raison qui décida Ronsard a cette publication d’ensemble fut l’ignorance 
et la négligence de quelques-uns de ses précédents éditeurs. Ils avaient, 
en effet, d’aprés les termes mémes du privilége royal, si mal imprimé ses 
poésies que lui-méme avait eu de la peine a les reconnaitre ; « ce qui l’a 
contraint les entierement reveoir et corriger, et en ce faisant les a gran- 
dement augmentées et amplifiées et icelles reduites en quatre volumes 
qu’il entend faire correctement imprimer ». — Comme cette édition est 
extrémement rare et importa&tte, que Blanchemain, quoi qu’il en ait dit, 
nel’a pas du tout reproduite, et que Marty-Laveaux, de son propre aveu, 
n’a pu la consulter +, nous croyons indispensable de faire connaitre ici 
et d’apprécier la place que Ronsard y a réservée 4 son ceuvre lyrique °, 


1. Ronsard a méme recours 4 la prose en 1560 pour préfacer un Livre. de Mes- 
langes musicauz (Marty-Laveaux, VI, 463 ; P. L., VII, 16). ' 

2. Cf. Froger, Ronsard ecclésiastique, p. 21. Il était, en outre, A cette date, curd 
d’Evaillé, curé de Champfleur et aumé6nier ordinaire du roi. 

3. Bibl. Nat., Rés, pYe, 217 (4 tomes en 3 vol.) L’achevé d’imprimer du 1¢" tome 
est daté du 29 novembre ; celui du 4¢ et dernier du 2 décembre 1560. 

4. V. mes remarques A ce sujet dans la Rev. d’ Hist, lilt. de janv. 1902, pp. 29 et 30 
et notes. Marty-Laveaux n’a connu que le second volume par un exemplaire dépa- 
reillé de la Bibl. Sainte-Geneviéve, Y, 1158 ; mais il n’ena publié nulle part le con- 
tenu, ni méme la description. Il a, dit-il, recouru pour cette édition au travail 
de son prédécesseur « sans pouvoir le vérifier » (t. 1V, 383, note 22). 

5. D’aprés Brunet (Supplément du Manuel, II, 508) et Blanchemain (ts, VIH, 
pp. 81 et 147), Ronsard avait publié en 1559 un Second livre des Meslanges. 
Nous l’avons vainement cherché. Marty-Laveaux s’était vu réduit en 1893 a le signa- 
ler d’aprés BI, (cf. une note de son tome VI, p. 375) ; la méme année il insérait dans 
sa Notice sur Ronsard, p. xxv, trois lignes qui laisseraient croire au lecteur non pré- 
venu qu’il le connaissait ; mais ees lignes sont tout a fait sujettes a caution, surtout 


mit e foremice volume débutait par six piéces agents? care ee a 
“ta euvre totale de Ronsard : des hexamétres latins d’ Navies Turnébe, 
*. 4s distiques latins de Du Bellay, deux odes latines de Dorat publiées en 
r 1550 *, des hendécasyllabes latins de Rob. de la Haye, publiés en 1555 2, 
un connet de Du Bellay publié en 1550°, Puis venaient d’autres ote 


quis ’appliquaient, particuliérement aux Amours :la préface des. Commen- 


_laires de Muret, une épigramme grecque de Dorat , publiées l’une et l’autre 
en 1553 4, un quatrain de Marc-Claude de Buttet 5, un sonnét-prologue 
de moneard lui-méme remontant a 1552 °. 

Les quatre chansons antérieures 4 1555 : 

' . Las je n’eusse jamais pensé:.. 
Petite Nymphe folastre... 
D’un gosier machelaurier... 
Il me semble que la journée... 


furent diss¢éminées, dans cet ordre, qui est chronologique 7, parmi les 
240 sonnets et les 6 élégies du Premier livre des Amours, consacré a 
Cassandre et commenté par Muret. L’une de ces élégies, 


Depuis que je suis amoureus... 


ne différait en rien des piéces proprement lyriques ; en 1554, elle s’appe- 
lait ode ;en 1571 elle s’appellera chanson ;en 1560 Ronsard lui donna 
un troisiéme nom, ce qui ne changeait pas la chose *. Une derniére 
chanson vint s’ajouter aux précédentes, 


parce qu’elles attribuent audit recueil une piéce déja publiée au livre III des Odes 
en 1550, 53 et 55. — Je ne serais pas étonné qu’on pat en dire autant de Blanchemain, 
car il ne le mentionne que pour une courte piéce liminaire dans son tome supplé- 
mentaire, et le fait éditer par Sertenas 4 la p. 81 et par Lemangnier a la p. 147. — 
En tout cas, ce recueil contenait trés probablement une bonne partie des piéces que 
nous avons signalées pour les années 1557 4 1559, et qui reparurent un an aprés dans 
la premiére édition collective. 

1. V. éd. BI., I, pp. xv a xxiv; P.L,, I, v a x11. 

2. V. ci-dessus, p. 146. 

3. V. éd..B1., I, p. XXvI. 


4. V. ci- -dessus, pp. 107 et 108. 
5. Poéte savoisien, qui venait de publier son premier recueil de sonnets, sous le 


titre de L’Amalthée. Ses ceuvres, rééditées par Jouaust en 1880, contiennent un sonnet 
et une ode a Ronsard. En revanche, Ronsard lui adressa le sonnet Docte Bultet, qui 
as moniré la voye, paru en 1560. Egalement lié avec Dorat, Du Bellay, Belleau, Des 
Autels, il était venu grossir les rangs de la Brigade, 4 peu prés en méme temps que 
Grévin, L’Huillier et Ch. d’Espinay (vers 1558). 

6 Viéd. Bl., 1; xxx13 P.L., 1,1. 

7. V. ci-dessus, pp. 78, 106, 136. 

8. V. ci-dessus, p. 134, et ci-aprés, p. 193, note 1. 


101 SENe we ene hare PA ene Fenty A Marlen et 
menté par Belleau?, Mais, sans doute pour des raisons de conven: 
esthétique, leur ordre primitit fut bouleversé comme il suit : 


dy ae patito pucelle Angevine. SEs eros 


“agit Je te hay bien (croy moi) maitresse. “4 te 7 oa 
* -‘Je veus chanter en ces vers ma tristesse... bes > 
Ma maitresse est toute angelette... (ae 


Si le ciel est ton pais et ton pere... ; ; 
| Bon jour mon coeur, bon jour ma douce vie... 
Belle et jeune fleur de quinze ans... nae 
Le printems n’a point tant de fleurs... : 
Demandes-tu, douce ennemie... “ieee 
Amour, di moi de grace (ainsi des bas humains... 
Mais voyez, mon cher esmoy... 
Veu que tues plus blanche que le lis... 
Quand je te veus raconter mes douleurs... 


Je suis tellement amoureus... a 
' Plus tu cognois que je brusle pour toi... “a 
Comme be cire peu & peu... “s 


Voulant, 6 ma douce moitié... 

Si je t’assaus, Amour, Dieu qui m’est Gen congnu... 
Je suis un Demidieu quand assis vis- a-vis.. 

Hyer au soir que je pris maugré toy... 

Quand j’estois libre, ains que l’amour cruelle... 

j Pourquoy tournez vous vos yeus °... 


Sonnets et chansons de ce deuxiéme livre étaient divisés en deux 
séries, a peu prés égales, par la narration idyllique du Voiage de Tours 
et encadrés par deux élégies : le prologue <A son livre, l’épilogue A 


1. V. ci-dessus, p. 176. ; 
2. La dédicace du Commentaire de Belleau 4 Fl. Robertet, seerétaire du roi, est 
datée du 30 aofit 1560 et suivie d’un sonnet de Des Autels, qui se termine ainsi : 


Ainsi toy qui n’es pas seulement interprete 
Mais as ja le front ceint de ’honneur du poéte, 
Tu peus ouvrir, Belleau, du grand Ronsard le style. 
Je voudrois qu’ Hesiode époinct d’un tel souei 
EKust illustré les vers de son Homere ainsi, d 
Et qu’Horace en eust fait autant de son Virgile. ; ~ 


3. V. ci-dessus, pp. 166 et 167, Nouv. Contin. des Amours. Mais le premier vers de 
trois chansons a été modifié : Je ne veulx plus que chanier de tristesse est devenu 
Je veus chanter en ces vers ma tristesse ; Je suis tellement langoureuxz est devenu Je 
suis tellement amoureuz; Il m ‘advint hyer de ee est devenu Voulant, 6 ma douce 
moitié. - 


6 tion, celle de 1555 pour les quatre premiers livres, celle de LL 
pour le cinquiéme, en soulignant les additions. _ 

Le Premier livre s’augmenta de deux longues piéces, l’Ode de la Paiz, 
i PAu Rot, qui fut placée en téte, et Y'Ode ad Michel de L’ Hospital, qui 
_ occupa le dixiéme rang. Toutes les odes Pepa PELTaes étaient ainsi 


_ comme une fagade imposante, de style vieilli déja, mais par cela méme 
vénérable, témoignage d’un puissant effort architectonique. A la suite, 
mémes odes qu’en 1555, Au total vingt-deux, dont voici la liste : 


1. Toute roiauté qui dedaigne * 
2. Comme un qui prend une coupe - 
3. Je suis troublé de fureur 
4. Il fault aller contenter 
Ww 5. Quand tu n’aurois autre grace 
6. L’hinne qu’apres tes combas 
7. Ma promesse ne veut pas 
8. Ne pilier, ne terme dorique 
, 9. O France, mere fertile 
10. Hrrant par les chams de la Grace * 
11. Aujourd’hui je me vanterai 
12. Le potier hait le potier 
13. Le medecin de la peine 
14. J’ai tousjours celé les fautes 
15. La fable élabourée 
16. La mercerie que je porte 
17. Mignonne, allon voir si la rose 
18. Celui qui ne nous honore 
19. Toreau, qui dessus ta crope 
20. O pere, 6 Phebus Cynthien 
21. Ne seroi-je pas encore 
22. Lyre dorée, ot Phebus seulement 


Dorénavant ce livre restera tel quel, en ce qui concerne le sujet, le 
nombre et l’ordre de ses piéces. 


1. Y. ci-dessus, p. 143. ; 

2. C’est l’Ode ae Paix, Au Roy, publiée 4 part en 1550 et réimprimée en 1552 
dans le Cinquiesme livre des Odes (v. plus haut, pp. 70 et TED oe 

3. Ode publiée en 1552 dans le Cinquiesme livre (v. plus haut, p. 79). 


e 1p! ReGen les cin deg 
nee de - pieces liminaires, a ate la dédicace ep \ 
enry IT? ce Pas un seul commentaire, sauf une courte note 
onsard. Nous prendrons comme point de comparaison la précédente 


‘groupées au début du volume, de maniére A former A Pédifice entier 


“du oe Bocage, une ‘de Ta “senti 
-velles = hs fe oa 


vs 1. Je te veus bastir une Ode co 
¥ 9. Descen du ciel, Caliope, et repousse : 
8. Vien & moi, mon Luc, que j’acorde © 
4. Quand tu tiendrois des Arabes heureus 
5. La lune est coutumiere 
: 6. Quand la Guienne errante u 
iG Cassandre ne donne pas 
8. Ma petite Ninfe Macée 
9. O Fontaine Bellerie * 
10. Les trois Parques & ta naissance 
11. Fai refreschir le vin, de sorte 
is 12. En mon ceur n’est point écrite 
13. Si loiseau qu’on voit amener S 
14. Mon Dieu que malheureus nous sommes * 
Sate 15. Muses aus yeus noirs, mes pucelles 
16. O terre fortunée 
17. Que nul papier dorennavant 
r / 18. Ma guiterre, je te chante ; - : . J 
19. D’Homere Grec V'ingenieuse plume i 
20, L’inimitié que je te porte y 
2 Sa 21. Couché sous tes umbrages vers 4 4 
me ; ; _ 92, Ma petite columbelle | 
oe ~ 23. O pucelle plus tendre 
ay F 24. Corydon verse saws fin ; 
eae 25. Pour bowre dessus Vherbe tendre 


26. J’ay Vesprit tout ennwé 
27. Hé mon Dieu que je te har, Somme 
28. Laisse mot sommeiller, Amour 
vf 29. Du malheur de rec voir * 

30. Si autrefois sous Vombre de Gatine 
: 31. Soyon constants, et ne prenon soucr 
. 32. Puis que la Mort ne doit tarder 
33. Quand je seroi si heureus de choisir 
84. Maclou, ann des Muses ® 
35. Ce pendant que tu nous dépeins 
36. Qu’on me dresse un autel, que nonper on m’ameine 


1. En 1550: « Quand la tourbe ignorante ». 

2. En 1550: «O Déesse Bellerie ». 

3. V. ci-dessus, pp. 108 et 112. Appendice de la 2° édition des Amours (1553). 

4. En 1550: « Donque, forest, c’est a ce jour ». C’est la méme piéce profondément 
remaniée. ' ; 

5. Ces six derniéres odes sont du Bocage de 1554. V. ci-dessus, pp. 130 et 131. 

6. Ces cing derniéres odes sont du Bocage de 1550. V. ci-dessus, p. 34. : 


Be 


plus haut Vimportance historique 6: « Cette Ode est la premiere que | 


wi Dak tn trp sec baheren th ao > t Ps" 
_ Escoute, du Bellai, ow les Muses ont ay 7 
45. Si mes vers momiblont dous, 8 "ils ont eu ce bonheur 
46. La Nature a donné des cornes aus Toreaus 
AT, Nous vivons, mon Panjas, une vie sans vie > 
48. eee Bitcrnnit ingrat feroit tous les jours sacrifice 


Le n° 30. était. Dade Rees note curieuse, dont nous avons ‘montré 


ie L Auteur ait jamais composée : Et valle qu’il adresse 4 Jaques Peletier. 
‘ Celle (sic) de Gaspar d’Auvergne et de Maclou de la Haye. Et la prie- 


le | 


; 
| 
| 
‘ 
} 
| 
] 
: 


[re] a Dieu pour la famine. Aussi ne sont elles’ pas mesurées, ny propre 
(sic) 4 chanter », Ronsard désignait ainsi les n° 30 & 34, mais il reje- 
tait dans les Poémes la Priere 4 Dieu pour la famine, nous verrons bien- 


- tot pourquoi. 


Le Troisiéme livre fut augmenté seulement de sept odes dont une du 
2e Bocage, quatre de la seconde Continuation des Amours et deux nou- 
velles : 


Comme on voit la navire attendre bien souvent 
Mere des Dieus ancienne 
Que pourroi-je, moi Francois 
O belle et plus que belle et agreable Aurore ? 
Prince, tu portes le nom 
. Tant seulement pour ceste fois. 
‘Ma nourrice Calliope 
. Quand je youdrois celebrer ton renom 
D’ot vient cela, Pisseleu, que les hommes 
10. La victorieuse couronne 
11. Dieu perruquier (qui autrefois ~ 
12. Les fictions dont tu decores 


COIYRMRAR ODE 


1. Ces deux derniéres odes sont du Bocage de 1554. V. ci-dessus, p. 131. 

2. En 1550: « Telle fin que tu vouldras mettre. » 

3. Deux odes nouvelles, v. ci-dessus, p. 177. 

4. De la Nouv. Contin. des Amours, v. ci-dessus, p. 167. 

5. Ces quatre odes sont du Bocage de 1554. V. ci-dessus, pp. 130 et 131. 

6. V. ci-dessus, p. 36. ; ree en 

7. De la Nouv. Contin. des Amours, v. ci-dessus, p. 167. Cette ode était insérée 1a 
parce que Marie Stuart, a qui elle s’adresse, avait épousé le 24 avril 1558 le dauphin 
Francois, devenu depuis roi de France, auquel est dédiée lode 3. Blanchemain l’a 
datée de 1567, quoiqu’il affirme avoir possédé Védition de 1560 (II, 481 ; Viil, 71). 
Méme remarque pour l’ode 8 de ce Troisiéme livre. Cf. ci- aprés, p. 194, note 2. 


. En quel bois le plus separé 


. Mon ame il est tans queturandes 
Baiser fils de deus levres closes 


. Le jour pousze la nuit 


Bien qu’en toi, mon livre, on noie ae) 
O grand’beauté mais trop outrecuidée — 3 oped 
Nous avons, du Bellai, grand "faute os 


Puis que d’ordre A son rang l’orage est revenu® == 
Vous faisant de mon écriture = ad erie 


Ou allés vous, filles du ciel 

Gentil Rossignol passager * 

Les douces fleurs d’Hymette aus abeilles agréen 
Ne s’effroier de chose qui arive 


Si les ames vagabondes ig es ee 


Le cruel amour vainqueur 
Facond neveu d’ Atlas, Mercure 
Je ne suis jamais paresseus 
Donc, Belleau, tu portes envie 
Gaspard, qui loin .de Pegase * 
Celui qui est mort aujowrd’ hui 
Quand je dors je ne sens rven 
Mais dow vient cela, mon Odet ® 


Le Quatriéme livre fut allégé des épitaphes de La Berane. Uys Rose de 
Thomas, de H. Strosse. Mais en revanche vingt- -huit odes proprement 
dites vinrent s’y ajouter, dont une de la seconde. édition des Amours, 
dix-huit des Meslanges et neuf des premiére et seconde Continuations 


des Amours : 


1. En 1550 : 
2. En 1550: 


5. Ces trois derniéres odes sont de la Nouv. Contin. des Amours. Vv. ci-dessus, 


pp. 166-167. 


Be onNp re 


wo oOA SH 


« Argentine fonteine vive ». 


Ecoute, grand Roi des Francois 
Quand mon Prince épousa 
L’ardeur qui Pythagore 

Antres, et vous fontaines 

O mon Loir, dont le cours distille 
Gui, nos meilleurs ans coulent 
Tu me fuis de plus vite course 

O Déesse puissante 

Chanson, voici le jour 


eee 


« Et puis que Vorage est a son tour revenu ». 
3. Du Bocage de 1554. V..ci- -dessus, p. 130. 
~4. Deux odes nouvelles. V. ci-dessus, p. 177. 
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10. Dedans ce [grand] monde ot nous sommes 
11. Somme, le repos du monde 

12. Mais que me vaut d’entretenir 

13. Quand je suis vint ou trente mois 
14. Dieu te gard ’honneur du printans 
15. Nimfe aux beaus yeus, qui souffles de ta bouche 
16. Source d’argent toute pleine 

17. Liver, lors que la nuit lente 

18. Ma douce Jouvance est passée 
19. Pourquoi chetif laboureur 

20. Les espics sont & Cérés 

21. Le petit enfant Amour 

22. Je n’ai pas les mains apprises 

23. Plus dur que fer j’ai fini mon ouvrage 
24. Chaste troupe Pierienne 

25. Naguere chanter je voulois 

26. Du jour que je fus amoureus 1 

27. Dieu vous gard, messagers fidelles 
28. Bel Aubepin verdissant ? 

29. Du grand Ture je n'ai souct 

30. Lors que Bacus entre chés moi * 

31. Toujours ne tempeste enragée * 

32. Venus est par cent mile noms 

33. T’oseroit bien quelque Poéte 

34. J’avoi les yeus et le cour 

35. Les Muses lierent un jour 

36. Pourtant si 7’ai le chef plus blanc 
37. La terre les eaus va bowant 

38. Situ me peux conter les fleurs 

39. Plusieurs de lewrs cors denués 

40. Pourquor comme une jeune Poutre 
41. Ha, si Vor powvoit alonger 

42. Pipé des ruses d’ Amour 

43. Tu me fais mourir de me dire 

44. Celui qui n’ayme est malheureux 
45. Jane, en te baisant tu me dis* 

46. Verson ces Roses prés ce vin 

47. Lun dit la prinse des murailles 
48. Chere Vesper, lwmiere dorée 

49. Je swis homme né pour mourir 
50. Belleau, s'il est loisible aus nouveaus d’inventer 


1. Ce sont les deux premiéres odes des Meslanges. V. ci-dessus, p. 134. Mais la 
seconde, l’ode 4 Cassandre, prenait le nom d’elegie et était imprimée également au 
Premier livre des Amours avec cette variante initiale : Depuis que je suis amoureus. 
V. ci-dessus, p. 187. Cette erreur ne disparut qu’en 1571. 

2. Deux odes de la Nouv. Contin. des Amours. V. ci-dessus, p. 166. 

3. Deux odes des Meslanges. V. ci-dessus, p. 136. 

4, Ode de l’appendice des Amours de 1553. V. ci-dessus, p. 108. 

5. Les n°’ 32 a 45 proviennent des Meslanges. 
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PIERRE DE RONSARD 


vie on ‘augmentait, le prem: 
—— @Hercueil, piece qui passa dans les J le titi 
voyage de Hercueil. Puis les sonnets, élégies et épitaphes qui ence 
ss Braient la fin cédérent la place, comme il était juste, A vingt et uw 

odes ou odelettes, dont dix-huit tirées des Meslanges, deux du Bocage ; 
de 1554, et une nouvelle: * fai "oti yar ee eae 


4 


ae 


” t 


& , - Fi . 4 <4 


1. E, quelles loiianges egales: Can etaee dee tefrt < e LS 8 
2.  Vierge dont la vertu redore : if ase — ee 
“og Quand les filles-d*Acheloigiajuue Gress) a re enema 
4. Ainsi que le ravi Prophéte _ a ay ae are Oe 
$ 5. Qui renforcera ma VOis © ; teh 
“3 6. Bien heureuse et chaste Cendre 2 = 
7. Ceus qui semoient outre leur dos e 
; 8. Qui par gloire, ou par mauvaistié - 
9. Bien que le repli de Sarte f 


10. Sur toute fleurette déclose ; yet 
a 11. Je veus, Muses aus beaus yeus F 
12. Boi, vilain, & moi tour a tour * 
13. Nous ne tenons en nostre main 
14. Mon Choiseul, leve tes yeus 
, 15. Mon neveu, sui la vertu 
16. Pwuis que tost je dot reposer 
17. Quand je veus en amours prendre mes passe tens 
18. Si tost que tu sens arriver — 
49. Ta seule vertu reprend 
20. La belle Venus wn jour 
21. Hardi, celuwy qui le premier * 
22. Certes par effect 7¢ scay 
23. Mon petit Bouquet, mon mignon 
24. Ma maistresse, que j ayme mieux 
95. Ah fievreuse maladie 
26. Quand au temple nous serons i 
97. D’ow viens tu, douce Colombelle : 
: 28. En vous donnant ce portraict mien 
- 29. Le boyteus mari de Venus 


1. Les n°* 46 A451 proviennent de la premiére Continuation des Amours. V. cis 
dessus, p. 158. 

2. Cette derniére ode est de la Nouv. Contin. des Amours. V. ci-dessus, p. 167. — 
Ronsard la mit a la fin de son quatriéme livre comme un épilogue. Blanchemain a 
daté cette ode de 1567, quoiqu’il affirme avoir possédé V’éd. de 1560 (II, 483 ; VII, 
105, note). 343 

3. Ode provenant des Meslanges, ainsi que les huit suivantes ; mais en 1554 elle 
commence par : Boy, vilain, c’est trop mangé. V. ci-dessus, pp. 134 et 135. 

4, Ode nouvelle, V. ci-dessus, p. 177. 


Me Layo rs, iy. ie ae A ee é S$ B55 rey Vike 
ons bien rapprocher ces tables de celles que nous avons _ 
ées pour les Amours, les Folastries, le 2e Bocage, les Meslanges et? |) 
onlinuations des Amours, on ; 


recueilli dans les deux premiers volumes de 1560 toutes les piéces 


‘ 


2 ly iques, ou semi-lyriques, publiées antérieurement, Quelques-unes, 
soit qu’elles fissent double 
_ Opportunité, ; 
= siéres pour 


emploi, ou qu’elles eussent perdu leur 
ou qu’elles parussent au poéte trop plates ou trop gros- 
mériter la réimpression, allérent rejoindre dans l’oubli 


3 quinze odes de 1550, déja supprimées en 1553 et 1555 *. C’étaient cing 


numéros du Livret de Folastries : En cependant que la jeunesse, Un soir 
le jour de sainct-M arlin, Tout ravy d’esprit je forcene, Quelcun voulant 
d Rodes naviguer, Le pel qui ne peul sorlir ; six odelettes du 2¢ Bocage : 
Toutes les fleurs espanoiiyes, Pour m’estre dedans ton onde, Durant I’ Esté 
que j’ahanne, De ma brebis ecorchée, Si je puis ma jeunesse folle, Que sert 


aus hommes de suivir ; deux odelettes des Meslanges : Je veux aymer ar- 


dentement (1e édition), Auparavant j’avoy, Brinon (2¢ édition) ; enfin 
deux odes des Continuations des Amours : Celui qui veut s¢avoir 
(17e Continuation), Te tairas iu, Gay babillard (2@ Continuation), 
D’autres, en plus grand nombre, furent disséminées parmi les cing 
livres des Poémes, qui composaient le troisiéme tome. Sous ce terme 
vague de Poémes, Ronsard désignait des piéces d’inspiration et de fac- 
ture trés diverses : élégies, églogues, épitres, épitaphes, épigrammes, 
descriptions, fantaisies, sonnets. C’était en définitive un recueil de 
Mélanges ou de Sylves, avec des parties lyriques ou semi-lyriques, dont 


nous devons ici faire le relevé critique : 1° Les Isles Forlunées, sorte de 


réve en décasyllabes 4 rimes suivies, qui n’avait de lode que le sujet 
et le mouvement *, 2° Le Fourmy, P Alouette, le Houx, la Grenouille, le 
Freslon, qui se déroulent en petits vers, mais A rimes suivies et sans 
strophes apparentes, moitié odes, moitié blasons. 3° Sous le nom de 
Gayeté la dédicace et les nos 1, 2, 4, 5, 6 , 7, du livret de Folastries, qui 
ont des caractéres analogues et qui donnent lieu aux mémes remarques. 
On peut y joindre l’Epilafe de Fr. Rabelais. 4° La «chanson» nouvelle 
Qui veull scavoir Amour, de structure exceptionnelle, en décasyllabes 


1, Les n°* 22 4 30 proviennent des Meslanges. V. ci-dessus, p. 135, 

2. Ces deux derniéres odes sont du Bocage de 1554. V. ci-dessus, p. 130. 

3. Pour les raisons diverses de ces suppressions, y. plus haut, pp. 92 et 93, 105, 
125 et suiv., 143 ; plus loin, p. 271 et suiv. 

4. V. ci-dessus, p. 111, n. 1. 


s’apercevra que Ronsard est loin d’a~ 


~ 
’ 


_arimes suiv 


jours accompagnée *. 5° Le Voyage de Hercueil, que Ronsard co 


. ¢ 


déra, je crois, comme un badinage trop long, de caractére trop puremen 


narratif et descriptif. 6° Les Epitafes de Marulle, de Mernable, de La : 


Vernon #, et deux épitaphes nouvelles d’André Blondet, qui étaient — 


“Péruse, de Rose, de Thomas, de H. Strosse, de Brinon, d’Artuse de 


toutes plus ou moins strophiques, quelques-unes méme de vraies odes, 4 


mais qui semblérent 4 Ronsard, soit par le fond, soit par la forme, du 
genre élégiaque ou du genre épigrammatique, plutot que du genre lyre 
rique. 7° Vingt-sept Epigrammes précédemment traduites de YAntho- — 


logie *, auxquelles vinrent s’ajouter les deux Veux d’un vigneron et 
d’unpécheur, subsistant seuls de ceux du 2° Bocage,’épigramme a Julien — 
et_sa réponse *, six traductions nouvelles de l’Anthologie, enfin les 
vingt-quatre Inscriptions composées en 1559 pour les mariages prin- 
ciers 5, — toutes piéces qui, surtout a cause de leur briéveté lapidaire, 
ne pouvaient prétendre au titre d’ode. 8° Trois odes, dont l'une, en 


dialogue, formait la partie centrale de lV’ Eglogue & Du Thier ° ; les deux — 
autres étaient plus ou moins défectueuses au point de vue de la versi- — 


fication, la Priere 4 Dieu pour la famine (du 1° et du 2e Bocage), a la fois 


isométrique, astrophique et inalternée, l’Amour oyseau (de la Nouv.Con- — 


tin. des Amours, n° 12 de mon tableau), irréguliére par ses premiéres 


rimes, comme les épitaphes strophiques de Rose et d’Artuse de Vernon. 


‘Tels furent les motifs, certains ou probables, de Ronsard pour refuser _ 


en 1560 A ces diverses piéces une place parmi les Chansons et les Odes. 
Mais on peut regretter que cette exclusion se soit étendue ala chanson 
Qui veull scavoir Amour el sa nature, au Voyage de Hercueil, aux Epitafes 


de Marulle, de J. de la Peruse et de J. Brinon, ,qui sont des ceuvres ly-° : 
riques d’une régularité parfaite et qui, pour le fond, ne le cédent pas a — 


nombre d’odes ou d’odelettes proprement dites. I] a bien fait, dira-t-on, 
pour ce qui est des épitaphes, genre particulier, distinct de Pode, du 
moins par le sujet, et nullement écrit pour étre chante. Soit ; mais alors 


1. V. ci-dessus, p. 178. 

2. Publiée d’abord 4 la fin du 1° livre des Hymnes (1555). 

3. V. ci-dessus, pp. 94-95 et 158. Toutes les épigrammes des Folasiries étaient 
réimprimées dans les Poémes, sauf la2°, Du grand Turc je n’ay souci (devenue ode dés 
1554 et placée en 1560 dans le Quatriéme livre des Odes), la 10° et la 13¢, qui étaient 
supprimées. 

4. V. ci-dessus, pp. 129 et 136. 

5. Ibid., p. 178, note 4, et p. 183. 

6. Ibid., p. 177. Elle est de structure identique 4 celle de ?Ode en dialogue des 
Muses et de Ronsard, qui terminait le Quatriéme livre des Odes. 


ibis Loesch is t logiquement, ; 
éme les trois autres, qui valent celle-ci et valent 
. Je vais plus loin : puisque Ronsard gardait parmi les Odes cing 
pi es str phiques, mais irréguliéres, du 1¢? Bocage, il était mal fondé 
_ a ne pas classer avec elles l’Epitafe d’Artuse de Vernon et surtout 


~ P Amour oyseau, qui sont aussi strophiques, et beaucoup moins irrégu- ark 


ie 


Tigres qu’ellest. ; } ‘oa 
__ A part ces contradictions, ou ces oublis, qui disparurent dans les es 
_ éditions postérieures *, il faut remarquer l’effort trés visible de Ron- a 
-sard pour grouper ses ceuvres par genres dans les deux premiers tomes, ae 
formant les deux premiers volumes de son édition collective, et dans ett “a 
le quatriéme tome, qui ne contient que des Hymnes. II avait adopté ys 
dés 1550 la théorie de la distinction des genres, établie a la fois sur le “ 


fond et sur la forme des poésies ; il l’appliqua avec une assez grande ? 
stireté déja en 1560, et c’est précisément le deuxiéme volume, celui des 
Odes, qui est le plus homogéne. Si l’on peut y relever quelques signes 
‘dindécision et de tatonnement, si par exemple telle ode y est encore 

 intitulée hymne 2, si le mot elegie est, parfois confondu avec le mot 
chanson (comme ailleurs il sert 4 dénommer des épitres qui n’ont rien 
d’élégiaque) 4, si méme certaines odes sont de simples épifres en longs 


vers 4 rimes plates ®, — c’est plutot exceptionnel ; et j’avoue que je 
suis beaucoup plus frappé de cet effort de cohésion que du hasard, qui, 
selon L. Froger, aurait présidé 4 la composition de cette édition. En 
1560, dit-il, Ronsard ne s’est pas soucié plus que par le passé d’un clas- 
sement méthodique °. Je suis d’un avis tout opposé, et je vois une nou- 


1. Si Ronsard a conservé parmi ses Odes cing piéces du 1¢* Bocage « non mesurées 
4 la lyre », c’est qu’elles étaient néanmoins strophiques. Au contraire, la Priere a 
Dieu pour la famine fut rejetée dans les Poémes parce qu’elle était 4 la fois astro- 
phique et inalternée, véritable monstre au point de vue du rythme. 

2. En effet, la chanson Qui veult scavoir Amour et Vamourette Or que ’hyver furent 
jointes aux autres chansons dés 1567. L’Epitafe de Francois de Bourbon fut jointe 
aux autres épitaphes en 1578. Enfin les cing pitces irréguliéres qui restaient du 1°* 
Bocage furent supprimées en 1578 et 1584. 

3. Les n° 10 et 16 du livre III, 5 du livre V. 

4, En 1565, dans son Abbregé del A. P., Ronsard semble confondre l’elegie avec la 
chanson a rimes suivies et alternées (Bl., VII, 320). De plus il a donné en 1560, et 
méme avant, le nom d’elegie & de simples épitres (préfaces, dédicaces, blasons) 
et le leur a conservé dans toutes les éditions suivantes (ef. BL., I, 1124, 127, 132, 141, 

259 ; ILI, 402, Elegie du Verre ; IV, 291, 296, 373 ; VI, 188, 201, 229, 232, ete.) : 
i cété de ces piéces il conserve a d'autres le nom d’episire, sans qu’on apergoive 
toujours le motif de cette différence de nom. kasi? 

5. Les n°s 36, 37, 45, 46, 47, 48 du livre II ; 1 et 8 du livre II. Les six premieres 
de ces piéces ont quitté le volume des Odes pour celui des Elegies et celui des Pontes 
en 1587. La piéce Comme on voit la navire est toujours restée en téte du livre III ; 
quant a la piéce 8 du livre IIT, elle fut supprimée en 1584. 

6. Prem. poés. de Ronsard, p, 99. 


Au sete: a sath 5 oF le oe la aries autant que celal 
ae unité. On le voit par ces vers. d'une piece qui servait d’é épilogue 11 


Poémes : . ab ae 
Comme celuy qui. voit du fou d’une fenestre Bd 
Alentour de ses yeux un paisage champestre, 


D’assiette different, de forme et de fagon: — ey Ps 


Icy une riviere, un rocher, un buisson - 
Se presente A ses yeux, et 14 s’y represente 
Un tertre, une prerie, un taillis, une sente... 
Du bon et du mauvais : Des Masures, ainsi _ 
- Celuy qui lict les vers que j’ay portraicts icy 
Regarde d’un traict d’ceil meinte diverse chose, 
Rem Qui bonne, qui mauvaise, en mon papier enclose... 
Mon livre est resemblable a ces tables friandes 
Qu’un Prince faict charger de diverses viandes 2... 


Diversilé dans art comme dans la nature, c’est la formule méme des — 


architectes et des décorateurs de la Renaissance, et c’est l’i impression 
que donne l’intérieur des chateaux de Blois et de Chambord, ot, comme 


on sait, la fantaisie ornementale ne nuit pas A Vharmonie. De l’unité, il 


en faut certes, mais non de l’uniformité ; et Ronsard avait le sentiment 
trés net, tout comme les poétes romantiques, de la froideur et de l’ennui 
que fait naitre un excés de rationalisme et de symétrie. La souplesse 
de son talent, qui a tant frappé les contemporains ?, apparaissait en 
pleine lumiére dans I’édition de 1560. L’application du principe de la 
variété saute aux yeux de quiconque en étudie le troisiéme tome. 
Pourquoi n ’expliquerait- il pas aussi la composition des deux premiers, 
qui parait défectueuse ou anormale & quelques-uns ? 


Sans doute Ronsard aurait pu diviser les Amours en deux parties - 


distinctes, d’un cété les sonnets et de l’autre les chansons ; il a préféré 
disséminer, & l’exemple de Bembo 4, les chansons parmi les sonnets, 
afin d’en rompre la monotonie. Ne pourrait-on pas expliquer de la 
méme fagon ce fait que Ronsard a laissé parmi les Odes des piéces 
isométriques & rimes plates, les unes en petits vers, tout a fait sem- 


1. Gandar a vu juste sur ce point dans son Appendice bibliogr., thése [P., P.rlL7Se al 
ajoute avec raison que peu a peu ces piéces hétérogénes du troisiéine tome « se 
classerent et formérent des recueils particuliers, les Eglogues, les Elegies, les Mas- 
carades, les Gayetez, les pees ee » 

2. Cf. Bl., VII, 50; P. L., V, 362. Titre primitif : Elegie a L. Des Masures Tour- 
nisien. 

3. V. par ex. Est. Pasquier, Rech. de la France, livre VII, ch. v1. 

4. V. les Rime di Monsignor P. Bembo, in Venetia, M.DXL. 


Cer 


PPro 


car ce sont des odes dans toute Vacception du mot, et parle fond et par 
la forme, tandis que les Hymnes proprement dits, qui composaient le 
is -quatriéme tome, sont tout autre chose, des poémes héroiques et des- 
criptifs a la fagon de Callimaque, et non pas des chants. 
__ En somme, Ronsard avait fait paraitre de 1547 4.1560 plus de 300 
_piéces lyriques ou semi-lyriques, y compris les gaietés, les blasons, 
les veeux, les épigrammes, les épitaphes strophiques et méme les ins- 
- criptions monostrophiques. De ce nombre, 193 étaient groupées dans 
le deuxiéme volume sous le nom d’Qdes, d’entre lesquelles 8 seulement 
n’avaient pas une forme ou une allure manifestement lyrique (chacune 
étant d’un bout & Vautre en longs vers & rimes plates, sans divisions 
strophiques) * ; 27 étaient, a dessein, disséminées dans le premier volume 
sous le nom de Chansons. Environ 50 étaient placées, pour divers motifs, 
dans un désordre voulu, d’ailleurs trés relatif et assez harmonieux, au 
troisiéme volume sous le titre général de Poémes, et cela provisoirement. 
Enfin 30 étaient radicalement supprimées pour des raisons esthétiques 
ou morales, que nous avons rapidement indiquées chemin faisant et sur 
lesquelles nous reviendrons. 
Ainsi donc, non seulement il serait injuste de dire avec M. Froger que 
_ Ronsard en 1560 ne s’est pas mis en peine de classer ses ceuvres, nrais 
encore M. Froger a eu tort d’ajouter que le poéte « se préoccupa surtout 
de ne rien omettre ». On doit reconnaitre au contraire qu'il fit preuve 
alors de discernement, de choix judicieux, d’esprit de sacrifice. Il était 
assez riche pour se défaire d’un bon nombre de poésies mal venues ou 


inconvenantes qui n’ajoutaient rien & sa gloire et risquaient de la com- 


nnuyé ; Du malheur de recevoir'; Gentil Ros- 


1. Par ex. les odes: J’ay Vesprit tout e 
ucy ; J’avoi les yeux et le ceur ; Je veus, 


signol passager ; Du grand Turc je nay so ‘ 
Muses aus beaus yeus ; D’ott viens tu, douce Colombelle. Il est vrai que presque toutes 


ces odes sont plus courtes que les « gayetez » ou les « blasons >, et de source ana- 
créontique. Mais la plus longue d’entre elles, Je veus, Muses aus beaus yeus, ne 
’ différe en rien des « gayetez » ou des « blasons » ; c’est le « blason » d’une fontaine. 
2. Par ex. les n° 36 et 37, 45.4 48 du livre II, 8 du livre IIT. G ts 
3. Pour ces huit pieces, v. ci-dessus, p. 197, note 5. D’autre part, 21 odes étaient 
astrophiques, mais se déroulaient en petits vers, comme les Anacreontea de H., Es- 
tienne. Enfin. sur les 164 odes strophiques a rimes croisées, deux étaient monostro- 
phiques au livre [V: Tu me fuis de plus vile course, et, L’un dit la prinse des murailles ; 


elles furent supprimées en 1578, 


: ment, guidé, leur briéveté relative, leurs origines, leur sujet. Quant aux 
AS « DYEAnee » A Saint Gervaise, A la nuit, Sur le trepas de la Roine de ates 
_ Navarre, rien d’étonnant qu’il les ait laissés 4 leur place primitive, 


Hphemetirs® ; il était assez z clairvoyant pour s sen. défaire: en c 
_naissance eae ealise par Ne ES NS gta Petes edhe 7 Wa es 


Malgré ces suppressions, I’édition de 1560 reste, du moins en ce qui_ 
concerne les Odes proprement dites, la plus compléte que Ronsard ait — 


jamais. publiée. Dans la suite, en effet, les suppressions nouvelles furent : 


plus nombreuses que les additions ; si bien que le tome II de ses — 


ceuvres ne compta plus que 187 odes dans la deuxiéme édition collective, 
185 dans la troisiéme et la quatriéme, 178 dans la cinquiéme, 156 dans 
la sixiéme, 133 dans la septiéme, publiée aprés la mort du poste, 
mais élaborée « suivant ses memoires et copies » *. Il est vrai que le 
nombre des piéces lyriques insérées dans les Amours (chansons et 


stances) alla au contraire en augmentant, mais pas assez pour balancer 


celui des odes supprimées *. Donc, s’il est vrai, comme l’a dit Gan- 
dar, que l’édition de 1560 fait époque dans l’histoire de la Pléiade et 
qu’elle suffit 4 caractériser la révolution poétique opérée par les éléves 
de Dorat *, si elle résume Vesprit dela vraie Renaissance, qui est paien, 
et cela au seuil des guerres religieuses qui vont transformer les poétes 
en polémistes chrétiens, — il est certain, d’autre part, qu’elle marque 
un point culminant dans la carriére lyrique de Ronsard ; ce qui ne 


1. L. Froger (op. cit., 99, note) signale seulement huit suppressions, et ne dit pas 
qu’elles remontaient 4 1553 et 55.Son erreur vient de ce qu’il n’a pas tenu compte du 
let Bocage ni consulté les recueils de 1553 4 1557. Outre les trente suppressions que 
nous avons signalées (v. ci-dessus, p. 195), Ronsard avait sacrifié dés 1553 deux son- 
nets obscurs et plats de la 17¢ éd. des Amours ; dés 1554 deux sonnets obscénes des 
Folastries.; dés 1557 deux sonnets de la 1"° Continuation des Amours également trop 
légers ; en 1560 il ne réédita pas non plus /’Avantenirée du rot Henri II de 1549, 
le sonnet de 1549, Ou print Amour,et celui de 1553, Sur un auiel sacré, ni la dédicace 
du 1¢livre des Hymnes de 1555, nile sonnet de 1556, Pensestu, mon Aubert, nilVélégie de 
laméme année, Au beeuf qui tout le jour. Total: 42 piéces sacrifiées, qui ne reparurent 
jamais de son vivant. Sans compter une des épigrammes Sur la jenisse de Myron 
(la douziéme) ; quatre strophes de l’ode Anires et vous fontaines ; trois strophes de 
Vode O terre fortunée ; trois strophes de l’ode Que nul papier dorennavant; deux strophes 
de l’ode Les trois Parques a ta naissance; une strophe dans plusieurs odes, notamment 
La mercerie que je porte, Vous faisant de mon écriture, Belleau s’il est loisible, Vierge 
dont la vertu redore ; douze vers de lV’ode J’ ay Pesprit lout ennuyé ; quatorze vers de 
lode Nous vivons, ‘mon Panjas, une vie sans vie ; douze vers de 1’Elegie a Janet ; 
douze vers des Isles fortunées ; seize vers d'une Gayeié, etc. ; enfin plusieurs piéces 
liminaires qu'il négligea de recueillir dans ses ceuvres. Voila comment en 1560 
Ronsard «s est préoccupé de ne rien omettre ». 

2. V. le privil. de 1587, cité par Gandar, thése fr., p. 180. 

3. De vingt-sept qu’elles étaient en 1560, elles atteignent le nombre de trente- 
deux en 1567, trente-trois en 1571 et 73, trente-neut en 1578, pour retomber a trente- 
six en 1584. — De sorte que les Chansons et les Stances ajoutées aux Odes donnent 
un total de 220 en 1560, de 219 en 1567, de 218 en 1571 et 73, de 217 en 1578, 
de 192 en 1584, de 169 en 1587. 

4. Gandar, these fr., p. 178. — Ronsard est le premier 1A comme ailleurs ; les autres 
poétes de la Pléiade n’ont eu leur édition collective que plus tard : Du Bellay en 
1569, Baif en 1572, Tyard en 1573, Jodelle en 1574, Belleau en 1578, Dorat en 1586. 
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de trente-cing ans, c’est cette date qui marquerait le terme de son 
: _ exubérance, de ses épanchements lyriques : 


: Comme on void en septembre, ez tonneaux Angevins, 
tg _ Bouillir en escumant la jeunesse des vins, 

Laquelle en son berceau a toute force gronde 

Et vouldroit tout d’un coup sortir hors de sa bonde, 
Ardente, impatiente, et n’a point de repos - 

De s’enfler, d’escumer, de jaillir.& gros flotz... 

Ainsi la poésie en la jeune saison | 

Bouillonne dans noz coeurs, peu subjecte & raison; 
Serve de l’appetit, qui hautement anime . 

D’un poéte gaillard la fureur magnanime... 

Mais quand trente cing ans ou quarante ont perdu 
Le sang chault qui estoit dans nos cceurs espandu, 
Et que les cheveux blancs de peu a peus’avancent 

Et que nos genoux froids & tremblotter commencent, 
Et que le front se ride en diverses facons, 

Lors la Muse s’enfuit, et nos belles chansons 1. 


Il nous dit encore dans un sonnet de la méme année qu’il n’a plus 
« cette ardeur de jeunesse qui lui faisait chanter les passions de 
_ Vamour » et que «sa grecque fureur », autrement dit son enthousiasme, 


Comme un vin escumé sa puissance rabaisse *. 


Pourtant on aurait tort d’accepter a la lettre ces déclarations. Les 
poétes lyriques croient aisément définitive une lassitude passa eet et 
se disent mourants quand ils sont pleins de vie. Ronsard a exagéré : 
la preuve en est dans nombre d’ceuvres postérieures & 1560, qui pas- 
sent a juste titre pour des chefs-d’ceuvre. On peut penser queelles sont le 
fruit de sa raison plus que la fleur de son imagination ; mais en valent- 


1. B1., III, pp. 399 et 400 ; P. L., III, 313. Cette Elegie au Sgr Lhuillier, dédiée 
. °9 - . 4 4 é ; ee 3 sir 1560. 
lus tard a Troussily, est le n° 16 du livre Ie" des Poémes en re Ae fen 
2 2. Sonnet au cardinal Ch. de Lorraine (B1., I, AQGe vale VI, 343). On le trouve en 
1560 au livre V des Poémes, f° 210 v°. Cf. le sonnet a Ch. d’Espinay (BI., V, 350 ; 
P.L., I, 18 b), qui figurent dans le méme livre des Poémes en 1560. 


» dans les. \ eines du poéte, et que sa verve est excitée par Cas- _ 
ndre Salviati, par Marie du Pin, par la lecture des lyriques de l’anti- 
té et de leurs imitateurs italiens ou néo-latins. Bien plus, si l’on en | 
c royait une pénétrante élégie qu'il écrivit précisément en 1560, Al’Age | 


Soest Non, si sa « douce date est, pales », Si ses ean se Sond 5 
plus rares, ce n’est pas une raison pour croire, comme ig a fait Sain 


wy 


_Beuve, a une décadence precoce du talent de Ronsard a 


/ 


SAG Cox qui me frappe, dit GainteBouvs, chez Ronsard poéte, et poste si ‘honorable, : 
silaborieux et méme si modeste aprés son ‘acc’s de fougue premiére, c’est commeilse 
casse de bonne heure, comme il devient vite incapable d’autre chose que de courtes 
poussées... DiC Liny XI, pp. 73 a 75, article de 1855). Sainte-Beuve n’aurait pas parlé — 
ainsi, sil avait su que la comparaison des « tonneaux angevins » (qwil cite d’aprés” 

le texte posthume adressé a Jean Galland) est antérieure ala plupart des Eglogues, oe 
aux Elegies, aux Discours, aux Sonnets pour Helene, ala plupart des piéces du Bocage 
royal, ete. — Cf. ci-aprés, p. 272. : i 
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CHAPITRE IV 


RONSARD POETE DU ROI CHARLES IX 


(1561-1574.) 


I. — Du principe de continuité en littérature. Ronsard poste courtisan devient 
poéte du roi. — Les Nouvelles Poésies (1563). La préface et le contenu. Genévre 
et Isabeau de Limeuil. Ronsard et les Grands. 

II. — Les Elegies, Mascarades et Bergerie (1565). — La préface. Part de la 
poésie lyrique dans les fétes de Cour. Définitions de genres. — Tableau des 
piéces lyriques. Le Carnaval de Fontainebleau. Les fétes de Bar-le-Duc. Ron- 
sard fut-il 4 Bayonne ? — Scepticisme et Epicurisme. Ronsard brillant con- 
tinuateur de l’école Marotique. 

III. — De 1565 a 1569. — Repos et maladie. L’ode du Brave. La 2¢ édition 
collective (1567). Deux années de silence. Le Siwiesme livre et le Septiesme 
livre des Poémes (1569). Ronsard toujours poste catholique et anacréontique. 

IV. — De 1570 a 1574. — A. Le mariage de Charles IX. La 3° édition collec- 
tive (1571). La 4° édition (1572-73). L’ode sur Grévin. 

B. Ronsard et Charles IX. Le gala des Tuileries et l’ode de la Nymphe 

Pie France (1573). L’ode satirique & Charles IX. Ronsard et Amadis Jamin. 
Fin de la glorieuse époque. 


Malgré importance historique de |’édition de 1560, nous sommes 
loin de croire qu’une date puisse servir 4 diviser les existences ou les 
ceuvres humaines en parties bien distinctes. La réalité ne comporte pas 
de ces limites certaines. Il y a dans les années qui sont au dela prolon- 
gement et retentissement du passé, et le passé contient les germes qui 
préparent l’avenir, les signes qui permettent aux contemporains de le 
prévoir, A la postérité d’en retrouver les vestiges originels. I en est 
d’un individu comme d’un parti, d’une école, d’un peuple, de tout or- 
ganisme ; pas d’arrét brusque, mais continuité, transformation lente 
de ses énergies. Différences de degré, mais non de nature, voila tout 
ce qu'il est permis de constater entre les périodes successives d’une 
ceuvre d’écrivain. Nous avons vu que l’année 1555 marquait un change- 


aus autune “at hehe: aprés cette ate A qu’ au. hea ses 
recueils précédents contenaient maintes piéces d’un style moyen et. 


mapaie populaire a la fagon de Cl. Marot. De méme le Ronsard d’ avant ’ 
1560 se retrouve dans les années qui suivent, comme ‘le Ronsard > @ 


daprés 1560 se laissait pressentir dans les années qui précédent. 

 Courtisan par nécessité et malgré lui (car on sent dans mille de ses 
vers A la fois le désir d’obtenir et la répugnance a solliciter), ennemi 
des flatteurs qu’il déteste 1, mais panégyriste des grands, dont il attend 


la fortune bien avant l’explosion de la guerre civile et dés 1549, Ronsard — 


devient tout A fait poéte de cour dans la seconde moitié de 1558, 
alors seulement que Mellin de Saint-Gelais mourant lui céde la place ?. 
On peut dire qu’a partir de ce moment il joue le role de poéte officiel, 
exhortant ses concitoyens 4 la guerre ou a la paix, portant aux nues 
les deux Guises, souhaitant, au nom de la France, la bienvenue au con- 
nétable de Montmorency revenu de captivité, se faisant l’interpréte de 
la joie générale causée par la fin des hostilités et par le traité du Cateau- 
Cambrésis, composant ses premiéres piéces pour tournois, ses pre- ~ 
miéres pastorales a l’occasion de mariages princiers et jusqu’a des 
inscriptions destinées aux souverains et aux grands seigneurs dans une 
mascarade : tout cela, nous l’avons vu avant juillet 1559. 

Or, sous Charles IX, ce Ronsard-la ne fait que se développer, au poin® 
de devenir le « poéte francois du Roy », comme d’autres étaient ses mu- 
siciens, ses imprimeurs, ses médecins et ses apothicaires, un fournis- 
seur de vers. C’est a ce titre, autant qu’en sa qualité d’ « aumosnier du 
Roy », qu’il regoit une pension annuelle de 1.200 livres, comme le prouve 
un acte de 1563 publié par Blanchemain $. 

D’autre part, cette pension et les bénéfices ecclésiastiques dont nous 
avons parlé 4 ne suffisant pas 4 ses besoins, Ronsard continue a deman- 
der prieurés ou abbayes et a se plaindre qu’ils passent, malgré les espé- 
rances dont on le flatte, a des peintres, a des architectes, 4 des veneurs, 


1. BL., VI, 193 et suiv., et 252 ; P. L., IV, 122 et suiv. ; V, 179. 

2 -Saint- Gelais a écrit des vers pour les divertissements de la Cour jusqu’a la fin de 
sa vie : sa Sophonisbe (tragédie en prose avec intermeédes en vers) fut représentée a 
Blois en février 1554 et en avril 1556. On a de lui des cartels et mascarades de ces 
deux dates. En décembre 1557 il faisait encore chanter « deux Nymphes de Saint- 
Germain-en-Laye » devant Henri II. (V.l’édition Blanchemain, I, 171-185 ; III, 160.) 

3. Cf. t. VIII, p. 39, note 3. — On trouve dans le recueil des Odes, Enigmes et 
Epigrammes de Ch. Fontaine, publié 4 Lyon en 1557, un quatrain A Pierre de Ron- 
sard Poéte du. Roy. Mais nous pensons que ce titre 4 pareille date ne correspond a 
aucune réalité officielle. 

4, V. ci-dessus, pp. 179, 182, 186. 
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ine 18 premiére, toute révoltée que s "en fnoutre sa fierté agoni- 
_ sante. En Vannée 1561, au moment méme ot les Etats généraux et le 
ae “catiqik de Poissy mettent en question la réforme disciplinaire du. 
y -Clergé ‘et: menacent les bénéficiers ecclésiastiques, surtout les commen-_ 
_ dataires, Ronsard, simple clerc et non prétre *, intrigue auprés du car- aa 
- dinal de Lorraine et du cardinal de Tournon, pour obtenir une de ces Cue 
-prébendes qui scandalisaient tant les huguenots et avaient encore 
contre elles les députés du Tiers 4. ; ty 
On comprend mieux, aprés ces SonneerablOns) non seulement que 
Ronsard se soit engagé 4 fond dans la lutte des partis sous Charles LX, 
au lieu de rester indépendant comme un Peletier ou un Montaigne, 
_mais encore qu’il ait mis sa Muse au service des Catholiques, bien qu il 
eit approuvé dans sa jeunesse le primitif esprit de la Réforme (lui- 
méme le reconnait) avec la plupart des penseurs et des humanistes du 
temps de Francois [et *. I] y allait de son intérét immeédiat, de l’intérét 
de sa situation matérielle, de l’intérét de son ceuvre poétique. Un paien ae 
comme lui, paien par son tempérament, par son imagination, par sa n 
culture littéraire, par son esthétique, ne pouvait pas vivre ailleurs que 
dans le camp catholique. Les Calvin et les De Béze étaient d’une austé- 
rité, d’une intransigeance religieuse et morale, qui effrayait ce libre 
traducteur d’Horace, de Second, de Catulle, d’Anacréon *. Ne condam- 
naient-ils pas ses Amours, ses Folastries, ses Odes, ses Chansons, et, 
d’une facon générale, la gaieté lascive de la poésie gréco-latine qu'il avait 
acclimatée en France ? Ne blamaient-ils pas sa vie privée et ses moyens 
d’existence ? Ne venaient-ils pas jeter le trouble dans ses loisirs, 
dans sa gloire, dans sa fortune ? Leur dogmatisme et leur ascétisme 


1. Cf. Bl., VI, 166 et 287 ; VIII, 139 (pages écrites du temps de Henri II) ; IIT, 
401 ; VII, 44 (pages écrites sous Frangois II); IIT, 355 et 375; VI, 252 et 266 (pages 
écrites sous Charles LX). 

2. Ibid., V1, 160, écrit sous Henri II ; LV, 260 ; VI, 252, écrit sous Charles TX. 

3. Sur la question de la prétrise de, Ronsard, je partage ’opinion de Sainte-Beuve 
(v. Rev. universitaire, de février 1903, p. 159, et Annales Fléchoises de téyrier 1904). 

4. V. - fin d’une épitre au cardinal de Lorraine, intitulée Le Procés (Bl., I, 
Bos P. III, 275). Elle parut en 1565, mais d’ aprés ses derniers vers ful é¢ rite 
sdrement een la mort du cardinal de Tournon, arrivée ae mois d’ayril 1562. 

5. V. ci-dessus, p. 19, et Bl., VII, 60, 69; P. L., V, 372, 380. 

6. V. a ce sujet quelques. pages excellentes de Pierre Perdrizet, Ronsard el la 
Réforme, chap. ty et vy (Paris, Fischbacher, 1902). 


we a ; : Cake sie a : 
as ents ny plus forte raiso ‘les. violences 


Sees epnbre Be ai il eut a es ie sa cure gic 


aes convaincu et militant 8 le belize’ sraditionnellet came ett 
suffi, méme sans le. loyalisme et le patriotisme sincéres dont ses s Di ¥ 7 
fy cours contiennent des témoignages certains. | a 
: Ainsi Ronsard, obéissant 4 des sentiments plus fot que le dépit oe 
voir son zéle mal récompensé, encouragé d’ailleurs a poursuivre la for- ie 
tune par le maintien de L’ Hospital au poste de chancelier ? et par la pro- | . 

3 tection constante de Madame Marguerite, qui de la Savoie le recomman- : 
_ dait A Catherine de Médicis et A Charles IX 8, Ronsard était préten 1562 
pour le réle d’avocat général de la reine mére et du parti catholique, 
desquels seuls il pouvait attendre le couronnement de ses efforts. Ayant 
 -Vhorreur de la guerre civile et chantant depuis douze ans les bienfaits 
de la paix, il était également préparé au réle d’intermédiaire pacifique 

et d’amuseur des deux partis momentanément réconciliés- Presque 
toutes ses piéces lyriques postérieures 4 1560 s ’expliquent ainsi: durant 

les troubles ce sont des priéres et des actions de graces en faveur du 

trone et de l’autel menacés ; durant les tréves ce sont des chansons, 

des cartels, des chants pour mascarades et comédies, ot le paganisme 

du poéte prend sa revanche de l’éclipse que lui a fait subir le catholi- 
cisme, religion d’Etat, dispensatrice des honneurs et des places de tout — : 

repos 4, i 


1. Ronsard en 1562 reproche surtout aux huguenots d’avoir pris les armes contre 
leurs compatriotes, et de se comporter en véritables vandales. — Lui-méme repoussa 
; leurs agressions l’épée a la main; L. Froger le nie, malgré le témoignage de nom- 
* breux historiens (Ronsard ecclés., dans la Rev. hist. du Maine, 1881, p. 178) ; mais 
oe. je crois son opinion insoutenable, avec P. Bonnefon (Rev. d@’ Hist. litt., 1895, p. 244) 
Ait d et P. Perdrizet (op. cit., chap. ur), et j'ajoute 4 leurs arguments ces deux faits 
que nous révéle ’ceuvre méme du poéte : 1° Son église a été pillée par les hugue- 
nots qu’il appelle des « briseurs d’autels, des larrons de chapes, des voleurs de 

calices » ; il dit en parlant de sa chape : 


Et sans toy, sacrilege, encore je l’aurois ‘ f 
Couverte des presens qui viennent des Indois (Bl., VII, 75 et 114). 
2° Ila failli 6tre tué par eux: 


Je seay qu’ils sont cruels et tyrans inhumains, 
Nagueres le bon Dieu me sauya de leurs mains, 

! Aprés m’avoir tiré cing coups de harquebuse, 
Encore il n’a voulu perdre ma pauvre Muse (Ibid., 70). 

2. D’aprés la fin du poéme du Procés, L’ Hospital intervint en faveur de Ronsard 
aupreés des cardinaux de Lorraine et de Tournon. 

3. V. dans la Notice sur Ronsard de Marty-Laveaux, pp. cxvi et cxIx, une 
lettre au roi, que sa tante supplie de bien vouloir donner au poéte « quelque bonne 
abeye », et une lettre 4 la reine mére pour la prier de «le pourveoir de quelque bene- 
fice ». 

4. Le Poéte courtisan ot Du Bellay avait fait en riant son propre portrait, comme 
celui de vingt autres poétes de son temps (car c’est bien plus une satire de la Cour en 


2 BIRR Fe MTN ED 

4 a F ede isolément sous fi: 
6 Sans parler d’une chanson satirique faite e en colla- 
eee Carle et Bai if sur le Colloque de Poissy 3, ¢ ’est, V Institu- 


ts 5 tres notables, dus a la politique de résistance armée que préco- 
isaient les Guises (mars 1562), les deux Discours sursles Miseres de ce 
temps, dédiés 4 la reine mére (j juin-septembre 1562), la Remonstrance au 


peuple de France, qui développe éloquemment tout ce que dut penser et — 


dire cette reine pendant le pseudo- -siége de Paris par Louis de Condé, 


chef des huguenots (fin novembre 1562), enfin cette fameuse apologie 


__ personnelle de prés de douze cents vers en Responce aux injures el 


_ ealomnies de ses adversaires politiques, quelques semaines aprés la 
_ paix d’Amboise (mars 1563) # 

Si nous avons rappelé ces ceuvres, c’est surtout parce qu’elles offrent 
un contraste singulier avec les piéces « non encore imprimées », que 
notre poéte réunit vers le mois d’octobre 1563 dans les Trois livres du 

Recueil des Nouvelles Poésies*. Le contraste est tellement frappant qu’il 
-erut devoir s’en expliquer dans une épitre-préface, oi « succintement 
il respond a ses calomniateurs », 
Qu’on nous permette d’en détacher les passages les plus opportuns : 
_ « Je m’asseure, lecteur, que tu trouveras estrange que... je change si 
soubdain de facon d’escrire, faisant imprimer en ce livre autres nou- 
_velles compositions toutes diferentes de stille et d’argument de 
celles que durant les troubles j’avois mises en lumiere. Lesquelles 
_ estant comme par contrainte un peu mordantes me sembloient du tout 
forcées, et faites contre la modestie de mon naturel ... Doncques, lec- 
teur, si tu t’esmerveilles d’une si soudaine mutation d’escriture, tu dois 
scavoir qu’apresque j’ay achepté ma plume, mon ancre et mon papier, 
que par droit ilz sont miens, et que je puis faire honnestement tout 


général que de Saint-Gelais en particulier), s’applique admirablement 4 Ronsard de 
1558 a 1574. Comme l’a dit trés justement Gandar (op. cil., p. 117), Ronsard semble 
avoir pris au sérieux, surtout aprés la mort de Du Bellay, les préceptes ironiques 
de son Poéte courtisan. On peut en dire autant de la plupart des poeétes de la Brigade 
qui suivirent Ronsard « dans le camp ou il était allé planter sa tente » (Per- 
drizet). 


Paci Biayall, loo; PB. L., VI; 504. 
2. Sur ces ceuvres de ’ polémique, vy. mes Noles historiques et critiques dans la Revue 


universitaire de février 1903 ; mon édition de la Vie de Ronsard, Commentaire des 
pp. 23 et 24, aux mots « ses Remonstrances » et suivants, et mon édition de Ronsard 
(Lemerre, in-8), VII, 525 4 563. 

3. V. ci-aprés, pp. 209 et 210. 


coup des événe- ene 


‘adolescence du Roy, ce sont les ceuvres de polémique, une 
on de Elegie a G, des Autels, de 1560, avec des remanie- _ 


¥- 
#4, 
. iy 
‘ 


is 
a Pa 
inet) 
we “Er 


Quand jay oe ear des choses hus humaines et el paaee 


ia 
de l’amour, de la victoire des Roys, des honneurs des princes, de la Re. 
ix 


vertu de nos seigneurs, je me persuade aisement que je m’en suis ac- 


quité de telle sorte qu’ilz (les poétes huguenots) frapperont la table es 


plus de cent fois, et segratteront autant la teste, avant que pouvoirimiter — 
la moindre gentillesse de mes vers. Or si tu veux sgavoir pourquoy 


j’ay traitté maintenant un argument et maintenant un autre, tu n’auras) 


autre responce de moy sinon qu’il me plaisoit le faire ainsi, d’autant — 
 qu’il m’est permis d’employer mon papier comme un potier fait son ~ 


argille, non selon leur fantaisie, mais bien selon ma volonté. » 

Rien de mieux, et en vérité un écrivain n’a pas 4 rendre compte a qui 
que ce soit de ses changements d’« argument » et des métamorphoses 
de son «stile ». Alors, 8 quoi bon ces lignes ? Crest que Ronsard était 


accusé d’avoir « gagé » sa Muse par ambition et cupidité +; c’est, en 


outre, que la diversité de son inspiration était pour les huguenots 
une preuve de sa versatilité courtisanesque, autant que de son 


impudeur de poéte libertin 2. Griefs dont il se défend trés mal *, dontil — 


ne pouvait se défendre que trés mal, étant donné. que toutes les 
apparences étaient contre lui, que plusieurs milliers de ses vers ‘anté- 
rieurs leur donnaient raison, qu’enfin le nouveau recueil, ot. éclatent 
les passions du poéte avide et sensuel, venait amplement confirmer 
leur opinion. II n’avait qu’une réponse a faire: Neécessité fait loi; je 
suis pauvre, étant puiné ; j’ai donc servi la Cour et je la sers encore 
autant par intérét que par loyalisme. Cen’est pas vous qui me donnerez 


de quoi « m’entretenir » ; et quant A me passer des femmes, je ne puis 


« forcer ma complexion ». Il faut vivre, et bien vivre. — Il a bien 


1. V. la Responce aux injures : Tu dis que j’ay gagé ma Muse pour flatter... (var. 
de 1563: Tu dis que j’ay loué ma Muse pour flater...) Cf. Th. de Béze, Hist. eccle- 
siastique (Baum et Cunitz, VII, 11, 633) : « Pierre Ronsard, gentilhomme doué de 
grandes graces en la poésie frangoise entre tous ceux de nostre temps, mais au 
reste ayant loué sa langue pour non seulement souiller sa veine de toutes ordures, mais 
aussi medire de la Religion et de tous ceux qui en font profession... » — Cf. la Remons- 
trance a Ronsard ; Tu veulx griguenotter la grand’messe, pourveu | Qu’elle dore tes 
doigts. i 

Ce reproche de s’étre fait papiste pour arriver 4 la fortune était en partie fondé, 
et les huguenots ont vu, semble-t-il, assez clair dans la conduite de Ronsard. Mais 
iln’y avait pas lieu de lui en faire un crime. 

2. Ils insistent sur sa conversion,comme sur une trahison, sinon une prostitution 
de sa Muse. Les titres de certains de leurs pamphlets relatifs 4 Ronsard suffisent a 
le prouver. Notre poéte a protesté non seulement dans les « responces » que l’on con- 
nait, mais encore dans ce vers A Charles IX : 

Moy qui l’honneur plus que les biens estime (Bl., III, 316). 

3. Bl., VII, 117, 138 et 139 ; P. L., V, 415 et suiv. ; VII, 28 et 29. 


nous entre sa Muse grave et sa Muse folatre; c’est en- 


mes catholiques ; e est enfin la conscience qu ila de traiter les 


_moignent que durant les années 1561, 62 et 63 le démon horatien et 
_ anacréontique n’a pas cessé de s’agiter en lui, et que I’ orgue grondant 
4 des eathédrales ne lui a pas fait abandonner les douces notes 


vary ae , 


re De cette lyre qui sonne 
z Tousjours le vin et Vamour. 


En 1560 il souhaitait dans ses « oraisons 4 Phebus » de pouvoir jouer 
de cette lyre jusqu’A sa mort 2, _ En 1563 il confessait ainsi son péché 
favori A ses adversaires eux-mémes : 


J’ayme & faire Vamour, j’ayme & parler aux femmes, 
A mettre par escrit mes amoureuses flammes. 
J’ayme le bal, la dance, et les masques aussi, 

ee La musique et le luth, ennemis du souci ®. 


Nous n’avons pu consulter que la deuxiéme édition des Nouvelles 
_ Poésies, et encore dans Vunique exemplaire qui en soit connu, lequel ne 
possede ni privilége spécial ni achevé d’imprimer *. Nous avons cepen- 
dant réussi a dater l’édition princeps en raisonnant ainsi : 1° La 
deuxiéme édition parut dans les premiéres semaines de 1564, car on 
_n’y trouve pas une seule des poésies que Ronsard composa pour le car- 
naval de Fontainebleau (13 a 15 février). 2° D’aprés son titre et le texte 
del Epitre au lecteur, il est certain qu’elle contient les mémes piéces 
que l’édition princeps, & peu de chose prés. 3° Elle peut done tenir lieu 
de l’édition princeps a cet égard, et nous servir d’appui pour en fixerla 


1. VY. ’ Hymne de VOr ; la Suyte de ’ Hymne du Card. de Lorraine (BI, V, 214, 
273-74) ; l’Epistre au lecteur (VII, 138-39) ; V Elegie au Seigneur Baillon (1V, 260-61) ; 
la Promesse (V1, 246) ; la Complainte ala Royne mere ; le Procés (III, 349, 369), etc. 
Que de fois, regrettant de ne pas avoir écouté les sages conseils de son pere, il se 
plaignit que «le mestier des Muses» ne fat pas assez lucratif pour lui assurer l’indé- 
pendance ! 

Be Bl L233 4236 ; P. L., 11,300 a'302. 

3. Id., Vil, 113 ; id., “VI, B57. foe ; 

4, Biblioth. de Pinstitut : Q. 116. A®. Titre complet: Les Trois livres du Recueil 
des Nouvelles Poesies de P.de Ronsard gentilhomme V andémois. Lesquelles n'ont encores 
eslé par cy devant imprimées. Ensemble une epistre par laquelle succintement il respond 
a ses calomniateurs. Seconde edition, Paris, G. Buon, 1564, Cf. Bl., VIIT, 84 ; Marty- 
Laveaux, V, 449. 
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PIERRE DE RONSARD 


si oe esse de son kien et af oe pail atia déja ane tie 
ae qe ‘il fait @’ avoir contraint son naturel en écrivant ses ue 


_thémes paiens avec une aisance inimitable. Les Nouvelles Poésies té- 


ee ee a 


les a aimées l’une apres l’autre ou simultanément dans cet intervalle de 


7E Médicis a Mantes vers ty 15 du méme eaneige 59 D’ sain have: I 
derniéres piéces du recueil ont été réimprimées par les” huguenots— 
le 15 novembre 2. 6° Done les Nouvelles Poésies parurent — la lp é 
miére fois dans le courant d’octobre 1563 *. is 
Quatre piéces de ce recueil intéressent directement, notre étude. les 4 


appartiennent au second livre: 4 


— Cannone Douce maistresse one (BEF 1, 995, = Ps du, 1,201): 
x — Eenocuz, Dapunis rt Tuyrsis. Contient une suite de couplets amébéens 
ou ode en dialogue : Du puissant Juppiter les Princes oni leur estre” 


(BES Ve) tees, III, 442). 
3. — CHANSON EN FAvEUR DE M!* pr Limgutn. Quand ce beau pr ‘inemps je voy 


(B1., I, 220. — P. L., I, 196). 
4, — A Mapamn. Pallas est souvent d’Homere (B1., II, 206. —- ep TLL; 11). 


1 \ ~ > 

A qui Ronsard adressait-il le numéro 1 ? A Genévre, la blonde aux 
yeux noirs, sa maitresse de la Ville, ou a Isabeau de Limeuil, la blonde 
aux yeux bleus, sa maitresse de la Cour ? On ne peut le savoir, car il 


trois ans qui sépare sa premiére édition collective du recueil des Nou- j 
velles Poésies, et ce recueil contenait a la fois les piéces inspirées par 


une et les piéces inspirées par autre *. Que Genévre fat la femme de 


Vavocat Blaise de Vigenére (quai de la Tournelle) ou celle d’un con- 
cierge de prison (faubourg Saint-Marcel), ou plutot une jeune grisette 
désolée de la mort de son premier amant, comme le poéte nous la 


1. L’accident se produisit du 12au18 septembre 1563. (V.Corresp. de Catherine 
de Médicis par H. de la Ferriére, t. 11.) — Le sonnet est dans BL., V, 316; P.L., II, 8. 

2. Je dois ce précieux renseignement au libraire A. Durel. Cette réimpression, faite 
soit A Lyon, soit 4 Orléans, a pour titre : Sonneiz excellens dediez au Roy, a la Royne 
et autres, de Vinvention de Messire Pierre de Ronsard, gentilhomme Vandomoys, Evesque 
futur. Imprimé nouvellement. 8.1. 1563. A Vintérieur : Sonnetz de Messire P. de Ron- | 
sard nouvellement imprimez ce jour @huy XV novembre. Voici les huit pieces : Le 
jeune Hercule au berceau combatlit, Rien du haut du ciel le destin ne propose, Si 
Dieu (Madame) n’estoit hors de ce monde (B1., V, 304, 316, 314), Par une Royne ou 
sont toutes les graces (VII, 169), Je suis la nef, vous estes mon piloie (1, 423), Esse le 
ciel qui nous trompe, Bourdin (V, 343), A moy qui ay conduit en France tant d’armées 
(VII, 193), Je meurs, Paschal, quand jela voy si belle (1, 48). 

3. Tout ceci s’est trouvé con firmé par la découverte que j’ai faite de Pédition prin- 
ceps en 1919. Cf, Revue du XV I¢ siécle, 1920, p. 160-167. 

4, Citons entre autres: A Isabeau; 1° le sonnet- dédicace du premier livre Quand 
on ne peult sur le chef dune Image ; 2° Vélégie Si le ciel qui la foy des amans favo- 
rise ; 3° ’élégie Douce maitresse, a qui j’ ay dédié; 4° ’élégie De vous, et de fortune, et 
de moy je me deuls ; 5° Vélégie Oyant un jour redoubler mes soupirs. A Genévre, 1° 
Vélégie L’autre jour que j’estois.assis aupres de vous ; 2° Vélégie Geneuvre, je te prie, 
escoute par pitié ; 3° ’élégie Ce me sera plaisir, Geneure, de Vescrire. 


4 pase décider a No la Gain dont ils ait dans tel sonnet qui e elot > 


ide recueil : mieieat 


Pitan ; _ de meurs, Paschal, quand je la voy si belle 4, es 


? 


DFlondaid placera les deux piéces l’une prés de Vautre en 1567, et Bel- my 


Teau notera que le sonnet « est fait pour la mesme Damoyselle » que la 
chanson. Cependant certains détails du texte me portent a croire que 
la chanson fut inspirée par Genévre, douce et facile, et le sonnet par 
Tsabeau, un peu plus fiére, comme il convenait A son rang. 
Elle était en effet d’une naissance trés noble, Isabeau de la Tour, 
_ demoiselle de Limeuil, fille d’honneur de Catherine de Médicis. Mais 
aussi elle était la plus belle de cet « escadron volant » dont Brantéme 
nous a raconté la galante existence. Son charme puissant ne fut pas 
_ étranger a la paix d’Amboise, et la reine mére s’en servit pour tenir en 
laisse 4 la Cour le sensuel.prince Louis de Condé, qui en 1563 et 64 
-mhésita pas & sacrifier A l'amour l’intérét de ses coreligionnaires. H. de 
la Ferriére a retracé cette période agitée de la vie d’Isabeau, et donné 
la liste de ses amants successifs ou simultanés *. Parmi eux figure 
Ronsard, qu’elle a vraiment bien inspiré dans la gracieuse chanson 
Quand ce beau printemps je voy. C’est une imitation de la douziéme can- 
zone de Pétrarque ; mais il y avait longtemps que lidéalisme de ce 
modéle ne lui suffisait plus, et les détails voluptueux empruntés plus 
ou moins directement 4 Catulle, a l’Arioste, 4 Sannazar et a Jean Se- 
cond exprimaient mieux ses sentiments naturels et l’amour tel qu’on 
Ventendait dans l’entourage de Catherine de Médicis °. Il m’est arrivé 


1. BI., IV, 224 a 238 ; P.L., IV, 12.4 26. 

aes les détails donnés par Ronsard (BI., IV, 224, 307, 313; P.L., IV, 12, 108, 
114). Or, d’aprés la Correspondance de Catherine de Médicis, la cour s installa a 
Saint- Germain en Laye le 15 juillet 1561 et y séjourna jusqu ’au 7 mars 1562.. Puis, 
apres avoir été 4 Monceaux, Fontainebleau et Melun, elle séjourna a Paris du 8 avril 
au 12 mai ; enfin elle est A Vincennes en juin et juillet 1562. 

3. B1., IV, S14: et sl eho lL.» LV 116. 

4. Id., I, 48 ; id., I, 39. 

Ey Entre autres ‘Claude de la Chastre, futur cidraenihles Robertet de Fresnes, 
lun des quatre secrétaires d’Etat ; Brantéme, qui lui adresse des sonnets brdlants ; 
Louis ae Condé, prince du sang , chef des huguenots (Revue des Deux Mondes du 1** 
déc. 1883. Cf. Decrue, La Cour “de France et la Société au XV I° s., p. 185). 

6. Colletet a le premier remarqué que « ceste chanson fameuse », bien que rangée 
dans les Amours de Marie, fut écrite « pour Isabeau de Limeuil » (Vie de Ronsard, 


publiée par Blanchemain, p. 63). 


ee ‘de croire, @ aprés le titre de cette Seen Ah sania de’ autres ‘i di x 
-Ronsard l’écrivit pour le prince de Condé, dont il aurait -voulu. apaiser 


‘nodie 1. Mais d’abord Ronsard etit-il poussé son dévouement. aux — 


la colére et au sujet duquel il chanta durant cette tréve plus d’une pali- ) 


catholiques jusqu’a jouer ce role d’entremetteur ? Ensuite V’éloquent ao 
prince de Condé n’avait pas besoin de recourir a l’un des amants d’Isa- _ 
beau pour lui adresser des vers. Rien enfin dans cette chanson ne s’ap- _ 
plique A lui plutot qu’a Ronsard. J’ai donc abandonné cette premiére 
opinion, surtout en relisant le sonnet A Isabeau de la Tour, par ou dé- 
butent les Nouvelles Poésies, car en méme temps qu’une dédicace il est 
une déclaration d’amour 2. Quelques mois aprés, Ronsard lui en 


~ 
alta, 


ae a 


adressa deux autres, encore plus passionnés, l’un, Douce beaulé d qui 

je dois la vie, pour la remercier d’avoir calmé le ressentiment du prince © 

de Condé contre lui ®, l'autre, Quand en pleurant ma maistresse s’ennute, 

pour la consoler du chagrin que lui causait probablement sa grossesse i oe, : 
Avec ses maitresses, qui Ronsard aimait-il le plus alors ? La reine a 


mere, le roi Charles IX, son frére cadet Henri, leur jeune sceur Margue- 
rite : ceux-la représentaient a ses yeux la France, l’autorité, l'avenir ; 
celle-ci lui rappelait de nom et d’intelligence la sceur de Frangois [e? — 
morte, la sceur de Henri II absente, les deux Marguerites dont il avait 


Tee ae 


célébré tant de fois le cceur et l’esprit. Tous ces sentiments sont ex- 


primés dans le numéro 2 du tableau précédent, oti les bergers Daphnis : 
(un roi de treize ans) ® et Thyrsis (un prince de douze) ° rivalisent de la 
voix en chantant des couplets alternatifs ; dans le numéro 4, ou Madame 
(une princesse de dix ans et demi) ? est comparée hyperboliquement a 


1. V. un sonnet de 1564 que j’ai publié dans la Revue d’Hist. litt., juillet 1902, 
p. 444 ; deux sonnets de 1565 dans BI., V, 324-25 ; ef encore B1., VII, 85-86, 128-29, 
143. Ces vers et cette prose font un singulier contraste avec les 255 vers qui terminent 
la Remonstrance au peuple de France. 

2. BI., V, 333-34 ; P. L., VI, 344. 

3. Bl. I, 48, et VIL, 2b; ‘note 2. ILest trés probable que Condé était furieux contre 
le poéte : 1° a cause des vers de la Remonstrance et de son attitude durant la premiére 
guerre civile ; les protestants ne manquérent pas de le proclamer (BI., VII, 85, 128, 
143) ; 2° acause de la dédicace des Nouvelles Poésies et de la chanson ott Ronsard 
désignait nommément Isabeau de Limeuil comme sa propre maitresse. 

4, Ce sonnet, que j’ai publié dans la Rev. d’ Hist. lilt. (juillet 1902, p. 444), date vrai- 
semblablement du carnaval de Fontainebleau (1564), ot! Isabeau, depuis six mois 
enceinte de Condé, voyait son séducteur accaparé par les autres «dames » d’honneur, 
surtout par la maréchale de Saint-André, et dut, pour le reprendre 4 ses rivales, 
figurer en Hébé dans la comédie-ballet offerte par la reine mére le dimanche gras 
(La Ferriére, art. cit., pp. 642-43). — Ronsard intitula ce sonnet Des larmes de ma 
maiiresse, sans la nommer cette fois, par prudence, et ce silence est la meilleure 
preuve qu’il a pour sujet Isabeau. 

5. Né le 27 juin 1550. 

6. Né le 20 septembre 1551. 

7. Née le 14 mai 1553, d’aprés 1’Hist. généalog. du’ P. Anselme, la Biographie 
générale de Hoefer et la Grande Enciclopédie, le 24 mai 1553 d’aprés le Journal de 
P. de l’Estoile. V. encore Hymne sur la naissance de Mad. Marguerite de France 


lle aura épousé He 


é re a. << 4a Fn 
ent 4 Vénust. | 


Poésies sont, adressées & ae 
personnages qui, étant bien = 


_ gent ou le rappel des services rendus, notamment la Complainte a la 
_ Royne mere, qui, étant restée sans effet, fut suivie du poéme de la \ 
_ Promesse, adressé & la méme reine, mais publié a part 5. Si les hugue- a 
nots avaient encore eu quelque doute sur le compte de Ronsard, ces ; 
deux piéces auraient suffi a le dissiper : comment ce solliciteur pressant 
davant la guerre civile, comment ce serviteur impatient, qui réclamait 


. . . . ’ Cc ¢ “ ‘6, ~ 4 Gg 
ainsi son salaire immédiatement aprés, et se plaignait avec amertume ; 
davoir été leurré par des promesses, n’aurait-il pas conclu un marché ifs a: 

~ avec le parti catholique ? Comment n’aurait-il pas « gagé » sa Muse ? : ae 
en Van 1553, par O.de Magny, et les passages y relatifs dans La Croix du Maine, , 


Brunet (Manuel, I11, 1303), enfin Thevet, Hommes Illusires, f° 223 v°. Je ne sais sur 
quoi se sont fondés les historiens qui datent sa naissance de 1552. 
1. Cf. BI., IV, 177 a 183 ; III, 385 a 389 ; P. L., II, 61 4 72. C’est elle qu’on appela i 
la reine Margot. Sa beauté provocante et l’ardeur de son tempérament lui atti- . . 
rérent nombre d’amants. Blanchemain, ignorant la chronologie des ceuvres de Ron- 
sard, a confondu cette troisitme princesse Marguerite: 1° avec la premiére (VIII, 
324, renvoi au tome II, 206), 2° avec la seconde (IV, 5, 14, 24), 3° avec une mai- 
tresse de la jeunesse de Ronsard (I, 60). — Si l’on en croyait une note de la Corresp. 
de Catherine de Méd, (1, 618) et les Mémoires mémes de Marg. de Valois (éd. Lalanne, ; 
p.?), la petite princesse serait restée au chAteau d’Amboise depuis le colloque de Poissy 
jusqu’au départ de la Cour pour son fameux voyage a travers les provinces, et par 
conséquent, Vode Pallas est souvent d’Homere n’aurait pu étre composée qu’en janv. 
1564, entre la premiére et Ja seconde éd. des Nouvelles Poésies. Je crois plutdt qu’elle 
rejoignit la Cour 4 Paris dés le mois d’octobre 1563 et que Ronsard lui adressa 
Vode en question 4 ce moment-la. 
2. Hymnes des quatre saisons ; Eglogue des pasteurs (Aluyot et Fresnet ) ; sonnets 
Je suis la nef, vous estes mon pilote, et Esse le ciel qui nous trompe, Bourdin. 
3. Elégie, Celuy debvoit mourir de V’esclat d’un tonnerre ; V Adonis. 
4. Sonnet-dédicace du 2¢ livre : Quand Apollon auroit fait un ouvrage. Elégie, 
Lhuillier, si nous perdons cette belle princesse. Sonnet-dédicace du 3° livre, Je n’ayme 
point ces noms ambitieur. : 
Il est a remarquer que ce recueil ne contient pas une seule piece adressée aux Cha- 
tillons, ni au prince de Condé, ni méme au cardinal de Lorraine, qui depuis la mort 
de son frére (févr. 1563) avait vu diminuer sensiblement son crédit. Les derniers vers 
adressés 4 Odet de Chavillon remortent a 1560 au plus tard ; et le Procés, dernier 
poéme adressé a Charles de Lorraine, est antérieur au mois d’avril 1562. . 
5. Pour la Complainte, v. Bl., I11, 370 et suiv. ; P. L., III, 288 et suiv. Crest a cette 
piéce que Ronsard fait allusion dans son Epistre au lecteur: « [Lest vray qu autresfois 
je me suis faché voyant que la faveur ne respondoit 4 mes labeurs (comme tu Bours 
lire en la complaincte que j’ay n’agueres escrite 4 la Royne) et pour cela j’ay laissé 
Francus... » Pour la Promesse, qui parut également en 1563, v. BI., VI, 246, en cor- 
rigeant l’erreur de la note, et P. L., TV, 117. 


is on ‘maniére as assez sez gauche dont il LE cc 
tion. Ce fut bien autre chose quand ils le virent s ea 


an 
Wey BAC, dorganisateur de jeux, de compositeur de mascarades, de 


compliments aux princes réconciliés et de billets doux a Vusage d Ss 
dames galantes, quand ils le virent écrire des vers de commande pour { 
les fétes de Paris, de Fontainebleau, de Troyes, de Bar-le-Duc,et méme 
pour la fameuse entrevue de Bayount, entre le. duc d’Albe et Catherine — 
de Médicis. ier: a eos ray 


i 


II 


oe ee aaa Le recueil ou Ronsard réunit ces nouveaux vers de poéte courtisan — 4 
i“ ‘ sant -parut seulement vers le 1¢? aotit 1565, sous ce titre : Elegies, Mascarades 
et Bergerie . Il était dédié 4 la reine d’Angleterre, Elisabeth. Pour la 
premiére fois Ronsard faisait hommage d’une de ses ceuvres 4 un sou- 
verain étranger. Ce n’était pas une maniére de protestation contre l’in- 
gratitude de ses propres souverains, comme on pourrait le croire d’aprés 
a ie un passage de la Complainte ad la Royne mere, qu il menagait daller — 
chercher meilleure fortune chez les nations voisines si la France ne 
reconnaissait, pas ses éminents services ®. Non, car il avait fini par ob- 


as tenir la récompense de son loyalisme, une abbaye, puis un prieuré *. 
3 ae C’était simplement pour obéir a un ordre de Catherine de. Médicis, Fy 
U comme il le dit dans son épitre dédicatoire. ; 


Il faut extraire quelques lignes de cette épitre, écrite sous l’influence 3 
du grand enthousiasme que produisit en France l’alliance avee ?An- 
gleterre protestante, qui contrebalancait alliance avec I’ Espagne ca- 
per tholique 4 : « Madame, le plus grand heur que nostre France puisse 


1. Bibl. Nat., Rés., Ye, 503 (envoi autographe). L’extrait du privil. est daté du 
20 septembre 1565 ; mais c’est une faute d’impression, car c’est le privil. du 20 sep- 
tembre 1560 quia servi pour toutes les éditions de Ronsard, fragmentaires ou collec- 
tives, jusqu’en 1578. — In’y a pas d’achevé d’imprimer. Mais, d’une part, ce recueil 
contient une pice sur l’entrevue de Bayonne qui commenga le 14 juin, et l’épi- 
taphe de Turnébe qui mourut le 12 juin 1565 ; d’autre part, tout porte a croire que 
les exemplaires destinés a Elisabeth et 4 Marie Stuart leur furent présentés par 
Castelnau, qui partit pour l’Angleterre et ’Ecosse au mois d’aott (v. ci-aprés, 
p. 220). La publication eut done lieu en juillet ou au commencement d’aodt 1565. 

2. Bl., III, 377 et 380 ; P. L., III, 294-295 et 296. 

ae oy abbaye de Bellozane, qu’Amyot abandonna en sa faveur, lan 1564, pout une 
raison inconnue, la méme année Ronsard renonea a cette abbaye (Gallia Christiana, 
XI, col. 335), Il regut en dédommagement le prieuré de Saint-Cosme en l’Isle, prés 
de Tours, en mars 1565, et celui de Croixval, en mars 1566, 

4, Le traité de Troyes entre l’Angleterre et la France fut signé le 12 avril 1564. La 
paix fut proclamée le 23 4 Paris. En juin, eurent lieu des fétes splendides & Lyon, ot 


aux beisicnadta i state nation 2 ‘il ecineenen par cecy que ; ies suis 


resmarry que plus tost je ne l’ay faict... Et aussi, Madame, que. je 


4 ‘ne puis faire service plus agreable 4 la Royne ma maistresse que vous 


- 


_ honorer de ce livre, qui contient en la plus grande part, les J oustes, 
_ Tournoys, Combatz, Cartelz et Masquarades représentées en divers lieux 


_ par le commandement de sa Majesté, pour joindre et unir davan- 
tage, par tel artifice de plaisir, noz Princes de France qui estoient aucu-— 
- nementen discord. Ne voulant doncq souffrir que les belles entreprises 
dune si grande et vertueuse Royne fussent otieuses dedans un coffre, et 


pour n’en frustrer les estrangers, je les ay volontiers mises en lumiere 


par son commandement et dediées 4 vous Royne sa bonne sceur et plus 


fidelle amye... » Ronsard avoue en terminant qu’il a voulu servir ainsi 
non seulement la politique de ses maitres, mais aussi son « nom et 
labeur », qu’il recommande « pour jamais » a Elisabeth *. C’est sans 


_doute en retour de cette flatteuse dédicace et des trois poémes non 


moins flatteurs adressés dans le méme recueil A Elisabeth, A son favori 
Dudley et A son secrétaire Cecille 4, — que le poéte regut un diamant 
de prix, dont la reine d’Angleterre comparait a ses vers l’éclat et la 
pureté °. 

Comment la poésie iyrigie trouvait-elle son compte dans ces diver- 
tissements de Cour ? C’est que la musique, le chant et la danse étaient 
leur accompagnement indispensable. La poésie lyrique y tenait une 
place analogue. celle des chceurs et des couplets dans nos opéras 
comiques, toutes proportions gardées. Elle jouait donc son rdle dans un 
ensemble. Mais ce role était nécessairement effacé par celui du_ spec- 
tacle matériel, qui absorbait la plus grande partie de Vattention des 


Charles IX recut d’Elisabeth d’Angleterre lordre de la Jarretiére en signe de récon- 
ciliation. 

1. Ces premiéres lignes donneraient a penser que cette dédicace fut écrite au lende- 
main du traité de Troyes pour une premiére édition quine serait pas parvenue jus- 
qu’a nous; et pourtant le recueil de 1565 ne porte pas la mention: Seconde édition. 

2. La Bergerie était spécialement dédiée a la reine d’Ecosse, Marie Stuart. Cf. 
V «envoy » Je n’ay voulu, Madame, que ce livre (B1., VI, 19; P. L., V, 13). 

3. Voir les éditions de Marty-Laveaux, VI, 446, et de Py ‘Laumonier, VII, 41. 

z Voir BI., III, 323, 391 ; IV, 382 ; P. L., TL, 242, 253 et 306 ; VII, 366. 

¥Cl Binet, Vie de Ronsard (texte de 1597).-On peut penser aussi que c’est a 
ce ae oa la, et par le recueil de Ronsard, que le goat des mascarades s’intro- 


duisit a la cour d’ Elisabeth. 


aistebant atone ‘décors, ‘évolutions des ersor 
chanteurs, sons de la « lyre », 8’ ’adressaient aux sens, flat 
les yeux et les oreilles. On voit ce qui restait & la poésie pure, 


sir de esprit étant sacrifié, ou plutot rejeté au second plan, et le sujet 


pression émouvante ou pittoresque des sentiments et des idées. Le plai 
a traiter variant peu, le poéte ne se mettait. pas en frais d’ invention. 
Comme d’autre part il n’écrivait pas pour lui mais pour les acteurs du _ 
divertissement, et cela sur commande, la sincérité et lVenthousiasme ae 
pouvaient. lui faire défaut. De la cette pauvreté du fond, cette mono- 
tonie et cet air factice que l’on remarque généralement dans les Cartels 
et dans les Mascarades du xvi¢ siécle, ainsi appelés « de Vaction quwils — 
expriment, ou pour mieux dire qu’ils expliquent » 1. 

Le carlel est une sommation faite & un adversaire imaginaire, imitée 
des défis que se portaient les chevaliers errants dans les romans d’aven- 
ture, les Lancelot, les Tristan, les Roland, les Amadis, notamment lors- _ 
quwils avaient 4 défendre les droits ou a venger l’honneur de quelque % 
dame. Vauquelin nous apprend qu’on les « presentoit aux tournois » eb 
qu ils « servoient aussi de nuict aux mommeries soubs lemasquemuet»?, 
Ronsard et son commentateur Marcassus attribuent a ce genre poétique 
une origine frangaise *. — La mascarade est tantot un ballet, dont les 
danseurs travestis disent ou chantent a leurs dames des poésies ga- 
lantes dans l’intervalle des figures *, tantot vp spectacle allégorique, 
dont les acteurs ornés de costumes et attributs distinctifs , personnifiant 
des divinités de la mythologie ou des forces de la nature, débitent des 
compliments aux souverains °. Elle procéde de la tragédie et de la 
comédie, soit qu’on la considére avec Ronsard et Vauquelin comme une 
réduction de ces deux genres inventée par les Italiens °, soit qu’elle ait 
une origine beaucoup plus ancienne et remonte aux variétés des «bal- 
lets » grecs, que Marcassus s’est plu 4 nous énumérer dans son com- 


1, Expression de Pierre de Marcassus, quia commenté les Eglogues et les Mascarades 
dans l’éd, des ceuvres de Ronsard de 1623 (Bibl. Nat., Ye, 16 et 17, tome I, p. 845). 

2. Art poélique, liv. III, vers 329-331. En outre, a la cour des derniers Valois, les 
chevaliers qui se défiaient, soit par groupes de champions, soit en combat singulier, 
étaient souvent travestis ; le carrousel était déja, comme il est encore, un ballet 
exécuté a cheval. On voit quels rapports étroits existaient entre le cartel et-la mas- 
carade. — Cf. l’Arl poétique de Laudun Daigaliers, ‘liv. III, chap. m1: « Du cartel 
ou mascarade » (Bibl. Nat., Rés., Ye, 4283). 

3. BIS TV, 120) Pade MA, 19 et éd. de 1623, t. I, p. 486. 

4, Crest en ce sens que Ronsard Ventend dans l’épitre 4 la reine mére Comme une 
mere ardente en son courage (Bl., III, 384 ; P. L., III, 300 et les notes). 

5. C’était dans ce cas une sorte de féerie. 

6. B1., IV, 120 ; P. L., VI, 19. — Vauquelin, A. P., III, vers 334 et suiv. — Mais 
Vauquelin semble dire, A P encontre de Ronsard, que les Italiens nous ont emprunté 
le genre de la mascarade; qu’ils l’ont fait interpréter par des comédiens de profession 
et lui ont donné le nom de mascarade, mais que l’origine en est francaise. 


> 


‘tantot catia a ie ee Gatdkieag ln est pas tenes 
re @ affirmer que. le rythme strophique était réservé aux piéces que 
Se ron dew chanter. Mais, méme dans ce cas, le poéte ne cherchait pas 
les complications: il composait. généralement des strophes isométriques. 
Cartel ou mascarade, c’était une ceuvre d’art essentiellement éphé-_ 
 mére, puisque son principal charme résidait. dans les mouvements, les” 
costumes et les voix, et qu’elle ne laissait apres elle que des te 
7 sans lien et des intermédes sans musique. Mais le genre une fois défini — 
et admis, on n’a pas a le reprocher & Ronsard, ni méme A l’y trouver 
_médiocre ou inférieur ; car il y est, nous le répétons, aussi bon quil lui 
_ était possible de l’étre. Pour le juger, mettons-nous & la place de ses 
- contemporains ; ils applaudissaient cartels et mascarades ; nous n’avons 
pas le droit d’étre plus sévéres qu’eux, surtout si nous songeons que, 
méme isolées, méme privées de leurs accompagnements dramatiques et 
chorégraphiques, quelques-unes de ces pieces ont conservé une réelle 
_ valeur. Aussi avons-nous de la peine 4a comprendre la désinvolture avec 
laquelle Sainte-Beuve a parlé du premier recueil des Mascarades de 
Ronsard : « Ce sont pour la plupart, dit-il, des piéces de circonstance, — 
des divertissements de cour représentés a des fétes et qui sont pour 
nous purement ennuyeux et sans intérét ? >». Tout a de l’intérét pour - 
Vhistorien. 

Voici le relevé des piéces lyriques contenues dans ce recueil. Je les 
présente dans l’ordre qu’il a plu A Ronsard de leur donner. Les cing 
premiéres font partie de la Bergerie annoncée au titre, poéme nouveau 
en France ? et unique en son genre, du moins chez Ronsard, moitié 
églogue, moitié mascarade 4, sans vers d’amour, mais d’une haute portée 


lL. Voir V’édition de 1623, t. I, pp. 844 el. suiv. 

2. Ecrit en octobre 1855. V. Gfuvres choisies de Ronsard, éd. Moland, 1879, Notice. 
— Bizos, dans son Ronsard, pp. 203 4 208, a porté sur les Cartels et les Mascarades un 
* jugement qui me semble irks équitable. — Sur le genre lui-méme, v. P. Lacroix, 
Ballets et Mascarades de Cour, 1581-1652 (Genéve, Gay, 1869, 6 vol.), surtout la 
Notice ; A. Baschet, Comédiens Italiens a la Cour de France sous Charles IX et 
Henri III (1882). — Quant aux Cartels et 4 influence des Amadis, romans cheva- 
leresques qui eurent une vogue inouie a la Cour de Frangois I°", de Henri II et de 
Charles IX, surtout grace aux traductions de Herberay des Essars, Cl. Colet, Gohorry, 
Aubert, ete., M. Bourciez en a parlé assez longuement et trés judicieusement dans 
sa thése sur les Meurs polies et la litt. de Cour (liv. I, chap. 1 et 111, liv. II, chap. 111). 
Je ne cite que pour mémoire la thése d’Eug. Baret ‘De Vv Amadis de Gaule et de son 
influence (1873), qui ne contient pas un mot de Ronsard, ni des cartels ni des mas- 
carades. 

3. Ronsard le constate dans l’épilogue. 

4. Marcassus dit avec raison que cette bergerie « tient plus du Balet que de la 


{ia 


i politique et rahaiel avec une foule de 
enun style simple et naif. Notre poéte, il est vrai, a imité 
LP Arcadia de Sannazar dans le prologue, dans les deseriptions ( 
d’Orléantin, du bouc. d’Angelot, de la coupe de Navarrin, dans 
chants d’Angelot (éloge funébre et apothéose de Henri II) et de Nava 
rin (tableau de l’dge d’or) et le Damon de Navagero dans les « chansons : 
des pasteurs »; il s’est en outre souvenu de Virgile dans ’ éloge de la k ‘ 


) __. France que prononce Margot, et un peu partout.Mais il a fait 1a néan- 


moins une ceuvre vivante ,ingénieuse, personnelle que Sainte-Beuve lui- — 
mémen’a pu s’empécher d’admirer?. Au reste, dans Pune des plus belles 
parties de cette ceuvre (le n° 4 du tableau suivant), Ronsard a repris 
toutes lesidées de son Institution pour l'adolescence du Roy Charles LX. 


Pass): ; 4. — CHOEUR DES Burana[sls. Si nous voyons entre Fear et boutons (BI., IV, 7. a 
oad ata Prin, AIK, 257). oa 
“eee 2. — Cuonur pes Nympuus. Nous:c avons veu dun prince la jeunesse (IV, 8. 
a — IIT, 358) *. 4 
Breen b- 3. — Cnonur pes Bercerss. J’ay songé sur la minuit (IV, 39. — III, 387).. q 
ie 4. — Quatrains alternants des pnux pasrEuRS. Mon filz, puisque tu es de tant 4 
gh de Pasteurs maistre (IV, 41. — III, 389). 5 
bh A 5. — Cuorur pes Bercerss. Tout ainsi qu'une Prairie (IV, 44. — 2s, 399). 4 
deat 6. — Carren p’unE Damoysmnim au Roy. St le renom des Chevaliers francois _ 
ey. 2 (IV, 127. — ITI, 462) *. , : 
ia ah EES 7. — VERS RECITEZ PAR LE SHIGNEUR MAUVISSIER SUR LA FIN DE LA CoMEDIE 
we A FontEIne-BueAu. Icy la Comedie apparoist un exemple (IV, 184. — 
* V, 236) ®. - 
ae 
/ vraie et ancienne eclogue » et que pour ce motif Ronsard «s’est donné la liberté d’y ; 
7 mettre des choeurs 4 sa facon, quoy qu’il sceut bien que les chceurs n’estoient ancien- 
‘ nement que pour les comédies et les tragédies ». 
y: 1. Voir Fr. Torraca, GI imitatori stranieri di J. Sannazaro (Roma, 1882), pp. 58 


a 70. — Sannazar avait d’ailleurs lui méme imité Théocrite (Idyl. 1) pour la descrip- 
tion de la coupe, Virgile (Buc. V) pour l’éloge funébre d’Androgeo, Virgile encore 
et Ovide (Méi. 1) pour la description de lage d’or, et je crois que R., en remaniant, 
et développant les passages de Sannazar, n’a pas négligé ces sources gréco-latines. — 

' Pour les emprunts 4 Navagero, v. P. Kuhn, Rev. d’ Hist. litt. de 1914, p. 309 et suiv. 

2. Guures choisies de Ronsard, les Notes qui précédent et suivent les extraits de 
cette Bergerie. — Sainte-Beuve s’est du reste trompé en prenant la bergére Margot. 
pour Marg. de Savoie, laquelle était alors en son duché et'ne pouvait par consé- 
quent figurer 4 Fontainebleau dans un ballet. Il s’agit de sa niéce, la petite prin- 
cesse de 11 ans qui deviendra la reine Margot. Blanchemain a commis la méme erreur, 
quia pour origine le commentaire de Marcassus. 

' 3. Ces Nymphes sont les Bergéres du choeur précédent qui s’étaient divisées en 
deux demi-chceurs. Les chceurs de cette piéce ne sont composés que de Bergéres, et 
non de Bergers comme Vindique l’éd. Blanchemain, IV, pp. 39 et 44. 

4. Ce cartel est précédé des « mascarades, combatz et cartels » que voici : Apres 
avoir pour ’ Amour combatiu ; St jamais homme en aymant fut heureux ; Ayant lil 
triste et pesant le sourcy ; Las ! sans espoir je languis a grand tort ; Ce diamant, mai- 
resse, je vous donne; Six Chevaliers aux armes valeureux ; Quand le loysir me seroit 
presenté. Il est suivi du sonnet Si la pitié peut emouvoir les dames. 

5. Ces stances sont séparées des n° 8 et 9 par le cartel Demeure Chevalier et en la 
mesme place, et le sonnet pour une mommerie L’an et le mois, le jour et le momeni. 


ep 181, ; I a 465). i ii Evie 
‘LE TROPHEE DE LA CHASTET EN LA MEsME ( 
e en ce char trionfant (IV, 132.— III, 467). 
UR LES MASCARADES DE Bar LE Duc. a) Lus QUATRE ELEMENS 


tro 
AG 


we 
= 
iP 


_ PaRLENT aU Roy. Je tay donné, Charles, Roy des Francois. 
. - ___-(b) Les QUATRE PLANETTES RESPONDENT. Ce n'est pas toy, Terre, qui 
ce grand: Roy (IV, 184-85. — ITI, 46869). 
2 12. — Srancrs A CHANTER SUR LA LYRE POUR L’AVANT-VENUE DE LA Royne 
» 


— ___sv’Espaens. Soleil, la vie et la force du monde (IV, 187. — III, 471) 2. 
13 et 14. —Les SuruINES, REPRESENTHES AU CANAL DU JARDIN DE Mgr v’Or- 


ANS A Fonrrrnu-BLeav. a) LA PREMIERE PARLE — De Vimmortel les — 
Pe Rois sont les enfans. 
Mag. b) PRoPHETIE POUR LA SECONDE SEREINE. O Prince heureusement bien 
 mé (IV, 141-44. — ITI, 475-78) 3. 
45. — Ops a Monsizur DE VERDUN, SECRETAIRE ET CoNsEILLER Du Roy. Si 
: j avois un riche thresor (II, 369. — If, 454). 
16. — Parapurass DE T'e Dewm, au SuiGNuuR Boutan, RECEVEUR GENERAL DE. 


CETTE VILLE DE Paris. O Seigneur Dieu, nous te loiions (V, 255 — V, 448). 


Sauf les n°s 15 et 16, qui terminent le recueil, toutes ces piéces sont 

des ceuvres de commande, écrites pour des divertissements de la 
Cour ; et cela dans la premiére moitié de 1564, excepté le n° 12, qui est 
de 1565. Précisons le moment de leur composition et rétablissons-en 
Vordre chronologique, bouleversé sans doute a dessein par Ronsard *. 
Les n°s 6 & 9, 13 et 14 datent du Carnaval de Fontainebleau, fameux 

par les fétes trés brillantes que deux témoins nous ont racontées en 
détail ©. Ces fétes durérent au moins dix jours, du dimanche 6 février au 


1. Les n° 10 et 11 sont suivis du sonnet Appdaisez-vous, ne jouez plus des mains, 
qui faisait partie de la méme mascarade. 

2. Ronsard employait la pour la premiére fois le mot stances, dont il usa souvent 
dans la suite. Pasquier préférait le mot couplet, « qui est de nostre ancien estoc» a 
celui de stance « que par nouvelle curiosité nous mandions sans propos de I’Italien » 
(Recherches de la France, VII, ch. v11). Laudun a consacré aux Stances un chapitre 
ou cette variété de lode est assez bien caractérisée (A. P., III, ch. v). 

3. Les deux odes des « Sereines » sont séparées du n° 15 parseize sonnets adressés 
au roi, au prince de Condé et a divers personnages de la Cour, 

4. On ne voit pas trop quel intérét il avait a brouiller ainsi les cartes. Le souci de la 
variété, qui semble avoir été son excuse (y. lépilogue de la Bergerie), ne saurait le 
justifier ici. Car pour la postérité, comme pour ses contemporains, ilaurait di s’ef- 
forcer au contraire de remédier dans la mesure du possible, par des groupements 
continus, a Vobseurité qui résultait déja de Visolement inévitable des différents 
morceaux écrits des tournois et des mascarades. ; 

5. V. le Recueil et discours du Voyage du Roy Charles 1X... par Abel Jouan, « Pun 
des serviteurs de Sa Majesté » (1566), et les Mémoires de Castelnau, « gentilhomme de 
la chambre du Roy », liv. V, chap. v1 (Collection Michaud et Poujoulat, t. IX). 
Castelnau ne fut pas seulement témoin de ces fétes ; il y prit une part active. On 
trouve le recueil d’A. Jouan dans les Piéces fugitives pour servir a l' Histoire de 
France publiées en 1759 par d’Aubais et Ménard. — V. encore Brantome, Dames 
illustres. Vie de Catherine de Méd.) ; le P. Dan, Tresor des Merveilles ; H. de la 
Ferriére, art. cit. sur Isabelle de Limeuil. ’ 


5 soy tg l 
A aA reg eh ) 2 
OMEDIE. Pour mon 


a we 


a mardi 15,1 mais wale thatuirea leur plein ts 13, 14 ne 15, “jours gr A 
avoir eu Ey habileté de faire marcher en 1563 dans les. mémes rangs = 
- siége du Havre, catholiques et protestants, Catherine de Médicis 


réunit et fit fraterniser en 1564 4 Fontainebleau de nombreux représen- 4 


tants des deux partis. Au milieu des filles d’honneur de la reine mere, 


- qui jouérent 1a un grand role, Louis de Condé fut le héros des tournois = 
et des mascarades, et Ronsard prodigua sa verve avec une excessive 


facilité, pour elles, pour lui, pour les souverains et les princes, sous — 


l’ceil protecteur des Secrétaires d’Etat 1. Les n°s 8 et 9 sont le prologue 
et ’interméde 2 d’une comédie-ballet, tirée de l’Arioste et intitulée la 


Belle Genievre *, laquelle fut jouée par des dames et seigneurs de la : 
Cour le dimanche gras « apres diner », c’est-a-dire l’aprés-midi *, dans 


Ia grande salle -de bal connue aujourd’hui sous le nom de galerie 
Henri II 5. Le n° 7, sorte d’épilogue de cette comédie, en contenait la 
morale et la terminait par de belles strophes d’un ton grave, que récita 
Michel Castelnau de Mauvissiére, celui-la méme qui, dans ses Mémoires, 
nous a conservé le souvenir des fétes de Fontainebleau, et qui, ambas- 


sadeur ordinaire et extraordinaire auprés des reines d’Angleterre et — 


d’Ecosse, se chargea en aot 1565 de leur offrir, de la part de Ronsard, 
le volume des Elegies, Mascarades el Bergerie °. 

Les n°S 13 et 14 ont été récités par deux dames d’honneur de Cathe- 
rine, qui figuraient des Sirénes « au canal du jardin de Monseigneur 
d’Orleans », ainsi qu’un sonnet au roi, écrit « pour la Nymphe de 
la fonteine du logis de Monseigneur d’Orleans 7 ». Ce sont des éloges 


1. Les piéces nombreuses qu’il a improvisées en trois ou quatre semaines dépassent 
2000 vers (y compris la Bergerie). J’ai réédité trois d’entre elles (des sonnets), qui 
n’avaient jamais reparu depuis 1565. V. la Rev. d’Hist. litt. de 1902, p. 444-445, et 
mon édition in-8° des Guvures de Ronsard, t. VI, p. 359-361. 

2. On disait alors entremets (v. les Giuvres de Baif, 6d. Marty-Laveaux, II, 204) ou 
intermédie (v. les Gfuvres de Saint-Gelais, 6d. Blanchemain, III, 159). 

3. Je donne ce titre d’aprés Brantome. Cf. Roland furieuz, ch. tv a v1, aventures de 
Ginevra, de Dalinda et du trompeur Polinesso. Saint-Gelais avait commencé a tra- 
duire en vers cet épisode (éd. B1., II, 328) ; Baif continua sa traduction (éd. Marty- 
Laveaux, II, 231). Mais l’auteur de la tragi-comédie représentée au carnaval de 
Fontainebleau m’est inconnu. 

4.Ce fut, comme on dit aujourd’huitrés improprement, une matinée dramatique. 

5. Castelnau Vappelle indifféremment une tragi-comédie, une tragédie, une comé- 
die ; Ronsard, Abel Jouan, Brantome et le P. Dan simplement une comédie. Ronsard 
en a reparlé dans une élégie a Catherine de Médicis (Bl., III, 384 ; P. L., III, 300), 
Vauquelin dans son A.P., III, vers 197 et suiv. Voir encore Jacques Madeleine, 
Quelques poétes francais a Fontainebleau (1900), pp. 5 et 359, et Revue de la Renais- 
sance de jany. 1903, ot j’ai trouvé d’utiles indications, et Lanson, Rev. d’ Hist. litt. 
de 1903, p. 423-424, 

6. V. la Correspond. de Catherine de Médicis, I1, 310, lettre A Paul de Foix, et un 
«envoy » de Ronsard A la Royne d’Ecosse (Bl., VI, 19 ; P. L., V, 13), dont certains 
vers correspondent tout a fait a la lettre de Catherine. Cf. les Mémoires de Castel- 
nau, passim. 


7, Les mots entre guillemets sont des indications données au titre de ces piéces, 


I ouru area: vives, comme le ses heabes 4 penser ces 
snes de | astelnau : : «La Reyne mere du Roy... fit aussi de tres rares et 
cellens. festins, accompagnez d’une parfaite musique Pet des Syrenes — 
ort bien representées, és canaux du jardin...» . aE 
; Le mardi gras, autre divertissement : un tournoi-carrousel, ou « volte- 
4 rent six compagnies de six cavaliers » aux couleurs diverses, et « para- 
. derent six dames 4 cheval toutes vestues en Nymphes » ;_ apres quoi 
— cette petite troupe assiégea une Tour enchantée, défendue par six 
~ tenants, d’entre lesquels deux géants, qui en gardaient l’entrée, rom- 
. pirent des lances contre le roi et son frére, chefs des assaillants ; enfin 
ceUux-ci, restés vainqueurs, délivrérent plusieurs belles prisonniéres, 
qui, sur l’avis de la fée Urgande, les avaient appelés a leur secours. Le 
n° 6 nous transmet l’appel de deux de ces captives, qui ne devarent — 
recouvrer leur liberté « sinon par les efforts . 


' De deux guerriers, jeunes, courtois et forts » ? 


Au méme tournoi se rapportent le sonnet « pour chanter a une 
mascarade » et le cartel « pour l’Hermite au combat du Roy a Fonteine- 
_bleau » *. Toutes piéces qui prouvent que Ronsard avait lu le roman 
d’Amadis et s’en inspirait A l'occasion, bien qu'il lett considéré 
d’abord, avec quelques-uns de ses amis littéraires, comme un reste de 
l’époque d’ignorance, tout juste bon pour amuser les « gentilz-hommes 
et les damoyselles », En 1564 il y avait quelque dix ans que ses amis et 
lui travaillaient 4 plaire aux « gentilz-hommes » et aux « damoyselles » 
et avaient par suite abandonné leur dédaigneuse doctrine *. 


Pour le sonnet, v. Rev. d’Hist. litt. de 1902, p. 445, et mon Ronsard in-8°, VI, 361. 
1. Cet. « hostel », qui s’élevait dans les dépendances du palais de Fontainebleau, 
avait été donné en propre par Charles IX 4 son frére, le futur Henri ITI, comme 
Vindique la fin du discours de la premiére « Sereine » (B1., [V, 143 ; P. L., III, 477). 
Rabi wLY, L2o 32. ., Lil, 453: 
3. Id., 1V, 129 et 192 ; id., III, 462; VI, 357: Demeure Chevalier, et Si les Guer- 
riers. Dans l’éd. princeps le sonnet commence par: Sila pilié peut emouvoir les dames. 
4, V. 4 ce sujet une curieuse préface en prose que Jodelle écrivit en 1555 pour 
lV’ Hisloire Palladienne de son ami Colet (Marty-Lav eaux, A ppendice de la Colleetion 
de la Pléiade francaise, tome II, p. 406). Il est vrai que Ronsard n’a pas ee la 
moindre piece de vers aux traductions de l’Amadis qui parurent de 1540 & 1556 par 
les soins de Herberay des Essars, Colet, Gohorry, Aubert. Mais dune part nous 
avons vu quel revirement se fit dans son esthétique précisément en 1556 ; d’ are 
part on trouve parmi les liminaires des livres IX-XIT de I's Amadis, publiés de 1552 
4 1556, des vers de Dorat, Du Bellay, Baif, Jodelle, Magny, J.-P. de Mesmes, Muret, 
Belleau, Tahureau, Pasquier. En ce qui concerne le changement d’opinion oe Du 
Bellay, voir les trés justes remarques de H. Chamard, thése fr., pp. 68, note 2, et 


264 a 266. 


vers 4 Charles IX : 


os een font! oe ‘tape Ne descriptives aux chi 

sablons, fontaines et vignes, qui semblent bien indiquer cor 

le chateau et la forét de Fontainebleau !. Ensuite c’est 14 que Charle; 
et sa mere firent leurs préparatifs. pour le voyage politique qu’ils- ent 


prirent & travers le royaume et qui dura pres de deux ans ; on peut — 
dire que leur voyage commenga le jour ou ils quittérent Fontainebleau, — 
le 14 mars 1564. Or l’un des personnages de la. Bergerie adresse - ces 


- Haste toy d’aller voir ton fertille heritage, 
Environne tes champs et conte tes Toreaux,. 
Et recoy desormais les voeus des pastoureaux. 
La grand Palés ta mere, & ta main dextre assise, 
D’un voyage si beau conduira l’entreprise, 
Et te fera passer par tes villes, ainsi 
Que passe par le ciel un bel Astre eclaircy *. 


Il est donc probable que ces onze cents vers ont été composés 


‘a Fontainebleau en février. Pourtant il y est question de la paix jurée 
entre la France et l’Angleterre, et cette paix, qui fut négociée sans— 


résultat avec les ambassadeurs Trockmorton et Smith durant le séjour 
& Fontainebleau °, ne fut signée que le 12 avril 4 Troyes, ou la Cour 
avait fait son entrée le 23 mars *. Il se peut que Ronsard ait ajouté 
aprés coup le passage relatif & la paix et a la reine Elisabeth, mais 


nous ne pouvons pas l’affirmer. Quoi qu’il en soit, au dire du poéte, 


cette Bergerie fut représentée en « pais champenois » *; et cela devant a 


la Cour, par de tout jeunes interprétes, de neuf & douze ans, savoir 
les deux: fréres de Charles IX, leur sceur Marguerite, Henri de Navarre 
et Henri de Guise °. : 


1, L’acteur qui débite le prologue dit méme : cetle forest (édit. princeps, f° 16 r°). 

2. Ct; BLYLY, 2675 Pa by Al, 13765 

3. Le 26 ‘tévrier Trockmorton était réintégré dans sa prison de Saint- Germain, 
les négociations avee Elisabeth n’ayant pas abouti. 

4. Corresp. de Catherine. — Recueil d’A. Jouan. —- Mémoires de Castelnau. 

5. Voir le début de la «chanson » d’Orleantin dans le texte des premiéres éditions 
(BL, TV, 16). 

6. Ronsard les met en scéne trés Seed eae. dans la distribution des réles qui 
précéde la piéce. Le fait n’a rien d’invraisemblable, surtout si l’on songe qu’un bon 
tiers de la Bergerie est consacré aux choeurs et a six autres roles, dont quatre impor- 
tants. De son coté Castelnau n’affirme-t-il pas que parmi les acteurs de la comédie 
dela Belle Genievre se trouvaient le prince Henri (12 ans) et la princesse Margue- 
rite (11 ans) ? La seule chose qui m’étonne, e’est que ni Castelnau, ni Abel Jouan, ni 
Brantéme, ni aucun de ceux qui ont raconté les fétes de Cour de 1564, n’a dit un 
mot de la Bergerie de Ronsard ; et ¢’est ce qui permet de mettre en doute la réalité 
de la représentation, 


ra. rangais Teta ate occupation. anglaise, da Cour: Ser Oh 
\ Bar-l ca pour le baptéme du fils de Charles Ide Lorraineet 
ude e de France. Une fois ’amnistie proclamée par Charles LX gS 
seil d’Amyot, son précepteur et grand aumonier, les deux Cours 
: toute sécurité prirent leur part aux fétes données en |’ honneur- du_ 
nouveau-né- 7 au 12 mai). C’est alors que “Ronsard- rima les deux _ 
groupes de. sizains signalés aux n° 10 et 11. Ce ne sont. pas de vraies i 
odes, car s'il y a unité d’idée et de rythme dans les sizains de chaque 
groupe, il n’en est pas moins vrai que ces sizains restent indépendants 
E les uns des autres et forment autant de piécettes monostrophiques 1. 
_ Je les ai cependant mentionnés pour montrer une fois de plus com-— 
bien. Ronsard poéte de cour ressemble 4 Marot et 4 Saint-Gelais ; non 
: seulement il suit leurs meeurs littéraires, mais il s’assimile jusqu’a leur 
- poétique, employant sans répugnance une forme de lyrisme qui leur 
était chére et que lui, en 1550, considérait comme un des plus sdrs 
: témoignages de leur incurie ou de leur inhabileté. Quant au sujet de la 
-mascarade ot Ronsard fit parler les Eléments et les Planétes, nous le 
_ connaissons par R. Belleau, qui l’a décrit, entre autres, dans la « pre- 
~ miére journée » de sa Bergerie. Je me permets d’y renvoyer le lecteur 2, 
 Ronsard assistait vraisemblablement aux fétes de Bar-le-Duc. Mais, 
quoi qu’en ait dit Binet, il ne suivit pas la Cour dans tout le reste de - 
son voyage a travers les provinces de |’Est. et du Midi de la France. A 
_ preuve le poéme des Nués qui fit connaitre vers le mois d’aott l'état : : 
_d’esprit des Parisiens aux voyageurs royaux ®, et l’élégie Comme une 9 
| mere ardente en son courage, envoyée d Catherine de Médicis pendant 
qu’elle parcourait la Provence ou le Languedoc, dans les derniers mois 
de 1564 4. « Malade et grison », cherchant la solitude et le repos, il 
laissa pour un temps « la Muse et son bal ». Arrét d’environ un an °. 
Le 15 mars 1565 on retrouve sa trace au prieuré de St-Cosme-lez-Tours 
ou il s’installe ®, et c’est la que, s’arrachant aux joies tranquilles du - 
_jardinage, il rejoignit la Cour A Bordeaux, a la fin d’avril, quand len- 
trevue de Bayonne entre Charles IX et sa sceur Elisabeth, reine d’Es- 


a. ai 


I. Si ’on admet que ce sont deux odes, elles sont irréguliéres et non « mesurées . 
la lyre », car ordre des rimes de méme genre n’y est pas toujours le méme. 
2, CEuvres de Belleau, 6d. Marty-Laveaux, t. I, pp. 291 et 292. 
3. BI., VI, 259 et suiv. ; P. L., VI, 412 et suiv. 
4. Id., III, 381 et suiv. ; P. L., III, 298 et suiv. 3 weet Pi 
We We le poéme de la Lyre (Bl., VI, 53-57 ; P. L., V, 44-48), qui fut éerit au début 
de mars 1569, mais qui dépeint l'état d’ esprit du poate de mai 1564 a avril 1565. V. 
ci-aprés, p. 224, note 2, ‘ ex 
6, L. Froger, Ronsard ecclés., p. 32, date cette prise de Possession de mars 
d’aprés l’ancien style. Cf. P. Bonnefon, Rev. d’ Hist. litt, 1899, p. 245. 


sie eut été décidée. De Thou amatel faoite Binet? qu’on le 
aux fétes de Bayonne pour en rehausser Péclat 1. Ce témoignage « est 


en partie ¢ confirmé par le poeme de la Lyre, d’aprés lequel ‘Ronsard 


vint alors 4 Bordeaux * - mais le poéte n’alla pas plus loin, car, au a 


moment méme ou commencérent lesdites fétes (12 juin), il assistait 


‘4 Paris A la mort de Turnébe *. Le grave historien ajoute : « On récita _ 


dans ces fétes des vers de Ronsard, qui encore aujourd’hui font gran- 


dement admirer ses dons naturels et charment la foule de ses lecteurs 4». - 


Ce sont évidemment les Stances pour l’avant-venue de la Reyne d’ Espagne 


qui sont ici désignées, car on chercherait vainement dans toute — 
Yceuvre de notre poéte une autre piece qui contint le moindre écho 
des fétes de Bayonne. Et 1I’éloge est mérité. Ronsard s’est-il inspiré 


pour la circonstance des poétes idylliques de l’Espagne, tels que 
Boscan et Montemayor, comme le prétend Michelet *? C’est possible, 
car trois ou quatre de ces stances ont bien une couleur espagnole ; 


mais les preuves directes et décisives de cette imitation font encore | 


défaut *. — Chose curieuse, les diverses relations des fétes de Bayonne 
ne font pas la moindre allusion a cette piéce célébre ; en revanche, 


‘Pune d’elles contient des cartels et des mascarades que l’on a parfois 
attribués témérairement au poéte des Stances. Nous avons cru devoir . 


placer dans l’Appendice les raisons de notre doute a ce sujet, 


1. Binet, Vie de Ronsard (les trois textes). De Thou, Histor., lib. XX XVII, éd. de 
Londres, 1733, t. I], p. 435) ; cet ouvrage ne parut qu’au début du xXvIIe sidcle. 

2. Dans ce poéme ‘Ronsard se félicite d’avoir connu Jean Belot «aux bords de la 
Garonne » (Bl., VI, 57; P. L., V, 48). Or il ne peut entendre par la que Bordeaux, 
ou Belot était Conseiller au Parlement (v. Baif, éd. Marty-Laveaux, II, 33, et IV, 
313 ; Blanchard, Gere alge des Maitres des Requétes, art. Belot) ; et cette rencontre 
n’a pu avoir lieu qu’A l’époque ou Ronsard recut Vordre de rejoindre la.Cour préte a 
partir pour Bayonne. La Lyre fut composée plus tard, aprés la nomination de Belot 
au poste de Maitre des Requétes de I’Hotel du Roi (8 janv. 1569), et ala veille de la 
bataille de Jarnac (13 mars). 

3. Cf. Passerat, Elegie sur le trespas d’ Adrian Turnebe (éd. Bisteheanaint tng bi 
p. 107). 

4. Voici le passage intégral de De Thou : « Illuc etiam ultro accersitus fuerat P. 
Ronsardus, audebo dicere, post Augusti aetatem poeta praestantissimus, qui versus 
in pompis illis recitatos fecit, qui et hodie summa cum ingenii illius admiratione et 
legentium oblectatione in manibus omnium teruntur, » Eliam uliro accersitus signifie : 

« Et qui plus est, on alla jusqu’a faire venir Ronsard », et non pas, comme on I’a tra- 
duit et répété : « Il fut invité et vint avec plaisir ». On a fait un autre contresens en 
traduisant recitatos fecit par: « Il fit et il récita. » 

5. Hist. de France, 6d. Lemerre, t. XI, p. 320. — H. Martin I’a suivi. 

6. Le commentaire de Marcassus est muet sur les sources des Siances. — Je trouve 
bien dans la Diane de Montemayor, parue a Madrid vers 1558, quelques phrases sur 
le Soleil, la Lune, le Printemps, Aurore, dont Ronsard a pu s’inspirer, mais rien 
n’est moins certain. Quant aux ceuvres de Boscan, parues avec celles de son ami 
Garcilaso en 1543, elles ne contiennent aucune piéce dont on puisse dire a coup sar 
qu’elle inspira Ronsard. Ilest vrai que Boscan avait été précepteur du due d’Albe; 
mais ce n’est pas une raison suffisante pour que Ronsard l’ait imité dans ses Siances. 
V. Biblioteca de los mejores autores espanoles, t. XXII et XLII, et Fitzmaurice- 
Kelly, Hist. de la litt. espagnole, trad. fr., pp. 148 a 153. 


a + 3 
riensde Ronsard2, ve Hy 
Juant aux derniers numéros du tableau précédent, aucune allusion 
nous permet de préciser la date de leur composition. La Para- 
phr de Te Deum est un cantique médiocre, qui ne marque pas un 
‘ _ progrés sur les Pseaumes de Marot ni méme sur ceux de Théodore de 
_ Béze*. Au contraire, l’ode horatienne A Monsieur de Verdun nous rend 
¢ parce qu'il ne force pas son talent. Voici des vers qui nous donnent la 
mesure de ses convictions religieuses : 


Ne’romps ton tranquille repos 
Pour Papaux ny pour Huguenotz 
Des deux amy ny adversaire. 


Que n’a-t-il done le premier suivi les conseils de cette aimable 
Sagesse ? Encore une fois, tout son passé, les souvenirs de sa jeunesse, 
les principes de sa morale, les sources de son inspiration, son propre 
tempérament s’opposaient a ce qu’il prit parti dans les guerres de reli- 
gion. S’il défendit avec fougue le Catholicisme, c'est qu’il crut l’auto- 
rité de son roi et l’existence méme de sa patrie menacées par la Ré- 
forme, cela ne fait pas de doute. Mais c’est aussi qu’il n’avait pas la 
richesse et l’indépendance. C’est enfin parce qu’un viveur paganisant 
comme lui ne pouvait trouver une paix relative et pratiquer une vertu 
aisée que dans les rangs des Catholiques. N’oublions pas qu’il passait 
pour un luxurieux athée dans l’autre camp, et qu’on n’y aurait toléré 
ni sa tiédeur religieuse ni son libertinage. Tl n’en faudrait pas plus 
pour comprendre qu’il resta partisan passionné de I’ « ancien train 
contre les nouvelletés ». 
Mais ce que nous devons surtout retenir du recueil de 1565, c’est que 
Ronsard s’y montra le continuateur de Cl. Marot et des Marotiques, le 
successeur direct de Saint-Gelais 4. Pour les Mascarades et les Cartels, il 


1. Y. ci-aprés, Piéces justificatives, I1I.—Quant a la présence méme de Ronsard a 
Bayonne, j’en ai toujours douté (v. mon édition critique de la Vie de Ronsard, p. 157- 
158). Le texte de Passerat auquel je renvoie ci-dessus (p. 224, n. 3) me paratt décisif. 

2. Les Psaumes traduits par De Béze avaient paru en 1553, 56 et 60. A Lyon, J. de 
Tournes en avait donné deux éditions en 1563 et 64, E ; 

3. Source, Horace, Carmina, IV, 8 : Donarem pateras..., pour les huit premiéres 
strophes ; I, 9, Vides ut alta, vers 13 et suiv., pour la derniére strophe. — Nicolas de 
Verdun avait été recu « Conseiller et Maitre de la Chambre aux deniers du Roy » en 
féy. 1556. En juin 1557 il devenait « Conseiller Secretaire du Roy, Tresorier et Rece- 
veur général des Finances extraordin. et Parties casuelles ». En mars 1564, il était 
recu en office de « Secretaire du Roy ». En juillet 1566 il résigna sa fonction de Con- 
seiller Secrétaire, mais il resta commis au Controle général des Finances (Tessereau, 
Hist. de la grande Chancellerie de France, t. I, pp. 141 et 147). 4 

4. J’ai nommé ici Marot parce qu’il a écrit des cartels et des mascarades, quoi 
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’ ay 0 ; heel 
aes sag Py tet Bin eee ; 
éces qui peuvent seules arréter encore l’attention des 


le vrai Ronsard, épicurien et sceptique, celui qui compose avec grace 


lui (du moins dans ses Cartels) d’une littérature qui remontait, par le — 
Roland furieuz et les Amadis, jusqu’a nos romans de la Table Ronde ?. 
Lui-méme avoua cette source médiévale et nationale dans les vers sui- — 
vants, publiés par ses exécuteurs testamentaires : 


Mascarade et Cartels ont prins leur nourriture, 
L’un des Italiens, l'autre des vieux Frangois, 
Qui erroient tous armez par deserts et par bois, 


Accompagnez d’un Nain cerchans leur aventure. nary 


L’honneur, des nobles cceurs genereuse poincture, 
Les faisoit par Cartels desfier aux tournois, 
Ou nuds en un duel, ou armez du pavois, 
Ceux qui forgoient les loix, le peuple et la droicture *. 


Mesurons encore une fois le chemin parcouru depuis 1550. En téte 
de son premier recueil, Ronsard avait déclaré qu'il ne voyait pas en 
nos poétes francais « chose qui fust suffisante d’imiter », que leur imi- 
tation lui était « odieuse » et qu’il s’était éloigné d’eux par tous ‘les 
moyens, «ne désirant avoir rien de commun avecq’ une si monstrueuse 
erreur * ». Dans une ode supprimée dés 1553, il avait prié sa Muse de 
doter la France de vers « industrieus », — 


Foudroyant la vieille ignorance 
De nos peres peu curieus *. 


Quinze ans plus tard il edt été mal venu de parler ainsi, et il s’en 
garda bien dans son A bbrégé de l’ Art poélique,qui date justement de 1565. 
Avec l’age et le succés il avait tempéré son jugement. I savait mieux 
désormais 4 quoi s’en tenir sur le compte des anciens poétes francais, 
et projetait méme, nous le savons par une lettre d’E. Pasquier, d’écrire 


qu’on en dise ; le mot n’est pas dans ses ceuvres, mais la chose y est. Voir au tome III 
de l’éd. Jannet, deux huitains « pour une mommerie de deux hermites » (p. 42) ; une 
odelette « pour le perron de Mgr le Daulphin, au tournoy des Chevaliers errans 
(p.65); un dizain «pour le perron de Mgr d’Orleans » (p. 66); six épigrammes «pour 
une mommerie de quatre jeunes damoiselles faite de Mad. de Rohan a Alengon » 
(pp. 77 et 78) ; quatre épigr. « pour le perron de Mt de Vendosme, de M* d’Anghien, 
de M? de Nevers, de Mt d’Aumale » (pp. 106 et 107). Cf. dans l’éd. Guiffrey, t. III, 
p. 280, une « Epitre presentée a la royne de Navarre par Mad. Isabeau et deux autres 
damoyselles habillées en amazones en une mommerie », Boileau ne s’est done pas 
trompé sur ce point-la. — Quant aux ceuvres de Saint-Gelais, elles contiennent un_ 
assez grand nombre de cartels et de mascarades. 

1. « C’est par Vintermédiaire de l’Amadis, dit M, Clédat, que nos romans du 
xv siécle se rattachent 4 ceux du moyen age » (Hist. de la Langue et de la Littér. 
frang., tome I, p. 340), On peut le dire tout aussi justement des Cartels de Saint- 
Gelais et de Ronsard. Cf. H. Guy, Rev. d’ Hist. litt. de 1902, pp. 224 et suiv. 

Qamal., TV, 12054 P SL aVilen: 

3. Bl, I1, 10 et 11; P. L., VII, 4 et 5. 

4, Id., 11, 462 ; id., VI, 100. 
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‘plais ir a « forger » des vers pour fétes de Cour « sous le 
_commandement des Grands ». Nous n’avons pas de peine a le croire 2, 
_ Pourtant on: peut dire qu’il a recueilli brillamment. cet héritage de 
_ Marot. et de Saint-Gelais, le faisant valoir autrement et mieux qu’eux, 
chaque fois que occasion s’offrait. de développer des idées monales) 
_ dinterpréter des sentiments politiques ou patriotiques, de décrire les 
beautés des spectacles naturels. Autant que le lui permettait ce genre in- 
grat de poésie, il s’y est montré non seulement ingénieux et galant, mais 
encore touchant, grave, attendri, passionné méme, dans une langue | 
colorée et claire, ce qui n’est pas un petit mérite. Au reste, si l’on veut 
bien y réfléchir, ces fétes ou princes et seigneurs rivalisaient d’adresse, 
de force physique et de grace plastique, et auxquelles s’employaient, 
intimement unies, la danse, la musique et la poésie, n’avaient-elles | 
pas quelque analogie avec les jeux de l’ancienne Gréce ? N’y avait- 
il pas la de quoi encourager Ronsard dans sa part de collaboration ? I] 
a certainement fait lui-méme le rapprochement ; il s’est rendu compte, 
plus ou moins exactement, que les « joustes, tournois, combatz, car- 
tels eb mascarades », qu’il vantait somme toute avec entrain dans sa 
dédicace a la reine d’Angleterre, correspondaient en quelque maniére et 
pouvaient seuls correspondre de son temps aux luttes athlétiques de 
Delphes et d’Olympie. La preuve, c’est que, reprenant vers la fin de sa 
vie la définition qu’ Horace nous a donnée de la poésie lyrique, il y sub- 
_Stitua au pugilat, célébré par Pindare mais disparu de nos meeurs, les 
sujets principaux du recueil de 1565, « danses, masques, escrime, joustes 
et tournois » *. Ce qui ne l’empécha pas, est-il besoin de lajouter, de 
mesurer la différence profonde qui les sépare des hymnes pindariques. 


¥ 


I, Lettre vir du livre II (Pasquier a Ronsard) : «J’avois reservé le discours dont 
m’escrivez 4 un chapitre de mes Recherches, auquel je deduis Vorigine, progrez et 
accomplissement de-nostre Poésie Frangoise : toutesfois je suis trés-aise que nos 
Princes en ayent le premier advis par vos mains. Parquoy, puis que l’occasion s’y 
presente, et que vous estes delibéré de discourir sur nostre Poésie Francoise, adjoustez 
4 vostre ceuvre par maniere de remplissage (ainsi que font les Peintres 4 leurs ta- 
bleaux) la recommandation en laquelle quelques-uns de nos Roys eurent les lettres... 
Quant a la troisiesme lignée de nos Roys, dés et depuis le temps de Philippe Auguste, 
jusques bien avant dans Je regne de Louys le neuviesme..., florirent assez heureu- 
sement les bonnes Lettres : et par special y eut une grande flotte de Poétes Francois 
(c’est ce done vous m’escrivez)...» (Ed. d’Amsterdam, 1723, t. II, col. 37a 39). Cette 
lettre, d’un intérét capital, a été reprise et résumée par Pasquier dans ses Recherches 
(VII, chap, tr). Elle n’est pas datée, mais tout porte a croire que le projet de Ron- 
sard, qui ne fut jamais exécuté, date de l’époque ou il rédigea son Abbregé de V’ Art 
poélique. Marty-Laveaux pense méme que Pasquier écrivit cette lettre au sujet de 
VAbbregé (Notice sur Ronsard, p,. LUXxIx), 

2. Vie de Ronsard (texte de 1597). Nous avons a ce sujet le témoignage du podte 
lui-méme (la Lyre, 6d. Bl., VI, 55 ; P. L., V, 45). 
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» Ro sard aurait « forcé sa Minerve » et pris parfois un Ko 
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Bh en! dant Path) fae tic Seas.” 
Se | maf Peni ane BP Bia > 
“a De juin 1565 a janvier 1567, Ronsard n’écrit que des sonnets et des - 


épitres de courtisan. Il se repose d’abord en son prieuré de Saint-— 
Cosme-lez-Tours, ow il regoit & la fin de novembre la visite du roi et de — 
la reine mére, achevant leur grand voyage par l Anjou et la Touraine ?. 
Puis il tombe gravement malade en 1566, au point que le bruit de sa 


4 mort se répand. Mais dans la seconde moitié de l'année on le trouve 
ae ‘tantot a Paris, tantot a la Possonniére, non loin de laquelle il avait — ) 
ee: acquis le 22 mars le prieuré de Croixval 2. Il est également a Paris 
se E lors de la premiére représentation du Brave, comédie de son ami Baif, E 
ue qui fut jouée le 28 janvier 1567 en l’Hotel de Guise, devant Charles [X 


et Catherine de Médicis. Dumoins on a tout lieu de le croire, puisqu’il 
composa pour la circonstance un « chant » Au Roy, imprimé en téte 
du premier acte: | 


oa Come un lis & la rose blanche. 
wh ~ Come une rose sur la branche 
Fleurissent, l’-honeur du jardin, 
Et croissent, quand une pucelle, 
; De sa main delicate et belle, 
: Les arrouse soir et matin, 


Ainsi croist la belle jeunesse 
De nostre grand Roy, qui sans cesse 
Porte du fruict avant ses mois, 
Bien arrousé de la doctrine 
; Et des conseils de CATHRINE, 
Pour se faire ’honeur des Rois °... 


Cette ode, dont les strophes initiales reprenaient une comparaison 


1. Catherine et ses fils s’arrétérent au Plessis-lez-Tours du 20 au 30 novembre. 
Ils ne manquérent pas d’aller voir leur poéte dans son prieuré de Saint-Cosme, qui 
était A 300 métres du chateau ; et c’est 1a, et non pas 4 Ja Possonniére, que Ronsard 
composa les sonnets: Le grand Hercule ; Bien que Bacchus ; Quand la cognée ; 
Prince bien né; Vous qui avez ; De mon present (Bl., V, 306, 310, 315; P. L., I, 
23, 24; VI, 364, 365) ; c’est A ce moment-la qu’il leur dit : « Loire en ses flots vos 
Majestez admire » (vraie legon, et non pas: Loir en ses flots...) 

2. V. la let're de Passerat 4 Ronsard et la réponse dans les Gauures de Ronsard 
(éd. Marty-Laveaux, VI, 480 et suiv. ; P. Laumonier, VII, 124 et suiv.) ; L. Froger 
Ronsard ecclés., 34 et 35). 

3. On chercherait vainement cette ode dans les éditions collectives publiées du 
temps de Ronsard ou aprés sa mort. Elle a reparu dans le Bulletin du Bouquiniste 
de janvier 1872, et dans l’Appendice de la Pléiade frangaise de Marty-Laveaux, 
yee p.417. Je l’ai enfin recueillie dans mon édition des Giuvres de Ronsard, V1, 


Sane ee Ro ed a 
: de Navagero chére & Ronsa’ 
: les compliments qu’elle contenait A l’adresse des souverains présents 
% n’ont aucun rapport avec l’adaptation du Miles gloriosus de Plaute, 
pas plus que les quatre autres « chants recitez entre les actes de la 
comedie », une ode de Baif A la Roine, une ode de Desportes A Mon- 
sieur, une ode de Filleul A Monsieur le Duc et une ode de Belleau A 
Madame. C’était, comme on |’a remarqué, un simple artifice rempla- 
cant la manceuvre du rideau 2. 
_ Deux mois plus tard (mars 1567), paraissait chez G. Buon la deuxiéme 
édition collective des Cuvres de Ronsard, dont la Bibliothéque de 
l Arsenal posséde un trés rare exemplaire *. Belle édition en 4 volumes 
in-4°, comprenant six tomes, gatée malheureusement par de nombreuses 
fautes « survenues a Vimpression pour l’absence de ]’auteur # ». Elle 
était augmentée de toutes les piéces écrites de 1561 4 1566, dont beau- 
coup sont étrangéres a notre étude. Notons seulement ce que deviennent 
les ceuvres lyriques que nous avons signalées dans les recueils de 1563 
et 65. Presque toutes sont rangées dans le premier des deux tomes 
additionnels, qui contient les Elegies et les Eglogues mélangées, plus 
un livre de Cartels et Mascarades. Seules quatre d’entre elles trouvent 
place dans une autre section. Les deux chansons des Nouvelles Poésies 
passent dans le deuxiéme livre des Amours ; mais le nom de MUe de 
Limeuil en est supprimé, ce qui s’explique a la rigueur, car la malheu- 
reuse fille d’honneur, emprisonnée aprés le scandale de Dijon °, puis 
enlevée par le prince de Condé qui l’eut comme concubine pendant 
quelques mois ®, était revenue a la Cour et devait désirer le silence sur 
son passé aventureux’. L’ode A M® de Verdun passe, A juste titre, au 
cinquiéme livre des Odes. Quant a la Paraphrase de Te Deum, elle est 
rejetée a la fin des Discours et autres ceuvres de polémique religieuse, 
avec cette nouvelle adresse : A Mt de Valence, pour chanler dans son 


1. Carmina quinque illustrium poetarum, éd. de Florence, Torrentino, 1552, Andr, 
Naugerii lusus, p.58 : Qualis in aprico... Cf. B1., I, 204 ; III, 370 ; IV, 8. 

2. Rev. de la Renaissance, de janv. 1903, art. de J. Madeleine, p. 46. 

3. Cote: 6. 484, B. L. L’achevé d’imprimer est du 4 avril 1567. Ilen existe également 
un exemplaire au British Museum, a la Bibl. royale de Munich et a Vienne (Hofbibl.). 

4, C’est ce qu’on lit a la fin de la Table des deux premiers vol. — Jules Le Petit en 
a donné une bonne description dans sa Bibliographie des principales éditions 
originales @écrivains francais (Paris, Quantin, 1888). 

5. Elle v avait accouché pendant une audience solennelle. On la jeta au couvent 
d’Auxonne, puis en prison, 4 Vienne et & Tournon. V. la Corresp. de Catherine de 
Médicis, 11, p. 189,note, et Revue des Deux Mondes du let déc. 1883, pp. 644 4652. 

6. Condé la fit évader vers le mois de févr. 1565 et conduire au chateau de Valery 
qwil venait de recevoir en donation de la maréchale de Saint-André. En noy. de la 
méme année, Condé se remariait avec M'e de Longueville (Revue des Deux Mondes, 


art. cit., pp. 654 a 660). 
7. V. la Corresp. de Catherine de Médicis. X. p. 505, et ci-aprés, p. 237, note 2. 


ard #, n’était pas un véritable prologue, a 


aordises — ce qui lui donnait le parecteres intonipatable dune ceuv 
réformiste, ou, si l’on veut, manifestait l’intention de lutter contre les _ 


Protestants avec leurs propres armes 3. ‘Il est certain que Ronsard_ 


devait approuver l’abandon du latin comme langue liturgique, car cette : 
réforme était d’accord avec son esthétique personnelle ; au reste, la 


Cour faisant alors des concessions au parti de Condé et de Coligny, 
pourquoi le poéte n’en aurait-il pas fait ? 


Il convient aussi de constater quelques eee et suppres- — 


sions. Ronsard corrigea certaines anomalies de sa premiére édition 


collective. C’est ainsi qu’il fit passer au deuxiéme livre des Amours | 
trois piéces qui s’étaient égarées précédemment dans les Poémes, la 


chanson Qui veull scavoir Amour ef sa nature, l’amourette Or’que U’hyver 
roidist la glace espesse, et Vodelette Un enfant dedans un bocage, 
qui d’ailleurs eit été mieux encore a sa place parmi les Odes. — En 
revanche, il rangeait parmi les Hymnes, |’Hymne a la Nuit, qui n’en 
avait que le nom et ne leur ressemblait ni par le sujet, ni par les 
dimensions, ni par le rythme. — I] détachait des livres III et IV des 
Odes deux piéces, qui devenaient, a la fin du livre V, comme des épi- 
logues du recueil entier, lode A sa Muse, Plus dur que fer j'ai fint mon 
ouvrage, et l’ode A son livre, Bien qu ’en toi, mon livre, on n’oie. — Enfin, 
détail plus important, il supprimait radicalement de ses ceuvres la 
chanson Je suis amoureux en deux lieux, les odes Muses aux yeux noirs 
mes pucelles, Que nul papier dorennavant (qui avait déja perdu trois 
strophes en 1560), La victorieuse couronne, Si les ames vagabondes, 
Tay toy babillarde Arondelle, Je Pai offencée, maistresse, et la « gayeté » 
Enfant de quatre ans, combien, qui n’avaient plus leur raison d’étre 
ou lui semblaient d’un style trop bas. L’Epitafe de Rose et la Fantasie 
d sa Dame disparaissaient aussi, étant « en vers non mesurés ». Quant 


1. Guillaume Guéroult avait déja traduit le Te Deum, mais pour les huguenots 
(voir Bovet, Hist. des transformations du Psautier, p. 258). 

Jean de Monlue, évéque de Valence, était loin d’étre, comme son frére le capitaine, 
un catholique intransigeant et farouche. I] était, avec L’ Hospital, de ceux qui eussent 
voulu tenir la balance égale entre les adversaires et constituer un parti politique, 
national et modéré. Dés 1560, a 1’Assemblée des Notables de Fontainebleau, il avait 
prononcé un éloquent discours dans ce sens-la (De Thou en donne une analyse 
détaillée et les Mémoires de Condé le reproduisent in evtenso). Ronsard lui adressa 
en 1565 un sonnet trés flatteur (Bl., V, 328 ; P. L., 11,14), et, dés 1563, il écrivait de 
Tui dans la Complainte a la Royne mere : 


Presques un seul Monluc, eslongné d’avarice, 
Accomplit aujourd’hui sainement son office, 
Presche, prie, admoneste, et prompt 4 son devoir 
Avec la bonne vie a conjoint le sgavoir. 


J.de Monluc était devenu a cette époque le conseiller intime de Catherine de Mé- 
dicis. Sur le réle etle caractére de ce personnage, v. la Notice consacrée ason secré- 
taire Jean Choisnin, dans la Collection des Mémoires de Michaud, tome XI, p. 377. 
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<a Du4 axel 1567 au Le? aodt 1569, Ronsard ne publia rien, sauf Pépi- ‘7 
_taphe d’Anne de Montmorency 2. A cela plusieurs raisons. Durant la 
. deuxiéme. guerre ciyile il suit d’abord la Cour, ou l’on n’était pas plus <a. 
en siireté qu’ailleurs, mais toujours sur le qui-vive et trés inquiété, apr ce 
comme le prouve la dangereuse retraite de Charles IX, dont fut notre fae. 
poéte, de Monceaux 4 Meaux et de Meaux a Paris (septembre 1567) 3. 
Puis en 1568 il passe le meilleur de son temps au prieuré de Saint- ee 
Cosme, a « rebastir et regler son mesnage », A « planter, semer, enter, . im 
aymer le jardinage ». Aprés quoi une douloureuse fiévre quarte l’alite 
et le mine pendant plus d’un an ; et il faut cette circonstance pour 
le décider dans les premiers mois de 1569 4 reprendre « la tortueuse 
Lyre pendue au croc » *. “a 
C'est seulement au beau milieu de la troisiéme guerre civile, entre B 
Jarnac et Moncontour, que parurent le Siaiesme livre et le Sepliesme 
livre des Poémes, d Paris, chez Jean Dallier *. Ce recueil in-4°, qui 
offre le plus haut intérét, est rarissime ; je n’en connais qu’un seul 
exemplaire en France, et encore a-t-il échappé aux patientes recher- 


ches des éditeurs du x1x®@ siécle °. 


ty 


1. Parmi les nombreux errata de cette édition, j’en citerai deux qui ont ici leur 
importance. Buon laissait subsister au livre IV des Odes, l’élégie Du jour que je fus 
amoureus, bien qu’elle fit double emploi avec une élégie du livre I des Amours, 
Depuis que je suis amoureus (v. ci-dessus, p. 193, note 1). — D’autre part on 
annoneait dans la table des Odes, Vode La Nature a donné des cornes aus Toreaus, 
mais on Vomettait dans le texte. En fait, Ronsard l’a conservée parmi les Odes 
fusqu’en 1584, 

2, Tué a la bataille de Saint-Denis (11 novembre 1567). 

3. Cf. Bl., VII, 186 ; P. L., V, 257: « Je me trouvay deux fois a sa royale suite... » 

4, J’emprunte ces détails 4 un sonnet d’A. Jamin, qui parut en téte des Poemes de 
1569, et a plusieurs passages de ces Poémes (cf. B1., VI, pp. 53 et 57 ; 69 a 71 ; 79 ; 
106 ; 112; 118 ; 120; 123) ; v. encore, dans les Gluvres de Jamin (1575, liv. des Mes- 
langes), une Ode a la Santé pour M. de Ronsard malade de la fievre quarte. On trouve 
Ronsard a Saint Cosme, «en ces jours que Blois fut pris et qu’on menagoit Tours », 
e’est-a-dire en févr. 1568 (BI., VI, 113. — Cf. Corresp. de Catherine de Méd., I11 
p. xrx de l’ Introduction). Il y est aussi en juillet 1568, 4 preuve sa lettre aux éche- 
vins de Tours sur son proces avec le teinturier Fortin (id., VIII, 169), au sujet duquel 
il écrit un poéme au procureur Chauveau (id., VI, 125) et & son avocat Pierre du 
Lae (ibid., 108-109). Enfin c’est A Saint-Cosme qu’il écrit encore en 1569, avant et 
apres la bataille de Moncontour, la Priere @ Dieu pour la victoire (VII, 151), V Hydre 
desfaict (id., 161) et les Elemens ennemis de V Hydre (id., 164). V. encore L. Froger, 
Ronsard ecclés., pp. 36 a 39. 

5. L’achevé d’imprimer est du 1°" aodt 1569. 

6. Bibl. Nat., Rés. Ye, 507 et 508. Il est relié a la suite de I’édition princeps de la 
Franciade. Blanchemain, il est vrai, l’a signalé dans sa Notice bibliographique 
(VIII, 86), mais il ne la pas consulté, car il date de 1572, 73, 78 et 84 toutes les piéces 


! 


232°, © -GENESE ET EVOLUTION | 


On trouve, parmi les soixante piéces qui le composent, des poémes 
proprement dits 1, des élégies et des discours *, que Ronsard écrivit 
durant sa longue maladie, pour « alleger sa fievre et charmer sa lan- 
gueur »*, et dont il agrémenta les développements descriptifs ou 
moraux de souvenirs personnels et de confidences intimes ; des sonnets 
délicats et passionnés que lui inspirérent, a n’en pas douter, ses deux 
premiéres Muses, qu’il se plut a revoir, Cassandre,sa voisine du chateau 
de Pré, Marie, sa voisine du village de Bourgueil ¢ ; enfin huit poésies 
lyriques, dont la liste, que voici, intéresse plus directement notre étude : 


1. — CHANT TRIOMPHAL POUR JOUER SUR LA LYRE : Sur l’insigne Victoire qu’il 
a pleu & Dieu donner &4 Monseigneur Frere du Roy. Tel qu’un pettt 
Aigle sort (BI., V, 144. — P. L., IV, 252). 

2. — Cuanson. Quiconque sort le peintre qui a fait (I, 380. — I, 358). 

3 et 4. — Pour Mascarapgs. a) JuppiTer. Je swis des Dieux le Seigneur et le 
Pere (IV, 165. — III, 498). 

b) Minzrve. Du haut du Ciel je suis icy venué (IV, 166. — III, 499). 

5. — STANCES PRONTEMENT FAITES POUR JOUER SUR LA LYRE. Un joueur repon- 
dant & l'autre au batesme (sic) du filz de Monsieur de Villeroy, En faveur 
de Monsieur de l’Aubepine & present. Autant qu’au Ciel on voit de 
flames (VI, 319. — VI, 366). 


qui s’y trouvent. Méme remarque pour Marty-Laveaux, qui l’a seulement signalé 
(t. V, p. 447) d’aprés Blanchemain. — Gandar seul semble l’avoir consulté (op. 
cit., 179). 

1. La Lyre — titre postérieur — (a J. Belot), le Chat (4 R. Belleau), le Satyre (a 
Hurault, dit de Candé), la Salade (a Jamin), l’Ombre du Cheval (a J. Belot), le Soucy 
du jardin (a Cherouvrier), le Pin (A Cravan), le Rossignol (a Girard), Hylas (a Pas- 
serat). 

~ 2. Elégies : Come un guerrier refroidy de prouésse : Pour ce, mignon, que tu es jeune 
et beau ; Du Lac, qui joins la gentille carolle; L’ absence, ny Vobly, ny la course du jour 
(a Cassandre) ; Le Gast, je suis brulé d’amour et de chaleur ; Pour vous aymer, 
Maitresse, je me tué ; Couvre mon chef de pavot je te prie (A Jamin) ; Seule apres Dieu 
la forte destinée ; Belot, afin que mort tu puisses vivre (a Nicolas). Discours : Les 
parolles que dist Calypson (a Bait) ; l’ Amoureuz desesperé (a Seév. de Sainte-Marthe) ; 
De Valteration et changement des choses humaines — titre postérieur — (a Chauveau). 
3. BI., VI, 71, 79, 112, 118, 120. Jamin dit A Ronsard dans son sonnet liminaire : 


Et la poussant (la lyre), ton ame en telz accords saisie 
En trois mois nous versa ces flots de Poésie, 


Doux fruit (qui le croira !) d’un si aigre tourment. 


4. Le dour sommeil ; Ce jour de May ; J’avois Vesprit ; Puis qu’autrement ; Le jour 
me semble ; Seul je m’avise ; Jaloux Soleil ; Heureuz le jour ; Qui vous dira ; Que dittes- 
vous ; Honneur de May ; Non ce n’est pas ; Pren cette rose ; En vain pour vous ; Douce 
beaulé ; Seul et pensif ; Quand je te voy ; De veine en veine ; Je suis larron 5 Si trop 
souvent ; Que maudit soit. Ronsard rangea ces 21 sonnets en 1571 et 72 dans le 2¢ 
livre des Amours consacré a Marie, puis en 1578 quinze d’entre eux dans le 1¢ livre 
des Amours consacré 4 Cassandre. Il revit vraisemblablement Marie en 1568 et 69, 
ayant habité Saint-Cosme ces années-la et « nourrissant A Bourgueil des chiens de 
chasse que Charles IX luy avoit donnez » (Binet). Quant a Cassandre, Pélégie qu’il 
lui adressa en 1569 (B1., IV, 395) est assez probante ; nous savons en outre par d’Au- 
bigné (sonnet V du Printemps) qu’a l’époque ow lui-méme chantait la toute jeune 
Diane de Talci, niéce de Cassandre (1570), Ronsard chantait encore la tante, qui 
avait alors environ 40 ans. 
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C’est peu, mais cela suffit pour montrer que Ronsard, 4 45 ans, poéte 
plus courtisan que jamais, et toujours horatien ou anacréontique, avait 
la reconnaissance aussi vive que la rancune tenace et le tempérament 
voluptueux. Le n° 1 fut composé au lendemain de la retentissante ba- 
taille de Jarnac (13 mars 1569), ot Coligny fut battu et Louis de Condé 
assassiné 1, C’est un hymne de victoire et une action de graces d’un 
rythme sautillant, ov le poéte exulte, mt par des sentiments de patrio- 
tisme et de loyalisme, c’est entendu, mais cédant aussi au besoin de 
faire sa cour, comme Baif et Dorat 2, et de plus a la joie de la vengeance : 
car de bon cceur il déteste les huguenots, qui ont si souvent troublé sa 
quiétude et méme menacé sa vie. Il ne leur pardonne pas leur mépris 
de l’autorité royale, ni leur vandalisme, ni leur insolent rigorisme, ni 
surtout les efforts qu’ils ont faits pour déshonorer sa personne et sa 
Muse. Soit ; mais devait-il oublier que, parmi les cadavres qu’il se 
réjouit de savoir en pAture aux corbeaux et aux loups 


Sur les bords de la Charante, 


gisait «le petit homme tant joli », auquel il avait maintes fois protesté 
de son dévouement et de son admiration ? II est vrai, aussi, que dés 
la fin de 1562 Ronsard avait appelé la colére de Dieu sur la téte de 
Condé et sur ses troupes s’il ne désarmait pas * ; six ans et demi aprés 
cette solennelle invocation, le poéte exaucé entonnait lui-méme, avec 
«la multitude », le « cantique saint » ‘, en glorifiant les vainqueurs de 


1. Source : Horace, Carm. IV, 4, pour les str. 1 4 3 et 13. — La date ow parut ce 
Chant triomphal (1°? aotit 69) et les strophes 9 et 10, oi il est question de la Charente, 
prouvent péremptoirement qu’il a été écrit en l’honneur de la victoire de Jarnac, et 
non pas « pour la victoire de Moncontour », comme on le lit dans l’édition Blanche- 
main et dans celles qui reproduisent le texte de 1584 ou de 1587. Ronsard conserva 
en 1571 et 73 le titre imprécis qu’il avait donné a cette piece en 1569. Mais la vic- 
toire de Moncontour ayant été plus glorieuse que celle de Jarnac pour Henri d’ Anjou, 
le poéte adopta en 1578 le titre suivant : Hymne sur la victoire obtenue a Moncon- 
tour par Monseigneur d@’ Anjou, a present Roy de France, tout en conservant les strophes 
9 et 10 relatives 4 la journée de Jarnac. 

2. V. le Baif de Marty-Laveaux, II, 409 4 421, et le Dorai, pp. 32 a 39, 77 et 78. 
Cf. 4 propos des « piéces de vers divulguées aprés la mort de Condé a Jarnae », le 
Journal de L’Estoile, Collection Michaud, XIV, p. 22. — On sait par Ronsard que ce 
Chant triomphal fut si agréable au duc d’Anjou qu’il Vapprit par cour (BL, ITI, 
midges ett eI IT, 199). 

3. V. les 250 derniers vers de la Remonstrance au peuple de France, qui s’adressent 
non pas 4 Coligny, comme on pourrait le croire par une note de Cl, Garnier (BI., 
VII, 80), mais 4 Louis de Condé. 

4. Expressions de la fin de la Remonstrance. La Réforme armée ne fut nullement 
populaire en France. On lit dans les Mémoires de Claude Haton, t. II, p. 549 > « Les 
nouvelles de la mort du Prince de Condé portées de toutes parts resjouirent les 
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— Trois autres piéces dune aussi ici inspiration, datant 4 
de la méme année, mais un ‘peu postérieures au recueil des Poémes, 


doivent étre rapprochées du Chant triomphal : la Priere a Dieu pour la — 


victoire, écrite quelque temps avant la bataille de Moncontour (3 octo- 
bre 1569), au moment ot: Catherine de Médicis et Charles IX attendent 
les événements précisément au Plessis-lez-Tours * ; - | Hydre desfaicl, ou 
la Louange de Monseigneur le Duc d’ Anjou, écrit ee Moncontour et 
la retraite des huguenots a la Rochelle ; ; enfin les Elemens ennemis de 
UV’ Hydre, écrits en novembre®. Méme accent sauvage : Ronsard, de con- 
cert avec les plus implacables papistes, conseille de ne pas laisser trace 


de la monstrueuse hérésie et d’en abattre toutes les tétes, y compris 


ses trois héros d’autrefois, les Chatillons, auxquels il avait consacré un 
« temple » et juré une éternelle fideélité °. Un tel fanatisme, politique 
beaucoup plus que religieux, n’a rien qui doive étonner de la part d’un 
« poéte du Roi », surtout si l’on songe qu’en cette circonstance il n’ex- 
primait pas seulement les sentiments d’une Cour, mais les siens 
propres et ceux d’une foule avide de paix. . 

Les n° 3 et 4, peut-étre aussi le n° 2 (une chanson sur l’amour qui 
vient a la suite de deux cartels « contre et pour l’amour » et fut rangée 
en 1571 parmi les Mascarades), ont été composés pour les fétes de la 
Cour #. Quelles fétes ? Il est difficile de le dire. Cependant, comme, entre 
la deuxiéme édition collective et les Poémes de 1569, la Cour n’a pu se 
divertir qu’au milieu de l’année 1567 (la guerre civile recommence 4 la 
fin de septembre), et au milieu de l’année 1568, de la paix de Longju- 
meau (fin de mars) a la reprise des hostilités (fin de septembre), comme, 
d’autre part, Catherine de Médicis est gravement malade durant cette 


Catholiques de France extrémement, lesquelz pensoient, mais en vain, estre a la 


fin des guerres civiles et de tous maux. Et de ceste rejouissance furent faitz par 
toutes les villes catholiques feux de joye, processions, prieres publiques, et le Le 
Deum chanté. Mais le peuple crioit victoire avant que l’ennemi fust vaincu. » 
(Documents pour servir 4 l’Histoire de France). 

1. Ils y résidérent du 24 aotit au 12 octobre, et, eaterenciners leur voisin, le 
prieur de Saint-Cosme, leur fit une cour assidue. 

2. L’Hydre desfaict parut dés la fin de année dans les Paeanes in triplicem vic- 
loriam de Dorat ; mais Ronsard ne l’a pas recueilli dans ses Gfuvres, non plus que les 
deux autres pidces, avant l’édition de 1578. 

3. V. les piéces : Mon Odet, mon prelat, mon seigneur, mon confort (1555) ; Je veua, 
mon Mecenas, te bastir a Veremple (1555) ; J’ay pour jamais, par serment, faict un 
veeu (1555); Si quelquefois Cleio m’a decouvert (1555) ; Je veux, mon Chasiillon, imiter 
le tonnerre (1556) ; L’homme ne peut scavoir de qui parfaictement (1557-58), etc. Cf. 
un passage du Discours sur les Miseres et un passage de la Remonsirance (Bl., VII, 
29 et 74; P. L., V, 345 et 384), ot il regrette erreur du cardinal Odet, mais vénére 
encore sa personne et lui souhaite du bien. ° 

4. Source de la chanson : Properce, II, 12. La contre-partie de cette chanson se 
trouve au méme recueil, dans ’ Amour Oyseau (B1., IV, 302; P. L., 1V, 102), longue 
élégie qui développe en alexandrins l’ode anacréontique : > piv otdy yeardwy, déja 
imitée dans le sonnet de 1552: Ces liens d’or, ceste bouche vermeille, et dans l’ode de 
1554 : Si ost que tu sens ariver. 
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-tié de juillet 1567 ». 
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poéte nt-Cosme ', je pense que ces 
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parades datent de la visite que firent & Saint-Germain et aux: Tuile- 
la princesse Claude de Lorraine et son mari dans la premiére moi- 


Le n° 5 est une ode en dialogue amébéen, « un joueur de lyre repon- 
dant a l’autre », qui fut chantée «au baptesme du filz de Mt de Villeroy, 


en faveur de M. de l’Aubepine a present », — et cela durant, un festin 


de nuit offert en un mois de janvier *. On connait le pére du nouveau- 


né. Nicolas de Neufville, seigneur de Villeroy, conseiller et secrétaire 


des finances du roi, et prévét des marchands de Paris 4 avait épousé 


en 1562 Madeleine de l Aubespine, la fille du secrétaire d’Etat Claude 
de l’Aubespine, et il succéda dans cette charge A son beau-pére, quand 
celui-ci mourut le 11 novembre 1567 *. Mais quel est ce L’Aubespine 
(le parrain sans doute) en faveur de qui les stances furent composées ? 
Est-ce le grand-pére de l’enfant ou son oncle maternel ¢ ? Ce peut étre 
lun aussi bien que l’autre ; car il est trés probable que la féte eut lieu 
en janvier 1567, le fils de Villeroy, Charles de Neufville, étant né vers 
le Ler janvier de cette année-la 7, et Ronsard suivant alors la Cour qui 
résidait 4 Paris *. On objectera que la 2¢ édition collective parut aprés 
cette date sans que les stances en question y fussent recueillies. Mais 
Pobjection est sans valeur, Ronsard n’y ayant pas non plus recueilli 
Pode Comme un lis a la rose blanche, écrite dans le méme mois®, et gar- 
- dant alors volontiers certaines ceuvres plusieurs années en manuscrit. 
Du reste, il me semble difficile d’admettre une autre hypothése, car la 
féte n’a pu avoir lieu en janvier 1568, deux mois aprés la mort du grand- 
pére, ni en janvier 1569, deux ans aprés la naissance du petit-fils ; 
d’autant plus que Ronsard,a ces deux derniéres dates, résidait & Saint- 


1. V. ci-dessus, p. 231. , 

2. V. pour ces détails la Corresp. de Catherine de Médicis, t. II, Introduction. A 
la p. 45, on voit par une lettre de Catherine que princes et seigneurs rivalisent de 
bonne chére avec la Cour, et qu’elle-méme va offrir un festin 4 sa fille et A son gendre 
dans son palais des Tuileries. On sait d’ailleurs que Ronsard suivait la Cour en 1567. 

3. Les détails guillemetés sont au titre complet en 1569, 71 et 73. Les autres se 
trouvent dans le texte méme de la piéce. i 

4. Ce sont les titres qu’on lit en téte d’une lettre que lui adresse la reine mere en 
juillet 1567 (Corresp. de Catherine, III, p. 47). , * 4 

5. Corresp. de Catherine, III, p. 73, et Mémoires de Villeroy, début. C est le jour 
méme de la bataille de Saint-Denis. Cf. Qiuvres de Desportes, 6d. A. Michiels, pr kil. 

6. Claude de l’Aubespine jeune, troisiéme du nom, seigneur d’Hauterive, ambas- 
sadeur en Espagne (mai-juin 1567), secrétaire d’Etat lui aussi. Sa mort promatn 
4 26 ans, en sept. 1570, a inspiré de trés beaux vers a Ronsard (BI., V II, 227 et 276), 

7. C’est ce qui ressort d’une indication donnée par le P. Anselme, Hist. généalog. 
des officiers de la couronne, IV, 641, D, d’aprés lequel Charles de Neufville mourut 
le 18 janv. 1642, en sa 76° année. 

8. V. ci-dessus, p. 228. 

9. Ibid., et p. 231. 
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286°" . GENESE ET EVOLUTION 


Cosme-lez-Tours, loin des Villeroy et des L’ Alb capes Quoi qu’ nat en 


soit, il n’y a guére de personnages que Ronsard ait plus encensés que 
Villeroy, « Hercule chasse-mal » et « le support des Muses ». C’est 


qu'il lui offrait, ainsi qu’A Dorat, Baif et Jamin, une hospitalité prin- 


ciére en son chateau de Conflans, qu’il était l’un des familiers les plus 
intimes de Charles IX, et que, comme trésorier de ses ordres, il tenait 
les clefs de la cassette royale 1. 

Gandar a caractérisé d’un mot plusieurs poésies du Mckee de 1569 : 
elles sont, dit-il, improvisées ?. Ronsard, loin: de s’en cacher, les fit 
précéder, nous venons d’en avoir une preuve, de la mention « prompte- 
ment faite » 3. C’était une sorte de précaution oratoire, semblable a 
celle d’Oronte, et trés légitime au reste, car, quoi qu’en dise Alceste, 
le temps fait beaucoup & l’affaire. Ce caractére de composition trop 
facile apparait bien dans les trois derniers numéros du tableau préce- 
dent : une odelette de deux strophes *, un « baiser » monostrophique °, 
un huitain en vers libres*. Et pourtant on y trouve encore le sel, le par- 
fum et la flamme qui sont proprement la poésie, parce que Ronsard y 
chante allégrement le vin et l’amour, et que, par bonheur, il reste notre 
Anacréon en ces années méme ow il cherche 4 réaliser son réve mal- 
heureux de devenir notre Homére 7. Il suffit pour s’en convaincre 


1. V. un sonnet de 1570, Pour aborder (Bl., VIII, 127 ; P.L.,VI, 489) ; six sonnets 
qui parurent l’année suivante en téte des Mascarades dédiées a Villeroy : Vous estes 
grand ; Les anciens souloient (B1., 1, 372-73) ; Ce grand Hercule ; Le bon Bacchus (V, 
341-42) ; Trois temps, Seigneurs (id., 355) ; Villeroy dont le nom (1, 427) ; la fin du 
sonnet Si quelque Dieu, dédié a la suite de ces Mascarades en 1571 « au Seigneur 
Nicolas Segretaire du Roy », qui est d’ailleurs un autre personnage que Villeroy 
(BL, VIII, 126 ; P. L., VI, 381) ; un sonnet de 1578 : Quand Villeroy naquit (BL., I, 
372) ; un autre de 1584: Encor que vous soyez (I, 373). Quant aux sonnets : Comme la 


Mascarade (1V, 120), et Chacun cognoist (V, 345), également adressés a Villeroy, au | 


début et ala fin des Mascarades de notre poéte en 1571, ils ont pour auteur A. Jamin, 
et non pas Ronsard comme on I’a cru jusqu’ici (cf. Rev. d’ Hist. litt. de 1906, p. 112). 
— Voir encore une longue épitre dédicace des Amours diverses, écrite vers 1581 
(B1., I, 367), un sonnet & M™e de Villeroy (V, 338), et ’épitaphe de sa chienne 
(VII, 257). On ne peut mieux comparer les rapports littéraires de Ronsard et de 
Villeroy qu’avec ceux de La Fontaine et de Fouquet: les deux poétes chantérent 
la femme de leur bienfaiteur et adressérent des quittances en vers au mari qui les 
pensionnait. 

2. Op. cit., p. 179. 

3. On y trouve encore trois Cartels, « faits promtement », et PEpitaphe du jeune 
La Chastre, « promptement fait ». 

4. Méme sujet que celui de lode Mignonne, allon voir. 

5. Réminiscence d’Aulu-Gelle, Nuits Aitiques, liv. XIX,n° x1. 

6. Imitation lointaine d’un fragment d’Alcée, conservé par Athénée. 

7. Au f° 34 des Poémes de 1569, on lit un.sonnet de René Bellet Angevin « en 
faveur de M. de Ronsart (sic), et de sa Franciade », qui prouve que notre poéte non 
seulement travaillait 4 son épopée en 1568 et 69, mais soumettait ses vers manus- 
crits 4 Pappréciation de ses amis. Ce sonnet fut réimprimé en 1572 parmi les limi- 
naires de la Franciade. 

D’autre part, il est presque certain que Ronsard avait alors pour livre de chevet 
la deuxiéme édition des neuf lyriques grecs de H. Estienne, publiéeen 1566 avec 


y MEARD. | 

CT ee Meret Psy 
, aprés un chant de l’épopée qu’il est 

ies | Iuettes de 1569, plus les sonnets exquis que lui inspirent ses 


ce ourse du jour, deux autres élégies 4 d’autres femmes : Comme un guer- 
eee refroidy de prouésse, et Pour vous aymer, maitresse, je me tué, enfin 

et surtout le Rossignol et 1’ Amour Oyseau, qui parurent dans le méme 
 recueil #. Sans rien exagérer, les quatre cinquiémes des Poémes de 


: 1569 sont consacrés 4 chanter les plaisirs des sens par un poéte 


q Qui brile d’autant plus que le bois n’est plus vert, 


et qui féte l’agonie de « l’hydre » huguenot, la téte couverte de fleurs, 
et la bouche « gaillardement mouillée de vin d’Anjou ® », 

- Aussi ne doit-on pas s’étonner que Th. de Béze, dans la préface latine 
de l’édition expurgée de ses Poemata, publiée précisément en 1569, ait 
fulminé contre l’indulgence, disons mieux, contre la complaisance des 
Catholiques 4 l’égard des poétes érotiques et de Ronsard en particulier : 
« Quand parurent, dit-il, les Amours d’un autre, poéte assurément 
meilleur qu’homme privé,.... et du méme d’autres poémes en nombre 
presque infini (on les publie maintenant encore tous les jours et rien 
ne se colporte plus communément la-bas dans les rues, eux-mémes ne 

_ nieront pas ce fait), quand donc l’un d’eux est-il intervenu ? 4» 


IV 


Aprés la paix de Saint-Germain (aotit 1570), assez favorable aux Pro- 
testants, Ronsard put revenir 4 Paris. On le trouve en effet 4 Conflans, 


trad. latine. M. Froger a en effet trouvé, dans la bibliothéque du chateau de la Groirie 
(a Trangé prés du Mans), un exemplaire de cette édition avec la mention manuscrite : 
«Ce livre appartient 4 Monsieur de Ronsard. » (Congrés provincial de la Société biblio- 
graphique tenu au Mans les 14 et 15 nov. 1893). Or ce vol. contient quelques poésies 
que Ronsard a pu « pillotter » pour certaines piéces des Poémes de 1569, entre autres un 
fragment d’Alcée: Iivwyev: th tov ASyvoyv aupevouey ; OaxtvAOS AuEoa..., qui lui a 
donné ce vers : « Boivon, le jour n’est si long que le doy. » 

1. V. ci-dessus, p. 232, note 4. E 

2. Bl., IV, 302, 315, 319, 395 ; VI, 118; P. L., IV, 102, 125, 129; V, 107; VI, 
371. Le Rossignol est écrit en souvenir de Genéyre. Quant 4 l’élégie Come un guer- 
rier, ilse peut que R. lait écrite a Isabeau de Limeuil alors qu’elle était la maitresse 
de Condé (1563-65), mais qu’il ne l’ait publiée qu’aprés la mort de Condé en ne dési- 
gnant personne ; la discrétion s’imposait d’autant plus en 1569, qu’Isabeau venait 
d’épouser le financier italien Scipion Sardini. En fin Vélégie Pour vous aymer, mai- 
iresse, est adressée 4 une femme mariée, que le poéte veut séduire et qu il presse 
vivement : rien de plus ardent et de plus réaliste que ces vers. 

Soil. LV,309 ; Vil, 162; P.0., 1V, 103; V,.440. é Pike. 7 iQ 

4. Trad. d’A. Machard, p. Lxv de la réimpr, des Juvenilia (Paris, Lisieux, 1879). 
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chez Villeroy, ‘das le 8 septembre 1. Le mariage de Charles Xa avec 
Elisabeth d’Autriche ayant eu lieu a la fin d’octobre & Méziéres, et la 


Cour étant allée de 1a passer l’hiver 4 Villers-Cotterets *, 2, Ronsard dut 
attendre, pour célébrer cet événement et manifester sa joie, les fétes 
du carnaval, le sacre de la jeune reine 4 Saint-Denis et les entrées so- 


lennelles de ses souverains A Paris (février-mars 1571). Les vers qu’il- 


écrivit pour ces fétes ont été diversement conservés. Un contemporain, 
Simon Bouquet, inséra dans ses comptes rendus les inscriptions et son- 
neis qui ornaient les arcs de triomphe *. Les mascarades et carlels 
furent seuls recueillis par Ronsard dans la troisiéme édition collective 
de ses Geuvres, qu’il fit paraitre cette méme année. 

Voici, outre les trois Cartels pour le Roy, le Carlel pour Monsieur et le 
Monologue de Mercure aux Dames, qu’on ne peut en séparer ¢, les piéces 


_ lyriques du carnaval de 1571, publiées pour la premiére fois dans cette 


édition : 


4. — CHANSON RECITHE PAR LES CHANTRES QUI ESTOIENT DEDANS LE CHARIOT DB 
sA Masgsts, en laquelle sont brevement comprises les louanges du Roy. 
A Dieu resemblent les Rois (Bl., IV, 146. — P. L., IIT, 480). . 

2. — CompaRAIson DU SoLEIL ET DU Roy FAITTE PAR STANCES, qui fut recitée 
par deux joueurs de Lyre, lesquels estoient assis dedans un chariot devant 
sa Majesté. Le Soleil et notre Roy (IV, 148. — III, 481). 


3. — MascaRADE POUR LE Roy HABILLE EN Hercutg, et Pluton devant luy, 
faitte par Sales Ce Chevalier @invincible puissance (IV, 159. — III, 
492) °, 

4, — Cartet pour Monsieur LE Duc p’ANJOU, FRERE DU Roy. Tout Amant 
chevaleureux (IV, 190. — VI, 381). : 

5. — Dratocur. Amour Et Mrrcurnr. Heraut des Dieux, qu’une fille d’ Atlas 


(IV, 162. — III, 495). 


Relativement 4 ]’édition collective de 1567, les chansons des Amaurs 
ne subissaient ni addition, ni suppression, ni transposition ; mais le 
volume des Odes était diminué de deux piéces : l’élégie Du jour que je 
fus amoureux, qui faisait double emploi avec une élégie du premier 
livre des Amours, disparaissait enfin ® ; l’odelette Mon petit Bouquet, 


1, Bl., VIII, 127; P. L., VI, 490. — Le 14 nov. Charles IX demande au roi de Por- 
tugal de nommer Ronsard chevalier de Ordre de la Croix du Christ (Marty-La- 
veaux, Notice sur Ronsard, cxx). 

2. Mémoires du duc de Bouillon (Collection Michaud, t. XI, p. 7). 

3. B1., IV, 200 et suiv. ; P. L., VI, 424 et suiv. L’un de ces sonnets, Catherine a regi, 
qui jusqu’ici a été attribué sans conteste 4 Ronsard, est d’Amadis Jamin, qui l’a 
recueilli dans ses GZuures dés la premiére édition (1575). 

4, Ibid., 150, 151, 160, 163 et 192. Cf. Bibl. Nat., Rés. Ye, 1887 (2). 

5, D’ aprés une note marginale d’un manuscrit signalé par Marty-Laveaux, t. VI, 
p. 416 de son édition de Ronsard, « ceey a esté chanté en l’Hostel de Lorraine le 
Dimanche gras 1571 », 

6. V. ci-desssus, p. 231, note 1. 
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oe * Quant aux deux livres des Poémes de 1569, ils venaient grossir sur- 
_ tout le volume des Amours et celui des Elégies et des Mascarades. Leurs 
_ piéces lyriques étaient ainsi réparties : le n° 1, le Chant triomphal, obte- at 


- nait une place a part a la fin du tome ITI, entre un livre de Sonnels a Ni 
_ diverses personnes et l’Abbrégé de l’ Art poétique ; les n° 2, 3, 4, 5, 6 7 
et 8 étaient placés a la fin du tome V, parmi les Mascarades, qui for- 
maient une section deux fois plus volumineuse que les cartels et les ee 


mascarades réunis de Marot et de Saint-Gelais ; le n° 7 enfin, le Baiser, 
terminait le deuxiéme livre des Amours, ainsi que les vingt et un sonnets 
érotiques de 1569, immédiatement avant la délicieuse élégie de 1560, 
Marie, a celle fin que le siecle advenir, qui servait d’épilogue. II est trés 
probable que Ronsard avait, dés sa nomination de prieur en Touraine, 
renoué ses anciennes relations avec Marie du Pin; d’autant plus facile- 
ment que, grand amateur de chasse, il élevait 4 Bourgueil (& quelques 
_lieues de Saint-Cosme) des chiens, un faucon et un tiercelet d’autour, que 
lui avait donnés Charles [X ?. La meilleure preuve que nous en ayons, 
-c’est la place qu’il donne A ces vingt-deux poésies dans 1’édition collec- 
tive de 1571 ; il en existe une autre, qui n’est pas moins forte, c’est le t , 
sort qu’elles eurent. en 1578 aprés la mort de Marie : Ronsard n’en 
laissa qu’une, en fagon d’épilogue, au second livre des Amours * ; cing 
furent supprimées, et seize, y compris le Baiser, rangées dans le premier 
livre des Amours, consacré & Cassandre, qui survivait. 
Nous devons penser que |’édition de 1571 eut un trés grand succés, 
car dix-huit mois s’étaient A peine écoulés que Gabriel Buon en réim- 
primait une quatriéme, dont le premier tome paraissait en décembre 
1572 et les cing autres en janvier 1573 4, avec le lourd supplément des 
quatre livres de la Franciade, déja publiés trois semaines aprés la 


Saint-Barthélemy. 
Cette nouvelle édition, qui est rarissime, n’existe a la Bibliothéque 


1. La table des Odes contient une lacune en 1571 : le n° 31 du troisiéme livre, 
Done, Belleau, tu portes envie, n’est pas mentionné dans la table, mais il se trouve 
dans le texte ala place qu’il avait en 1567. Cf. Bibl. Nat., Rés. Ye, 1885. : 

2. Vie de Ronsard, par Cl, Binet. On ne lit ces derniers détails que dans la rédaction 
de 1597. En 1586, Binet avait simplement écrit : «Sa demeure ordinaire estoit ou a 
Saint Cosme, lieu fort plaisant et comme Lceil de la Touraine, jardin de la France, 
ou a Bourgueil, 4 cause du deduict de la chasse auquel il s’exergoit volontiers, comme 
aussi a Croix-val... » 

3. C’est le sonnet En vain pour vous ce bouquet je compose. ste 

4. C’est ce détail qui a fait croire a Blanchemain (VIII, ed) cue a ee 
(J, 372) qu’il existait deux éditions distinetes, Pune de 1572 ene apie oe oe a 
seule facon incohérente dont Blanchemain en parle aurait pu mettre Marty-Laveaux 
en garde contre cetle erreur. 
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Nationale que depuis décembre 1902 1. Alors seulement j’ai pu cons-' 
tater qu’elle ne contient aucune poésie lyrique de plus ni de moins que 
la précédente. Les tomes I et II, ceux des Chansons et des Odes, sont 
identiques en 1571 et en 1573 pour le nombre, la matiére et l’ordre de 
leurs piéces : 4 ces deux dates chaque page commence et finit par le 
méme vers ; il n’y a pas jusqu’A une lacune assez importante des Odes 
de 1571, qui ne se retrouve en 1573 2. Je dois donc une fois de plus 
relever deux erreurs de Blanchemain, qui jusqu’ici ont passé inaper; 
cues : l’ode Au Roy Charles, Je vous donne pour vos estreines, et l’ode 
J’oste Grevin de mes escris, n’ont point paru dans |’édition, de 1573 *. 
A cela rien d’étonnant. L’ode Au Roy Charles non seulement peut étre 
postérieure A cette édition, mais encore, si elle est antérieure, a pu ne 
pas y étre recueillie. Nous avons vu déja, et nous verrons encore plus 
d’une fois, que Ronsard ne se souciait pas de faire connaitre au public 
A chaque réimpression fouf ce qu’il avait produit depuis la précédente 
édition : ou bien il différait la publication de telle piéce et la conser- 
vait provisoirement en manuscrit, ou bien il était résolu 4 ne jamais la 
livrer a impression. rt 
Ce dernier cas est précisément celui de l’ode sur Grévin. Puisque 
Ronsard voulait « oster de ses escris » jusqu’au nom de ce disciple 
révolté et ingrat, il se serait bien gardé d’y insérer une nouvelle piéce 
ou il Petit nommé, méme bréve et flétrissante comme celle-la *. I] se 
contenta d’adresser ces vers 4 quelque ami, et soit que cet ami, ou lui, 
en eit gardé une copie dans ses papiers, soit que l’original edit été 
retrouvé beaucoup plus tard, aprés avoir circulé de main en main, ils ne 
virent le jour qu’en 1617, dans la troisiéme édition des piéces dites 
« retranchées » >. Quant a la date de leur composition, elle est 


1. Rés. pYe, 351 4 355 (3) : six tomes qui forment cing vol. in-16. Il est trés difficile 
de la trouver ailleurs 4 l’état_ complet. Le British Museum posséde seulement les 
tomes III et IV, la ville de Vendéme les tomes V et VI. Cf. le Catalogue de la Bibl. 
Villard, 17° partie (Paul et Guillemin, 1905). 

2, Le n° 31 du troisiéme livre des Odes, Donc, Belleau, tu portes envie, ne se trouve 
pas dans la table, mais il existe bien dans le texte (v. ci-dessus, p. 239, note 1). En 
1578 il commence par : Belleau qui as quitté Thalie, et en 1584 par : Tu as doncques 
quitté Thalie. 11 ne fut supprimé qu’en 1587. 

3. Cf. Bl., II, 331 et 436. Sur la premiére de ces odes, v. ci-aprés, pp. 250 et 253. 

4. Aussi G. Colletet a-t-il eu tort de faire cette vaine critique dans sa Vie de Jacques 
Grevin, & propos des vers de Ronsard: «Cela s’appelle cacher et découvrir un 
homme en mesme temps puisqu’il n’oste le nom de Grevin de ses ceuvres que pour 
l’y mettre plus avant. » (Bibl. Nat., Manuscrits, fonds frang., nouv. acquisitions, 
n° 3.074, ff. 336-346). 

5.Ce terme est inexact pour un certain nombre d’entre elles. Pour les unes, 
comme celle-ci, c’était le mot inédites qui convenait, pour d’autres le mot omises. 
Il peut se faire qu’on ait « tiré » ces vers « des mains de M. Gallandius », comme 
le dit P. de lEstoile de huit sonnets a Héléne «non imprimés » (Journal, 
19 févr. 1607). 


RONSARD 


VERS 45 ANS 


(Peinture du Musée de Blois) 


nsard s’ad des vive ints, ¢ quand ee apos- 


j es eee a bien que Florent Chrestien : il YE 


Vous 1 n’avez les testes bien faites, 

am ' _ Vous estes deux nouveaux posites. 
Ay ¥ ' 
La piéce est donc antérieure au 5 novembre 1570, date de la mort de 
Grévin 1. En outre, le nom de Grévin n’a pas paru dans les ceuvres de 
_ Ronsard avant 1560, et l’hostilité de Grévin a V’égard de son maitre s "est, 
manifestée a partir de 1563. On pouvait donc penser a priori que 
Ronsard se vengea de cette trahison aussitot qu'il fit réimprimer ses 
ceuvres completes, c’est-a-dire dés l’édition de 1567 ; vérification faite, 
e’est bien 4 ce moment-la qu’il remplaca le nom de Grévin par ceux de 
Patoillet, de Gruget et de Turrin, et délibérément omit de recueillir le 
Discours si flatteur ov il avait exalté ce jeune poéte lyrique et drama- 
tique ?. I] edt été surprenant que Ronsard ett attendu jusqu’a 1572 
pour procéder a l’exécution dont il parle ; écrits A cette date, les vers 
qui nous occupent n’auraient pas eu la moindre opportunité, tandis 
qu’ils étaient encore pleins d’a-propos dans les premiers mois de 1567. 

_ A part l’addition de la Franciade, les autres tomes de 1572-73 sont a 
peu prés identiques 4 ceux de 1571, du moins pour le nombre, la matiére 
_ et Pordre des piéces qui les composent. Les légéres différences qu’on y 
peut observer n’intéressent pas notre étude, ou s’expliquent simple- 
ment par une erreur d’impression 8. 


* 
* * 


Ronsard devait étre quelque temps encore sans rival comme poéte de 
cour. Encouragé par Charles LX qui lui donnait les témoignages d’ami- 
tié les plus flatteurs, il produisit avec une certaine abondance jusque 
vers le milieu de 1574, mais le plus souvent des poésies de commande, 
Charles IX, ne pouvant plus guére se passer de lui, le retint A Paris en 


1. M. Pierre Perdrizet a pensé au contraire que cette ode «ne fut pas écrite du 
vivant de Grévin » (Ronsard et la Réforme, pp. 31 et 32) ; mais ses arguments me 
semblent sans valeur ; il a d’ailleurs cité inexactement le texte du 20° vers, qui lui 
donne tort. 

2. Bl., I, 208 : A Phebus, mon Grevin... devint : A Phebus, Patoillet ; II, 418, 
VOde a Grevin devint une Ode a Gruget; V1, 173, les Isles fortunées mentionnérent 
Turrin, au lieu de Grévin. — Quant au Discours a Grevin (VI, 31 1), on ne peut pas 
dire qu’il ait été « retranché », car il n’avait pas encore été recueilli dans les. Huvres 
de Ronsard ; il avait seulement paru en téte du T'hédire de J. Grevin, publié par V. 

rtenas en 1561. 

Es: Crest ain que le Chant triomphal pour jouer sur la lyre ayant été omis a la fin du 
3° vol. fut rejeté ala fin du 4°, ala suite des Mascarades, et que trois odelettes ayant 
été oubliées a la fin des Mascarades furent imprimées a la fin du 5¢ vol. 4 la suite des 
Discours, avec le titre et la pagination qu’elles auraient eus a leur vraie place, 
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1573, et c’est de cette année-la qu'il faut dater, 4 mon avis, leurs pli Ss 
intimes relations ; c’est alors que le roi traita vraiment le poete d’égal 
a égal et daigna échanger quelques vers avec lui ; c’est, peut-étre alors 


qu’au lieu de continuer la Franciade, comme le roi lui en avait d’abord 
exprimé le désir 1, Ronsard chanta les Amours d’Eurymedon el de 
Callirée, pseudonymes transparents qui désignaient Charles IX et 
Mule d’Atri d’Aquaviva 2 ; c’est aussi a cette époque-la que, sur l’invi- 


tation de Catherine de Médicis, il écrivit une bonne partie des Sonets | 


pour Helene. C’est enfin en 1573 qu’il collabora au dernier des grands 
galas de Cour qui ont excité chez BrantOme une si vive admiration 


pour l’ingéniosité de la reine mere *. 


Rappelons le souvenir de cette brillante féte. Elle eut lieu au mois ~ 


d’aotit, dans les jardins des Tuileries, en ’honneur de Henri d’Anjou, 
récemment élu au trone de Pologne. Entre autres divertissements, la 
reine mére donna, A la suite du festin offert 4 son fils et aux ambassa- 
deurs polonais, un spectacle allégorique, ou l’on vit évoluer, au son de la 
musique d’Orlande, un chceur d’une vingtaine de Nymphes, sorties des 
flancs d’un rocher artificiel et mobile, élevé probablement sur les plans 
de Jean Cousin. Ces nymphes personnifiaient la France, la Paix, la 
Prospérité, et toutes les. provinces francaises. Deux d’entre elles, celle 


de France et celle d’Anjou, jouérent un role prépondérant, étant char- ~ 


gées de réciter, la premiére une ode de Ronsard immédiatement 
avant le ballet, la seconde une ode d’Amadis Jamin apres le ballet et en 


maniére de conclusion. 
Dans l’opuscule trés luxueux ot Dorat a relate cette mascarade- 
ballet 4, les odes en question sont précédées de deux pieces de Dorat 


1. V. une lettre de Ronsard au Chapitre de Saint-Martin de Tours, auquel il deman- 
de d’étre remplacé comme semainier pour pouvoir résider A Paris ; l’autorisation 
lui en fut accordée le 29 novembre 1572 « jusques 4 un an » (BI., VIII, 172 et suiv.). 

2. Nous n’avons pu préciser le moment des amours de Charles IX et d’Anne d’A- 
quaviva. D’aprés un vers de Ronsard, Charles IX n’aurait eu que 20 ans quand il 
Vaima (BI., I, 251, vers 11). Ce serait done en 1570, s'il fallait comprendre ce vers a la 
lettre. D’aprés Brantéme, il ’aima avant son mariage avec Elisabeth d’Autriche et 
continua A l’aimer aprés. V. ci-aprés, p. 255, et mon édition de la Vie de Ronsard par. 
Binet, Commentaire, p. 161, au mot « Calliree ». 

3. Mémoires, 6d. Lalanne, t. VII, Vie de Catherine de Méd., pp. 371-72, et VIII, 
Vie de Marguerite de Valois, pp. 25-26 et 34, 

4. Cet opuscule est intitulé: Magnificentissimi spectaculi a Regina Regum matre in 
hortis suburbanis editi, in Henrici Regis Poloniae invictissimi nuper renunciati gra- 
tulationem, descriptio. Io. Aurato Poeta Regio Autore (sic). Il parut chez Federic 
Morel, imprimeur du roi, en 1573. Il a 26 feuillets, et est orne de vingt estampes trés 
remarquables, attribuées a Jean Cousin (Bibl. Nat., YG, 1205). — BrantOme donne 
de son cdté une idée trés exacte et pittoresque des diverses parties de ce spectacle : 
parade, ballet de seize Nymphes, distribution, faite par elles, de médailles d’or, ou 
étaient gravés les attributs de chacune des seize provinces francaises. Mais il ne parle 
pas des poésies débitées avant et apres le ballet (op. cil., tome VII). Nous savons 


Rake ‘ 


ie eat eee Nene 


s traductions que Dorat en avait faites, et comme documents 


_venant a l’appui de son compte rendu 1. A premiére vue, on est porté 


4 croire que ce furent Ronsard et Jamin qui traduisirent le latin de 


Dorat, par ce seul fait que leurs odes sont insérées a la suite et non en 


téte des piéces correspondantes de Dorat. Mais aprés réflexion il parait 
tout aussi probable que l’inverse est la vérité. En effet - 10 Si Ronsard 
a traduit Dorat, ce fut au début de sa carriére 2 - mais dés 1555 ce fut 


} 


Dorat qui traduisit Ronsard 2, 20 L’opuscule de Dorat n’est. qu’un 
comple rendu de la féte, écrit en latin pour qu’il puisse étre compris au 
dela des frontiéres, surtout en Pologne. 3° Il parut l’année suivante une 
plaquette sur le départ et l’arrivée du roi de Pologne en son royaume, 
composée de deux piéces, dont l’une est une ode originale de Baif, et 
Vautre un poéme de Dorat « ex Gallico Joannis Antonii Baifii »4; ici 
le maitre n’était que le traducteur du disciple ; pourquoi n’en edt-il pas 
été de méme en 1573 ? . 

Au reste, il est vraisemblable qu’en‘la circonstance Dorat, « poeta 
et interpres regius » *, servit d’interpréte auprés des députés polo- 
nais, qui écrivaient et parlaient un latin trés élégant, mais ne con- 


naissaient pas le francais *, et l’on doit croire que les deux Nymphes 
\ a 


seulement par lui que Ronsardassistait 4 la féte et partagea l’enthousiasme général 
causé par la vue de la belle Marguerite de Navarre (id., VIII, pp. 25-26). Cependant 
il est certain, pour qui compare les deux descriptions, que les vers mis dans la bouche 
de la Nymphe de France furent récités du haut du rocher, « mons Nympharum », 
ou elle était assise, et cela 4 la fin de la parade, ou promenade de ce rocher, tandis 
que les vers mis dans la bouche de la Nymphe d’Anjou furent récités apres le ballet 
et la distribution des seize médailles commémoratives, « ut claudat chorum », (V. 
ci-aprés, Appendice, Piéce justificative III), 

1, J’en trouve la preuve dans ce fait que les quatre feuillets qui contiennent les 
deux odes frangaises sont marqués comme les quatre qui les suivent, C, Cij, D, (Dij). 

2. V. par ex. Vode de 1551: Ainsi que le ravi Prophete ; Vodelette de 1554 : Jane, en 
le baisani tu me dis ; Vodelette de 1555 : Celui qui veut scavoir. 

3. V. par ex,  Hymnus in Bacchum expressus ex Gallico Ronsardi (1555) ; la tra- 
duction du sonnet Le sang fut bien maudit en vers « Choriambici Aleaici » dans la 
Contin. des Am. (1555) ; l’Ewhortatio ad milites (1558) ; la trad.de l’Hydre desfaict (1569). 

4. De profectione et adventu Henrici Regis Polonorum augusti in Regnum suum, 
Ode J. Aurati Poetae Regii, ex Gallico J. A, Baifii. — Sur le voeiaje 6 Varivée du 
Roé de Polone, an son Roeiame, Ode de J. A. de Baif, Sekretere de la Gambre du 
Roé, (1574). Bibl. Nat., Rés., Ye, 907 et Ye, 4873. L’ordre des deux pieces a Vinté- 
rieur est inverse de celui qu’indique le titre. 

5. C’est le titre complet qu’il prend parfois, V. notamment l’éd. collective de ses 
Poematia (1586). ; 

6. La preuve que les Polonais, méme les plus instruits, n’entendaient pas le frangais, 
/est que Jean de Monlue et Pibrac leur font 4 Cracovie des harangues en latin, et que 
es ambassadeurs polonais venus a Paris en 1573 font des discours en latin au roi et 
ux princes ; c’est le chancelier René de Birague et le chancelier de Henri d’Anjou, 


Fae West} Sy ee Re oes ree Ae ; ;, 

aAMeLres tins et d’une ode alcaique du méme Ad Galliam ; 
-plutot Véditeur, Federic Morel, imprimeur du roi, a inséré les 
d ux odes frangaises dans cet opuscule rédigé tout en latin, a la suite 
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- qui prirent la parole exprimérent les idées de Ronsard et de Ja 


-gens, qu’il faut entendre cette note insérée par a du Breul dans son 


- yrai que la Nationale posséde & part les deux odes francaises, ins- 
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sous la forme latine que leur avait donnée Dorat. C’est ainsi, a 
Thédtre des Antiquitez de Paris a la suite du nom de Dorat : « Teeluy P 
fit les vers latins qui furent recitez au ballet qui fut représenté aux — 
Thuilleries ’'an 1573 quand Monsieur le duc d’Anjou (depuis Roy de 


France et nommé Henri III) fut déclaré Roy de Pologne * ». Il est, — 


crites au catalogue de la « Bibliothéque du Roy » sous le titre suivant: | 
« Traduction du latin en vers frangois du discours de la Nymphe de | 
France faite par Ronsard, et de celui de la Nymphe Angevine par 4 
Am. Jamin, extraits du spectacle donné par la Reine mere... » 2. Mais — 
objection n’a pas de valeur a mes yeux, Car c@ titre, qui ne figure que \ 
la et dont rien ne garantit l’authenticité, semble étre une invention de — 
auteur dudit catalogue, qui a pu faire la confusion dont nous parlions — 
plus haut °. 

Quoi qu’ilen soit, l’ode de Jamin, mise dans la bouche de la Nymphe 
Angevine, reparut dans la premiére édition collective de ses Ciuvres 
(1575) et dans la réimpression partielle de 1878. Mais celle de Ron- 
sard, la plus longue, mise dans la bouche de la Nymphe de France : 


Je suis des Dieux la fille aisnée 
De cent lauriers environnée... 


Hurault de Cheverny, qui leur répondent en latin, servant d’intlerprétes 4 Charles IX 
et a son frére. (V. Mémoires de Cheverny, coll. Michaud, X, 471-72. Cf. Mémoires de 
Choisnin ; Corresp. de Catherine de Méd., t. IV ; Ronsard, préf. posthume de la 
Franciade, Bl., 111,36: «...la langue latine ne sert plus de rien que pour nous tru- 
chementer en Allemaigne, Pologne... »). 

1. Ed. de 1612, p. 757. — Bayle, ignorant Vexistence de l’ode écrite par Ronsard 
pour cette féte, eut tort de rejeter « Vautorité de M. de Thou, qui dit (Lib. LVII), 
que Ronsard et Daurat avoient fait les Vers qui furent chantez par les filles de la 
Reine au fameux Ballet dont on régala les Ambassadeurs de Pologne l’an 1573 ». 
Mais il eut raison d’ajouter en s’appuyant lui aussi sur le passage de Du Breul : 
«Tlest fort possible en cette rencontre que des Vers chantez par des Dames aient été 
Latins. » (Dictionnaire, art. Dayrat, note N). 

2. Catal. Belles-Lettres, t. I, p. 351, n° 1965. Cette mention vient immeédiatement | 
aprés celle de lopuscule latin de Dorat. Quant a la piéce elle-eméme (cote M. 9999), 
elle ne porte aucun en-téte manuscrit, mais simplement un bandeau et ce titre 
imprimé: La Nymphe de France parle. On ne lit nulle part: Traduit du latin de Dorat. 

3. P. de Beauchamps, dans ses Recherches sur les thédires en France, a fait la méme 
confusion : « Ronsard, dit-il, a traduit en vers frangois le discours latin de la Nymphe 
de France, et Am. Jamyn celui de la Nymphe Angevine, » (Cité par P. Lacroix dans 
son ouvrage sur les Ballets et Mascarades de Cour, Introd., p. XXL). ss 

4. Livre I, f° 30 r° (Bibl. Nat., Rés., Ye, 484). Une nouvelle preuve que lode de 
Ronsard et Pode de Jamin sont bien originales et non traduites du latin de Dorat, 
c’est que Jamin, qui a soin de mentionner dans le titre de certaines pieces de cette 
édition collective : « Pris du latin de Dorat, ou de Pimpont », a intitulé simplement 
son ode: « Pour un festin faict aux Tuileries aux ambassadeurs polonais : La Nymphe 
Angevine ». 

5, Edition Ch, Brunet et Blanchemain (Paris, L. Willem), tome Le Dy aes 
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ne eerie ae son n vivant ou apres sa mort 1. J’ai 
nc cru -devoir publier son texte intégral, qui a COnsELYE” jusqu’aé un 
_ certain point la saveur de l’inédit 
- Ces st encore de 1573 que nous devons dater la composition, tout au 
- moins la divulgation, dune ode adressée Au Roy Charles neufiesme : : 
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: Ee Fee hs Roy, le adioue des Roys, 
sorte de remontrance, qui résume interest Popinion de Faneend sur la 
situation politique et financiére de la France et sur les folles dépenses 


de la Cour ; peut-étre méme lui fut-elle i inspirée par les fétes que nous’ 


venons de rappeler. Elle n’était pas destinée a la publicité, non plus 
quwune épitre Au Tresorier de  Espargne, Moreau, qui contient des cri- 
tiques analogues *. Mais elle circula sous le manteau, si c’est, comme je 
crois, a cette piéce que Pierre de l’Estoile fait allusion dans une note 
de ses Mémoires : « En cest an 1573, on divulgua des vers du poéte 
Ronsard sur Charles IX » 4. L’Estoile n’insérait pas toujours les piéces 
de vers a l’endroit méme de ses Mémoires ov il en parle, mais il les 
copiait sur un autre « registre de mélanges » ; or c’est précisément d’un 
de ces manuscrits de réserve que Blanchemain a extrait l’ode qui nous 
occupe, en la publiant pour la premiére fois °. Marty-Laveaux, l’ayant 
vainement cherchée et la jugeant « assez plate », a cru devoir mettre 
en doute son authenticité et la rejeter des CEuvres de Ronsard *. Nous 
pensons qu’il n’en avait pas le droit, étant donnée surtout cette affir- 
mation de Claude Binet : « Il se trouve aussi une autre Satyre ow il touche 
vivement le mesme Roy et l’admoneste de son devoir, qui commence 


1. La Bibl. de l’Arsenal posséde, sous la cote B. L., 8532, un vol. ot l’on trouve les 
deux odes de Ronsard et de Jamin rediées 4 la suite de poésies que Ronsard publia en 
1575, chez G. Buon, Mais ce sont toujours les quatre feuillets C, Cij, D, (Dij) déta- 
chés de Popuscule de Dorat paru en 1573, chez F. Morel. Ce n’est pas une réim- 
pression. V. ci-aprés, p. 250 et note 5. 

2. V. ci-aprés, Appendice, Piéce justificative I1I1.— On dirait que Ronsard a 
tenu a effacer le souvenir de cette ode, car dés l’année suivante, au moment, de la 
rentrée de Henri III en France (sept. 1574), il lui déclara n’avoir jamais chanté son 
départ pour la Pologne (BI., III, 279 ; P. L., III, 201). Cependant deux strophes de 
Vode en question peuvent jusqu’a un certain point justifier cette déclaration. 

3. Cf. BI., VIII, 105 ; VI, 265; P. L., VI, 51 et 480. L’épitre 4 Moreau n’a été 
publiée qu’en 1604, dix-huit ans aprés la mort de Ronsard. 

4, Coll. Michaud, t. XIV, 29, et 6d. des Mémoires-Journauz, par Brunet-Champol- 
lion, t. XII, 387. . 

5. Il l’a d’abord publiée dans un vol. intitulé : Gfuvres inédites de P. de Ronsard 
(Paris, Aubry, 1855), 4 la p. 127, au bas de laquelle on lit cette note : « Ces stances, 
extraites des manuscrits de L’Hstoile (Bibl. Imp., S. F., 1425-6, p. 356), m’ont été 
communiquées par M, Aimé Champollion-Figeac, » La cote actuelle 4 la Bibl, Nat, 


est : ms. fr. 10304. bo aie: 
6. Tome VI, p. 493. Voir ce que j’en dis dans mon édition, t. VIII, p. 99. 
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_ GENESE ET EVOLUTION 
Oi A ee 
de France, we 
eek eso 


Tl me deplaist de voir un si grand Roy 


et une autre encore A luy, dont le commencement ests cu. oe ae 


Roy, le meilleur des Roys » BA WX “ 


Mais Binet. et Estoile n’eussent-ils rien dit, que les conseils au roi ~ 


contenus dans cette ode paraitraient encore venir du poéte qui écrivit — 


l Institution pour l’adolescence du Roy Charles 1X ; les critiques ameéres 

qu’on y lit 4 l’adresse des cardinaux, des « magons » des Tuileries, des 

conseillers perfides, des « avares Italiens », et sur l’injuste répartition 
des faveurs royales, suffiraient a en découvrir l’auteur *. Seul, Ronsard, 
dumoins parmi les poétes du parti catholique, osa plusieurs fois se 
plaindre ainsi de la situation politique ; et seul, a vrai dire, il en eut la 
permission : Charles IX, a qui Ronsard déclarait son penchant a la 
satire, ne l’avait-il pas instamment prié d’écrire sur le monde de la Cour 
des vers franchement satiriques ? Nous avons a ce sujet le témoignage 
formel du poéte lui-méme *. Une invitation si pressante, venue de si 


haut, était un ordre auquel Ronsard obéit avec joie. 


Quelques vers seulement nous étonnent et pourraient faire croire 


que la piéce est d’un protestant, ceux ou le poéte condamne les mas- — 


carades et les bombances et traite d’impedimenta les femmes de la Cour 


aussi bien que les cardinaux. Mais n’oublions pas que notre poete, - 


eS eS ——o 


dyspeptique et goutteux, touchait a sa cinquantiéme année et que, en | 


1573, lemécontentement devenait général a |’égard de la Cour, ou plu- 
tot A l’égard des princes, qui profitaient de l’anarchie, et a l’égard des 
étrangers, favoris de la reine mére, vraies sangsues de la France, les 


- Gondi, les Sardini, les Ruggieri, les Strozzi, les Gonzague, les Adjacetto. 


Ce qui avait achevé d’exaspérer l’opinion, c’est que la succession du 
chancelier Michel de L’Hospital, mort au mois de mars, venait d’étre 
recueillie par René de Birague, un des fauteurs de la Saint-Barthélemy, 
encore un Italien *. 


1. Vie de Ronsard. On lit ces lignes pour la premiére fois dans le texte de 1597. 

2. V. BI, III, 285, 375, 401 et passim ; VI, 266 et passim ; VII, 44 et passim. 

3. BI., III, 286; P. L., III, 207. Cf. mon édition de la Vie de Ronsard par Binet, 
Commentaire, p. 169, aux mots « consacrée aux Muses » et suiv. 

4. Cf. Mémoires de L’Estoile, éd. Brunet, I, 9,18 220, 70 a4 80, 266, 273 ; XI, 293. 

Pour la date de 1573, nous ne nous appuyons pas seulement sur ce fait que la 
piéce répond parfaitement a la situation désastreuse de tout le royaume que nous 
révélent pour cette année-la les Mémoires et les Correspondances du temps. C’est 
celle qui figure au titre de l’ode dans le ms, de L’Estoile. Au surplus, Ronsard dit 
textuellement qu’il a cent fois désiré mourir ou vivre a l’étranger « depuis dix ans ». 
Comme en 1565 il écrivait déja a Paul de Foix que « depuis trois bons ans entiers » 
il aurait voulu dormir a la facgon des loirs, pour ne pas connaitre les miséres de la 
+ (BL. III, 364; P.L., III, 281), il faut compter de 1562 a 15721les dix ans dont 
il parle ici. 


rd publia du temps de Charles LX fut consa-_ 


i A 


* a 
e 


maitre un protecteur, qui, aprés l’avoir « fait instruire » avec une solli- 

citude toute paternelle, sans doute par Dorat, le prit comme secrétaire, 

_ parfois méme comme collaborateur, de 1565 environ & 1573, et. finale- i 

ment obtint pour lui la charge de « Secretaire et Lecteur ordinaire de la 
chambre du Roy » 1. Jamin avait appris a goiter Homére auprés de 

Ronsard, relevant et collectionnant avec lui les comparaisons, épithé- 

tes, apophtegmes, descriptions et autres « matieres » homériques, dignes . 

d’étre transportées dans l’épopée de Francus 2. Ainsi lui était venue oe 

l’'ambition de reprendre ou plutét de compleéter la traduction de I’ Iliade 

commencée par Salel, pendant que son bienfaiteur faisait, ceuvre origi- 

nale ; et dans les premiers mois de 1574, il publia les livres XII, XIII, 

XIV, XV et XVI, aux applaudissements de Ronsard, de Jean du Bourg, 

de Vaillant de la Guerle 4 et de Dorat, auteurs des poésies liminaires 5. 

L’ode de Ronsard Pour Amadis Jamin, sur sa traduction d’ Homere : 


A Homere, il suffisoit assez... 


i 


est un éloge hyperbolique, dicté par la sympathie *. Jamin avait écrit 


1. Deux seuls documents signalent Amadis Jamin comme « page » de Ronsard : le 
Temple de Ronsard (septembre 1563), et la Vie de Ronsard (texte de 1597). Ronsard 
ne l’a jamais désigné ainsi, pas méme dans Ia premiére piéce qu’il lui adressa, le 
Chant des Serenes (publié en avril 1567). V. ci-dessus, pp. 180, note 3, et 136, note 2.— 
On sait d’autre part que Jamin, « clericus lingonensis diocesis », céda le prieuré de 
Croixval 4 Ronsard en mars 1566 et figure dans un acte d’avril 1568 comme «secré- 
taire du prieur de Saint-Cosme » (Froger, Rons. eccl., pp. 35 et 39). L’examen de 
ses ceuvres, surtout de celles qui sont disséminées dans les publications faites par 
Ronsard de 1569 4 1572, nous a prouvé qu’il resta prés de lui ces années-la comme 
«secrétaire ». — En troisiéme lieu le nom de Jamin n’est pas suivi du titre de « Secré- 
taire et lecteur ord. du Roy » avant 1574 (ni dans les piéces qu’il signe, ni dans celles 
qu’on lui adresse) ; mais il le porte dés la premiére moitié de 1574 (Trad. de vI- 
liade ; Tombeau de Charles 1X). Arnaud Sorbin raconte, dans son Histoire de 
Charles LX, que Jamin lisait la nuit a ce roi les poésies de Ronsard (d’apres Colletet, 
Vie de Ronsard). Enfin une lettre publiée par Léon Dorez (Rev. d@Hist. liit., janv. 
1895) nous apprend que Jamin remplit cette fonction auprés de Henri III, a Avi- 
gnon, en déc. 1574 ; il ne pouvait alors la tenir que de Charles IX. cf. Annales 
Fléchoises, de septembre 1906, et mon édition de la Vie de Ronsard par Binet, Com- 
mentaire, p. 211, aux mots «nourry avec Soy ». oe : 

2. V. les tables qui terminent la Trad. de I’ Iliade (3° édition, 1580), et Vargument 
du premier livre de la Franciade. 

3. Evéque de Rieux. tag: . 

4, Abbé de” Pimpont, conseiller au Parlement de Paris. Il signait G. Valens 
Guellius, ou PP. : . 

5. Paris, Lucas Breyer (Bibl. Nat., Yb. 1118), Le privilege est du 16 janvier bathe 
Le vol. est d’autre part dédié A Charles IX, done antérieur a la fin de mai. Cf. 
Bibliotheque de Vabbé Goujet, V, pp. 16 a 19 et 453, , ae 

6. Bl., II, 478; P. L., VI, 435. Ronsard, volontairement ou non, ne Ja recueilli 
dans aucune de ses éditions. On la retrouve dans chaque édition de | ai ade Sia 
duite par Jamin (Breyer en donna une troisiéme en 1580, L’Angelier une haa 
en 1584), mais elle ne parut parmi Jes Gzuvres de Ronsard qu’a partir de 1609, 


en téte de la Weaneiads Naerant et Virgile Aro a) en Roatard 


-celui-ci, pour ne pas étre en reste de compliments, affirma que son dis- a 
ciple et ami avait regu l’Ame d’Homere. I semble d’ailleurs que notre’ 
-poéte ait déja renoncé alors a poursuivre l’épopée de Francus. J’ admire 
Homére, dit-il dans les derniéres strophes, de n’avoir chanté que la 


guerre étrangére et j’envie son sort, moi qui ne saurais aujourd’hui, 


hélas ! honorer mon nom qu’en chantant la guerre civile. — Et la piéce — 
se termine par une priére en faveur de Charles IX, de « Pantique loy » 


et de I’ « eternelle paix », qui résume bien la tristesse de Ronsard en 
ces mauvais jours. 

Mauvais jour, en effet, que ceux ot la politique trouble les sentiments, 
rompt les amitiés, efface le souvenir des bienfaits. Le bon cardinal Odet 
de Chatillon et le bon chancelier Michel de L’ Hospital étaient morts, le 


premier en 1571, le second en 1573, sans que Ronsard, qui les avait jadis 


portés aux nues, et pour cause, accordat un seul vers a leur mémoire ?. 
En revanche, il exprima son profond chagrin de la mort de Charles 1X 
(30 mai 1574), et de celle de Marguerite de Savoie (18 septembre), les 
seuls membres de la famille royale qui se fussent vraiment intéressés a 
son ceuvre et lui eussent donné des marques constantes d’admiration °. 


La premiére de ces morts surtout lui porta un coup terrible. On peut dire | 


que le régne de Ronsard finit 4 peu prés avec celui de Charles LX ; notre 
poéte devait bientot se voir détréné par un jeune disciple, Desportes, 
qui avait accompagné Henri d’Anjou dans son royaume de Pologne, et 
rimé pour lui & Cracovie des élégies amoureuses. Dés lors s’éteignit 
Venthousiasme lyrique de Ronsard, qui, d’ailleurs aigri par une vieil- 
lesse précoce et le spectacle honteux de la nouvelle Cour, ne fut plus 
guére inspiré, comme Juvénal, que par le dépit ou indignation. S’il 
fit encore paraitre environ vingt-cing odes, la plupart d’entre elles, nous 
allons le voir, ont été composées avant le régne de Henri III. 


1. BL, 111, 6. 

2. Il n’a plus re du cardinal Odet aprés 1562 (v. ci-dessus, p. 234, n. 3). — 
Quant a L’Hospital, qui aux yeux des catholiques passait pour un huguenot et fut 
disgracié en 1568, Ronsard l’a nommé pour la derniére fois dans I’ Elegie a Monsieur 
de Foix, publiée en 1565 (BI., III, 367; P. L., III, 284). — Au reste, méme silence 
prudent ou méprisant, quand disparut (en décembre 1574) le mauvais génie des 
derniers Valois, le cardinal Charles de Lorraine, dont il avait fait l’apothéose au 
temps de. Henri II ; Ronsard ne lui avait pas adressé un seul vers depuis le Procés 
(1561-62) ; on trouve V’éloge général des Guises dans l’un des Discours politiques ; 
mais aprés la Prosopopée de feu Frangois de Lorraine, Duc de Guise (févr. 1563), plus 
rien, le crédit du cardinal ayant singuliérement diminué. 

3. Tombeau de Charles LX, et Tombeau de Marg. de France (Bl., VII, 170-191 ; 
P, L., V, 240 ct 248). 


™F 


eal " CHAPITRE vee 


_ (1575-15886). Lei 


eC rn a Henri II. — Les dentine: couvres Iyriques, la ee relatives 
“au rigne récédent. 
_ A. Les Estoilles (1575). — Les odes A Phabus et Au Roy Charles. 


'B. La 5° édition collective (1578). — Les piéces Sur la mort de Marie. — . 
Eurymedon et Callirée. — La Charite. — Ronsard chantre d’Héléne. — 


L’ Amour logé. — Additions au volume des Odes. — Puppre-sions et transposi- 
tions. 

II. — Ronsard panégyriste de Trane ITI et de sa cour. —.La 6¢ édition collective 
(1584). — Additions : encore Ronsard catullien et marotique. — Suppressions. 
— Préparatifs pour une 7¢ édition. — Les Derniers vers. — Les exécuteurs 


testamentaires. — L’Hymne des peres de famille. — Transpositions et sup- 
pressions de !’édition posthume (1586-87 ). 
Tit. — Ronsard « Aristarque de ses wuvres ». — Ses admirateurs le bl4ment, de 


Pasquier a Blanchemain inclus. Notre opinion. Ronsard s’est constamment 
« corrigé » avec succés. Raisons des changements. Raisons des suppressions ; 


elles sont surtout d’ordre historique et littéraire. — Sa prétendue caducité, Ses. 


_ serupules d’artiste. Son gout classique. Sa pensée finale. 


On sait comment Henri d’Anjou, roi de Pologne, vint recueillir la suc- 
cession de son frére. Aprés s’étre enfui de Cracovie, aprés s’étre attardé 
durant prés de trois mois en Autriche et dans la haute Italie, il parvint 
le 6 septembre 1574 & Lyon, ot l’attendaient la reine mére et la Cour. 
C’est ce moment-la que Ronsard, resté 4 Paris, choisit pour se recom- 
mander A l’attention bienveillante du nouveau roi. Il le fit en un dis- 
cours qui n’était pas d’un courtisan vulgaire, car, tout en lui rappelant 
les nombreux vers qu’il avait écrits en son honneur depuis l’ode de 1555, 
Tant seulement pour ceste fois, jusqu’a Vode de 1573, Je suis des Dieux la 
fille aisnée, surtout le Chant triomphal aprés Jarnac, et l’Hydre desfaict 
aprés Moncontour, il usait hardiment de cette liberté quw’il avait eue sous 
le précédent régne, de signaler les abus, de donner des conseils, d’exhor- 
ter 4 la justice et 4 la modération 1. Le 1 janvier 1575, Henri III, a 
Avignon, recevait comme étrennes d’autres vers de Ronsard plus dignes 


1. Discours au Roy Henry, 4 son arrivée en France (var. de l’éd. de Lyon, 1575, 
apres son retour de Pologne). Cf, BL., III, 276 ; P. L., III, 197 et VII, 359-397, 


- encore et plus courageux, ou le poéte sollicit 


5 


fo a 4 Sane 

he c™@ ss fa Ls 
4 : Pri ee 

ait entre autres faveur 


de faire la satire de la Cour et mettait le roi en garde contre les sédu 
tions du pouvoir +. Mais le roi se garda d’entendre, et Ronsard fut réduit 


. . ‘s Calyat 4 4 . we . , ne ‘ 
a écrire quelques mascarades insignifiantes et quelques sonnets hyper- 


boliquement flatteurs, lorsque Henri III, sacré et marié 4 Reims, eut — 
fait enfin son entrée a Paris (fin de février 1575) *. Henri II] demanda © 
des vers d’amour et des discours en prose*® ; Ronsard obéit, mais sans _ 
enthousiasme, et ne tarda pas 4 quitter la Cour pour ses prieurés de 
Croixval et de Saint-Cosme ‘. Il semble avoir dés lors partagé le désen- — 
chantement général et regretté plus que jamais l’amitié réconfortante 
dont Phonorait Charles [X. Du moins peut-on dire que la plaquette col- 
lective des Estoilles, qu’il publia cette année-la chez G. Buon, témoignait 
surtout des relations intimes qu’il avait eues avec Charles LX, et conte- 
nait par suite ou un exemple a suivre ou un secret reproche a l’adresse de 
son successeur. 


Cette plaquette, dont le titre complet, trés long, était une table des 
matiéres (& une exception prés) 5, se composait des piéces suivantes : 


1. — Les EsToILLES, ENVOYEES A MonsInuR DE PrsRAc EN PoLonns. Ope. O des 
Muses la plus faconde (B1., V, 148. — P. L., IV, 255). 
2. — Response & une elegie du feu Roy Charles IX, envoyée 4 Ronsard, qui 
se commence : Ronsard, je congnois bien (les deux premiers vers). 
Charles, en qui le ciel toutes graces inspire (III, 255-57. — HUBS) 
3. — Response a une autre elegie de sadicte Majesté, qui se commence : Ron- 
sard, si ton vieil corps (les deux premiers vers). Charles, tel que je suis vous 
serez quelque jour (III, 257-60. — III, 181-82). Z 


4. — OpbE A PHorBus PouR GUARIR LE Roy CHarums IX. Phebus, soit que tu 
sois (II, 827. — IT, 408). 

5. — Ope au Roy Cuaruss, LUY DONNANT UN LEON Hesrisv. Je vous donne 
pour vos estrevnes (II, 331. — IT, 412). 

6. — Discours au Roy Henry, & son arrivée en France : Si l’honneur de porter 


deux sceptres en la main (III, 276. — III, 197). 


Seuls, les n° 1, 4 et 5 intéressent directement notre étude. 
La piéce des Estoilles est un écho des discussions passionnées aux- 


1. Estrennes au roy Henry III envoyées a sa Majesté, au mois de decembre (BI., {II 
283, et VII, 306 ; P. L., ITI, 204, et WLI Sai7)s 

2. Voir BL, IV, 191, et V, 310 4313 > P.L., IIT, 503, et 11, 1a 4, 

3. Ibid., V, 312; E. Frémy, L’ Acad. -des derniers Valois, ch. v1 ; Marty-Lav., 
Notice sur Ronsard, pp. Lxxxu et suiy, 

4. On le trouve a Croixval en aout, 4 Saint-Cosme en nov. 1575, 4 Croixval et a 
Saint-Cosme durant année 1576, (Froger, Rons. ecclés., pp. 43-46). : 

5. Bibl. Nat., Rés., Ye, 1117. L’exemplaire de Arsenal (B. L., 8532) comprend 
en outre, simplement reliées a la suite des pieces de cet opuscule, une ode de Ronsard 
et une ode de Jamin, dont j’ai parlé ci-dessus (pp. 244 et 245), 


? 


ble unas semaines apres la Saint-Barthélemy, brilla” prodigieu- 


—_ catholiques aussi bien que celle des huguenots '. Elle a été composée 
pendant les premiers mois de 1574. Son titre complet et ses deux 
_derniéres strophes en offrent la preuve. En effet, le personnage a qui 
Ronsard envoie cette ode en Pologne n’est autre que le conseiller d’Ktat 
“Guy du Faur de Pibrac, qui accompagna Henri d’ Anjou comme chance- 
lier de son royaume ? ; et le capitaine Le Gast, auquel, en terminant, le 

 poéte adresse aussi ties souhaits amicaux, faisait partie la-bas de cette 
troupe de favoris, qui seront bientot les mignons de Henri III *. Or, 
Henri d’Anjou, élu roi de Pologne en mai 1573, se décida si péniblement 
a quitter la France qu’il ne franchit pas la frontiére allemande avant le 
5 décembre, et se pressa si peu qu’il ne fut pas sur le territoire polonais 
avant les premiers jours de février 1574 4. Quant A Charles LX, dont la 
mort causera la fuite précipitée de la Cour frangaise de Cracovie, trois 
mois plus tard, les vers de Ronsard nous le montrent encore vivant, 
«des Francois la colonne » 


Sous qui renaist antique foy. 


La conclusion s’impose, puisque Charles LX mourut le 30 mai. 


1. Parmi les nombreux éerits qui suivirent la Saint-Barthélemy, il y eut « des vers 
latins Sur Vestoile nouvelle, qui se voyait sur Paris et partout, au mois de novembre, 
avec puads admiration de tout le monde... Luminosa valde erat : annum et dimidium 
fulsit.., » (Mémoires de Pierre de l’Estoile, 6d. Brunet, t. XII, 382 a 384). C’est cet 
astre qui fut minutieusement décrit dans le premier ouvrage de l’astronome danois 
Tycho-Brahé. — Ronsard ne s’est pas seulement inspiré de ces circonstances ; il 
a paraphrasé en entier l’Hymnus Stellis de Marulle. 

2. C’est Hurault de Cheverny qui probablement, sur la priére de Ronsard, joignit 
cette ode aux dépéches qu’il était chargé d’expédier en Pologne au roi ou ason chan- 
celier Pibrac. 

3. Sur Pibrac, v. la biographie que luia consacrée J. Claretie dans l’édition de ses 
Quatrains et autres ceuvres poétiques (Lemerre, 1874), et une étude de H. Guy dans 
les Annales du Midi (1903). — Sur Le Gast, v. Mémoires de Marg. de Navarre ; 
Mémoires de P. de L’Estoile,; Marty-Lav., Notice sur Baif, xxxt1; H. Martin, Hist. 
de Fr., IX, 413. Il y a une contradiction entre les deux mémorialistes. L’Estoile 
écrit ; « Favori du Roy, qu’il avoit suivi en Pologne... » Marguerite : « Le Roy de 
Pologne croyant aux avis de ce pernicieux esprit, qu’il avoit laissé en France pour 
maintenir son parti... » Mais le texte de Ronsard donne raison 4 L’Estoile, et d’autre 
part il est impossible de supposer qu’il s’agit du deuxiéme voyage que Pibrae fit 
en Pologne en 1575 pour empécher la déchéance de Henri III, puisque Ronsard 
parle de Charles IX vivant. La vérité, c’est que Le Gast, au lieu de suivre Henri 
d’Anjou dans sa fuite de Cracovie par Vienne, Venise et Turin, rentra directement 
a Paris dés la fin de juin 1574 pour surveiller le parti du due d’Alengon et du roi de 
Navarre, et qu’il rendit compte de sa mission au nouveau roi, quand celui-ci fut 
rendu 4 Lyon en septembre, comme cela ressort des Mémoires mémes de Margue- 
rite. Au reste, Pibrac et Desportes revinrent aussi directement de Cracovie a Paris. 
V. encore Giuvres de Despories, éd. Michiels, pp. 474-75. 

4. Il fit son entrée solennelle a Cracovie le 18 févr. et en partit le 18 juin (Corresp. 
de Catherine de Médicis, t. 1V, 282 a 284), 


ie velle étoile >» ou. Fi étoile temporaire », qui, ¥, 


- sement de novembre 1572 a. mars 1574 et exerca longtemps la verve des ~ 


; N iets 


- Cette piéce fataliste, qui développe 


le vers que je viens de citer. On fait honneur 4 Ronsard de ce qu’il 1 ton.) 
a pas parlé, mais cela ne veut pas dire qu’il lait désapprouvée. Son 
silence ne fut que prudent, et encore ne peut-on pas dire qu’il ait, 
réussi complétement 4 cacher son opinion. En effet, dans les derni¢res 
_ strophes des Esfoilles, il loue non seulement Pibrac, qui s’était chargé 
comme avocat du Roy d’écrire l’apologie officielle de cette malheureuse’ 


journée, mais encore Le Gast, le massacreur le plus violent des hugue- 
nots, le favori le plus insolent de Henri d’Anjou. Ce gentilhomme, nous 
dit L’Estoile, « avoit respandu beaucoup de sang innocent a la Saint- 
Barthélemy » ; il se vantait méme d’en avoir arraché quelques-uns de 
leur lit ; il fut assassiné A son tour dans sa propre maison en octobre 


_ 1575, et l’on regarda cette mort comme providentielle. — D’autre part, 


notre poéte a jugé ici sur un ton cruellement léger la fin misérable de 
Gaspard de Coligny, qui, aprés une brillante fortune, 


Court de teste et de nom — 
Pendille 4 Montfaucon : 
Ainsi vous plaist, estoilles 1 ! 


L’Ode d Phebus fut écrite peu de temps avant ou aprés les Esioilles. 
Charles IX, il est vrai, fut atteint dés le mois de septembre 1573 de l’af- 
fection de poitrine qui l’emporta ; mais il ne tomba sérieusement malade 
qu’en novembre, a Vitry, ow il fit ses adieux au roi de Pologne, ne pou- 
vant l’accompagner au dela. De retour aA Saint-Germain, le 20 décembre, 
il y séjourna jusqu’a la fin de février 1574. Mais 1A les crachements de 


sang devinrent si fréquents que les médecins perdirent dés lors Pespoir 


de le sauver. C’est A ce moment que Ronsard adressa au « Roy des mi- 
res » cette fervente priére « pour guarir le Roy », tout comme aurait pu 
le faire trois cents ans avant J.-C., en faveur de Ptolémée, le poéte Cal- 
limaque, dont il s’est & propos souvenu 2. Son catholicisme ne le génait 


guére ; il s’accommodait méme si bien du paganisme littéraire qu’on se - 


demande parfois si ce paganisme, A force de hanter imagination de l’ar- 
tiste, n’avait pas gagnél’Ame du croyant. Quoi qu’il en soit, Phoebus resta 
sourd autant que le Dieu des chrétiens, et Charles IX acheva doulou- 


1. Ronsard a, d’ailleurs, écrit des vers en faveur d’ouvrages qui contiennent lapo- 
logie de la Saint-Barthélemy, l’ Histoire du roy tres chrestien debonnaire Charles 1X, 
par A. Sorbin, et les @uvres morales et diversi fiées en histoires, de J. des Caurres, Sur 
les Sentiments de la Pléiade au lendemain de la Saint-Barthélemy, voir encore Sainte- 
Beuve, article sur Philippe Desportes, joint au Tableau de la poés. fr. au XVI siécle 
dans l’éd. Charpentier de 1843, pp. 411 et 412. 

2. Cf. Callimaque, Hymne @ Apollon, vers 22, 36, 40, 47,87,974 101. 


——— 


eT 


578, rae oie det l' Ode au ag? aoe 2 Os ne noes le 
” “dire, En tout cas, cette estrenne a la fagon de Marot nous montre une 
- fois de plus que le poéte en prenait toujours  I’aise avec la morale — 
_ _ autant qu’avec la religion. Offrant é 4 son roi les Dialogi di Amore, ou Léon 
__lHébreu préconise Pamour platonique, il lui conseille de préférer au 
= -contraire la Vénus terrestre a celle qui régne dans les cieux 1. Homme 

_ de Renaissance dans toute l’acception du mot, partisan de l’union libre 
et du libre jeu des énergies naturelles, qu’il proclame une « loy vene- 
rable » 2, dévot de Bacchus et d’Aphrodite autant que d’Apollon, non 
Beale dans sa conception de l’art, mais jusque dans la pratique de 
la vie 3, pouvait-il tenir un autre langage, au moment méme ov il chan- 
tait les charmes physiques d’Anne d’Aquaviva, de Francoise Babou 
(dame d’Estrées) et de Marguerite de Valois, et répétait & Héléne > 


ry 


_. de Surgéres Vexhortation bien connue, refrain de toute son exis- i 
tence : 


Cueillez des aujourd’hui les roses de la vie ? 


* i’ 
* % < 


C’est seulement dans la cinquiéme édition collective de ses Cuvres, 
en février 1578, que Ronsard. publia les poésies consacrées a ces 
femmes. Elle était divisée « en sept tomes, assavoir les Amours, les Odes, 

les Poémes, les Elegies, les Hymnes, les Discours, la Franciade » *. Pour 
qui s’en tient a ces titres généraux, le classement parait le méme que 
dans les trois éditions précédentes ; mais si l’on examine chaque section 
dans le détail, les différences sont importantes. Non seulement, comme 
le déclare un nouveau privilége, Ronsard a « revu, corrigé el augmenteé » 


1. Cet ouvrage du médecin italien Leone, publié 4 Rome en 1535, réimprimé a 
Venise, chez les Alde, six fois de 1541 4 1558, avait été traduit par Pontus de Tyard et 
par Denys Sauvage, sieur du Pare, en 1551. Leone était un juif converti au christia- 
nisme, d’ou son surnom de Hebreo (Hebreu). Voir pour lopinion qu ’en avait Ron- 
sard le sonnet Je n’ayme point les Juifs (BL., I, 418; P. L., VI, 60). Cf. Bayle, Dic- 
tionn., art. Abrabanel, note I. ; 4 

re V. Vélégie Pour vous aymer, maitresse, je me tue, bs le discours Doneques voict 
le jour qu’en triomphe est menée (Bl., IV, 320, 340, 346 ; P.L., IV, 130, ee 

3. V. Pélégie Voicy le temps, Huraull, qui joyeux nous convie (BL. IV, 272 a Fd bigs’ 
IV, 58), le sonnet 4 Héléne, Dessus I autel d’ Amour,..-(BL., aS 309 ; P. L., I, 286) et 
Bl., II, 122, 216, 256, etc. 

4, Cing vol, dont le dernier comprend les Hymnes, les Discours iw la Franciade. 
Le privilége est du 10 noy. 1577; l’acheyé d’imprimer du 6 févr. 1578. — Cette 
édition est extrémement rare a Vétat complet. La Bibl. Nat. ne Va eae qu’en 


1903 : Rés. pYe, 356 a 360 (3). 


-mais encore ila ae seo de pisces, en a aso d’ 


ou les a groupées autrement. = ‘ pe 
Les additions étaient nombreuses. Le premier tome, A lui seul, en 


comprenait deux cent dix-sept, dont les dix piéces lyriques suivantes : 
ol Srances. Je lamente sans reconfort (Bl., I, 283. — P. L., I, 210). 


2. — Cuanson. Helas ! je n’ay pour mon objet (I, 430. — VI, 383). 


3. — Sranczs. J’ay quitté le rempart si long temps defendu (I, 250. — I, 229), 


4. — Sranczs. De fortune Diane et lV'archerot Amour (I, 253. — I, 232). 


5. — CHanson par stances. Ah belle eau vive, ah fille dum rocher (I, 268. — 
I, 242). vn 

6. — La Cuarrre. A LA MaRGUERITE ET UNIQUE PERLE DE FRANCE, LA. Rovner ; 
DE Navarre. Ce jeune Dieu qui aux plus vieux commande (IV, 178, — 
IT, Gt). 

7. — CHANson. Quand je devise assis =e de vous (L 985. —T: 262). 

8. — Cuanson. Plus estroit que la Vigne a a Ormeau se marie (I, 383. — 
I, 363). . 

9. — STANCES DE LA FONTAINE D’ HELENE, POUR CHANTER OU RECITER A TROIS 
PERSONNES. Ainsi que ceste eau coule et s’enfuyt parmy Vherbe (1, 357. 
— I, 381). 

10. — Amour toah. Amour avoit d'un art malicieux (III, 407. — III, 319)1. 


Les numéros | et 2 font partie d’une série de seize éloquentes lamen- 
tations, imitées de Pétrarque *, Sur la mort de Marie, de cette jeune 
Angevine qui avait été comme la seconde Muse de Ronsard quelque 
vingt ans plut tot. Sur la date de cette mort les biographes de Ronsard 
ont gardé le silence ou bien se sont trompés. Je pense que si Marie du 


Pin était morte en 1560 ou 1561, comme on I’a dit 3; Ronsard n’aurait— 


pas attendu si longtemps pour publier l’expression x son deuil. Il en 
aurait tout au moins parlé dans l’une des piéces qui parurent de 1560 a 
1573. Or, on y chercherait en vain la moindre allusion A cet événement. 
Il est probable au contraire, nous l’avons vu, que Ronsard écrivit pour 
Marie environ vingt sonnets de 1569 *, Elle n ’y est pas nommeée, c’est 
vrai, mais le poéte les inséra tous en 1571 et 72 dans la Seconde partie 


1. Cette piece n’a pas d’autre titre, mais dans la table elle est dédiée, comme en 
1584, A NV. de Pougny. 

2. ’Sonelti e Canzoni in morte di Madonna Laura. Sources princip. des Stances : 
canzone IT pour le début ; canzone V et sonnet LVIII pour le milieu ; canzone II 
pour la fin. — Sources prine. dela Chanson: canzone VI pour la seconde moitié ; 
fin de la canzone I pour la fin. 

3. Cf. Blanchemain, Vie de Ronsard et Poétes et amoureuses ; Pierre Louys, ‘Vie 
de Marie Dupin, en tate de l’édition des Amours de Marie publiée en 1897 par le 
Mercure de France. 

4. Il parle de Marie dans une piéce publi¢e en 1563 (B1., IV, 229 ; P. L., IV, 16) 
et dans une autre publiée en 1567 (Ibid., 284 ; ibid., 75) ; mais il n’y est pas question 
de sa mort. 

5. V. ci-dessus, pp. 232, note 4, et 239. 


+ _ Printemps, en sa premiere fleur » : * 


cA 


dater nips premiers mois de 1574 2 tout nous pe ae croire qu’elle 
nourut dans “te courant de 1573: On; obieceers que, d’aprés Ronsard 


¢ ui-méme, elle quitte ce monde « en son Age le plus gaillard, en son 


La Mort a moissonné mon bien en ga verdeur 3, 


wens, ’ 


- Mais Pétrarque l’avait dit avant lui, et sa Laure a n’était plus 


S tout a fait jeune. Ces vers enfin, réminiscence littéraire mise a part, ne 


peuvent-ils convenir encore a une jolie femme qui meurt A trente- 
trois ans ? j y 

Les numéros 3, 4 et 5 font partie des Amours d’ Eurymedon et de Calli- 
rée, autrement dit de Charles IX et de MMe d’Atri d’Aquaviva. D’aprés 
un vers de la premiére de ces piéces qui donne vingt ans & Charles IX, 


leur composition remonterait A 1570 et par conséquent serait antérieure 


a son mariage. Mais cela ne suffit pas a la dater, car les besoins du vers 
font. commettre aux poétes des erreurs historiques. Il se peut que cet 
épisode ait trouvé place en 1572 ou 1573, ou que, selon Brantéme, |’intri- 
gue ait commencé avant le mariage de Charles IX et ait continué aprés. 
En tout cas, Ronsard n’a publié les Amours d’Eurymedon qu’en 1578, 
par déférence pour la reine Elisabeth d’Autriche, qui, mariée, le 27 no- 
vembre 1570, avec Charles IX, ne quitta Paris que le 5 décembre 1575 
pour se retirer en Autriche. — Dans la seconde de ces piéces, Ronsard 
s’est rappelé fort A propos les Stanze per la Giostra, qu’Ange Politien 
avait écrites pour Julien de Médicis ¢. On doit les ranger parmi les ceuvres 
qu’il a « forgées sur le commandement des Grans », Mais il ne parait 
pas y avoir « forcé sa Minerve », comme cela lui arriva pour certaines 
de ses Mascarades *. Il y a montré au contraire beaucoup de naturel et 


1. Bl, I, 442; P. L., VI, 373-374. C’est ce passage qui a pu faire croire qu’elle 
devint phtisique ; ;ee sont aussi les vers ow il raconte qu’ leur derniére entrevue 


elle avait une haleine de feu et un regard qui « reluisoit outre mesure » (Ibid ., 235 ; 
id., 1, 213). Mais Pétrarque en avait dit autant de Laure (sonnets LVI-LVII1). 
2, Bl, ago bay 1, s00%: 
Adieu belle Cassandre et vous belle Marie... 
L’une yit, l’autre est morte, et ores de son ceil 
Le eiel se resjouist, dont la terre est marrie. 
Ces vers sont de mai 1574, si nous en cr oe l’épilogue des Sonets pour Helene. 
3. Bl., 1, 236, 238, 239, 244 ; P. L., I, 214, 216, 222. 
4. Cf. ’Parturier, Rev. de la Renaissance, janv. 1905. — Sur les Stances de la Gios- 


ira, y. Ph, Monnier, Quattrocento, I1, pp. 336 et suiv. 
B. Binet, Vie de Ronsard. V. mon ‘édition, Commentaire, pp. 160 e 


«des Grans » et « Callirée », 


t 161, aux mots 


de spontanéité, tant il aimait la beauté, tant il chantait av 


- . ; . ‘e : 1 . b * 
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méme chez autrui, les passions de l'amour fiat 


Le n° 6 fut écrit en ’honneur de la princesse Marguerite de Valois. a 


Si l’on en croyait le commentaire de Marcassus, reproduit dans l’édition 


Blanchemain, ce serait sous le régne de son frére Henri III. Mais il q 


suffit de lire le texte avec attention pour se convaincre que ce fut sous — 


Charles IX, entre le 6 avril 1572, jour ot Charles IX signa le contrat de 


mariage de sa sceur avec Henri de Navarre, et le 18 aotit, jour ol ce 


mariage eut lieu 2. Au reste, Brantéme l’affirme en ces termes : « M. de 
Ronsard eut grande raison de composer ceste riche élégie, qu’on void 
parmy ses ceuvres, a Vhonneur de ceste belle princesse Marguerite de 
France, non encor mariée, ou il a introduict et faict la déesse Vénus 
demander A son fils, aprés s’estre bien pourmené icy bas, et veu les 
dames de la court de France, s’il n’y avoit point apperceu quelque 
beauté qui surpassast la sienne. « Ouy, dist-il, ma mére, j’en ay veu 
une, en'qui tout le bonheur du plus beau ciél se versa dés qu’elle vint 
en enfance ». Vénus en rougit, et ne l’en voulut croire, ains despes- 
cha l’une~de ses Charites pour descendre en terre la recognoistre, et 
luy en faire aprés le rapport. Sur ce, vous voyez dans cette élégie une 
trés-belle et riche description des beautez de cette accomplie prin- 
cesse, soubs le nom et le corps de la belle charite Pasithée® », 

Les n° 7, 8 et 9 étaient disséminés parmi les cent douze Sonels pour 
Helene, Héléne de Fonséque, fille du baron René de Surgéres et d’Anne 
de Cossé-Brissac. Sur cette demoiselle d’honneur de Catherine de Médi- 
cis, nous renvoyons a l’intéressante étude de P. de Nolhac ¢ et a la 
notice que Roger Sorg lui a consacrée °. Je crois avec eux & la sincérité 
de cet amour d’automne, bien qu’il ait eu seulement pour point 
de départ une fantaisie de la reine mére invitant le poéte 4 immor- 


1. D’aprés Binet, Ronsard aurait également écrit, en faveur de quelque prince ou 
seigneur, les Soneis ef Madrigals pour Asirée qui parurent aussi en 1578. Mais le 
premier de ces sonnets et certains vers des autres me font croire plutét, avec Mar- 
cassus et Colletet, qu’il les écrivit pour son propre compte, ayant « servi trois mois 
d’un desir volontaire » Frangoise Babou, dame d’ Estrées ; ¢’est la mére de la fameuse 
Gabrielle (Cf. G. Charlier, Rev. du XVI® siécle, 1920, p. 123). 

2. Cf. Bl., TV, p. 181, stro. 4, et p. 183, les deux derniéres strophes, 

3. Mém., éd. Lalanne, VIII, pp. 29 et 30. M. Lalanne a commis une erreur en 
écrivant en note que la piéce en question est 1’Amour amoureuz, Cette derniére 
piéce.a bien pour sujet également la reine de Navarre et parut aussi en 1578, immé- 
diatement a la suite de la Charite. Mais c’est de la Charite seule qu’il s’agit dans 


Brantéme, on ne peut s’y tromper aprés l’analyse qu’il en donne et le jugement qu’il — 


en rapporte « d’une forte honneste et habille dame ». 
4, Le dernier amour de Ronsard, dans la Nouvelle Revue du 15 sept. 1882 (réédité 
en 1920, Paris, Dorbon ainé). 
5, Edition des Sonneis pour Helene, Paris, Bossard, 1921. — On trouve la généa- 
logie d’Héléne de Fonséque, damoiselle de Surgéres, dans 1’Histoire gén. de la 
maison des Chasteigners, par André Du Chesne (Paris, Cramoisy, 1634, pp. 421 4 432) 


entot ar gout, car alle était, quoi qu’on en ait dit, ehine 
; ire eathes » v Leur liaison, toute platonique du coté d’Héléne, mais 
 sensuelle inévitablement du cdté de Ronsard, dura au moins six | 
‘5 ans 2, Le poste lui-méme nous en a fait connaitre la chronologie ; 
~ il avait cinquante ans, dit-il, quand il cessa par raison de lui adresser 
_ Ses guirlandes de vers avec ses soupirs, et la composition de ses derniers — 
eh amoureux coincide a peu pres avec la mort de Charles IX : 


- Maintenant que voicy l’an septiéme venir ae 
Ne pensez plus, Helene, en vos lags me tenir... . 
Ja dix lustres passez et j&4 mon poil grison 
M’appellent au logis et sonnent la retraite... 
Je chantois ces Sonets, amoureux d’une Heleine, 
En ce funeste mois que mon Prince mourut %, 


Nous daterons done cet épisode approximativement de 1568 a 1574, 
mais en remarquant qu’Héléne et son poéte ne durent avoir de relations 
‘suivies qu’aprés la paix de Saint-Germain (aodt 1570), le fiancé d’Héléne 
étant mort pendant la troisiéme guerre civile, ce dont elle resta long- 

_ temps inconsolable 4, et Ronsard ayant résidé loin de la Cour, au prieuré 
de Saint-Cosme, en 1568 et 1569. En tout cas, les vers « pour Helene » 
sont bien, comme on I’a dit, une ceuvre du régne de Charles [X. S’ils ne 
furent pas publiés avant 1578, c’est sans doute ala priere d’ Héléne, qui 
semble avoir vivement appréhendé l’opinion. D’autre part, leur frai- 
cheur est telle qu’on les croirait de la jeunesse de Ronsard et qu’ils ne — 
le cédent en rien aux meilleurs de ceux que lui inspira Cassandre ; 
écrits dans le méme temps que la Franciade, ils suffisent A prouver que 
Ronsard est un maitre incontestable, non pas, comme on I’a prétendu, 
quand il imite Homére ou Pindare, mais bien quand, a l’envi de Catulle 


1. Passerat, G2uvres, 6d. de 1606, p. 237. D’autres poétes ont vanté sa beauté 
autant que ses qualités morales (v. mon Ronsard in-8°, VIII, 236). 

2. A mon sens il ne faut pas accepter a la lettre ce que Binet nous dit de la chas~ 
teté des sentiments de Ronsard a l’égard d’Héléne. Les images voluptueuses abondent 
dans les piéces qu’elle lui inspira, notamment dans la chanson Plus estroit que la 
Vigne, qui est imitée des Baisers II et XIII de J. Second. Au reste, e’est seulement 
en 1597, dans sa troisiéme rédaction de la Vie de Ronsard, que Binet a parlé de V’in- 
tervention de la reine mére au début de leurs relations, et cela probablement a la 
priére d’Héléne de Surgéres elle-méme. Cf. mon édition de la Vie de Ronsard, Com- 
mentaire, p. 163, aux mots «ce qui est de saint ». 

3. BL, I, 364 et 366 ; P. L., I, 339 et 340. Charles IX est mort le 30 mai 1574, et 
Ronsard atteignit ses dix lustres le 11 sept. de la méme année. II est d’autant plus 
probable que Ronsard cessa de chanter Héléne dans la seconde moitié de 1574, qu’a 
ce moment-la Héléne accompagna la Cour 4 Lyon, puis 4 Avignon, qu’elle revint a 
Paris seulement en février 1575, et que peu aprés Ronsard alla résider deux ou trois 
ans dans ses prieurés de Croixval et de Saint-Cosme.— Cependant R. Sorg date la 
composition des Sonnets pour Helene de 1574 4 1578, 

4. V. mon Ronsard in-8°, VIII, 231. 
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propos, exalte et la ae ae Ee 4 
Le numéro 10, l’Amour logé, fut écrit trés ss ponlerene ee i: + 
séjour que fit la Cour a Blois lors dela réunion des Etats généraux, Cus 
17 novembre 1576 & la fin de mars 1577. En effet, le texte nous apprend 
que la scéne anacréontique se passe 4 Blois. Ronsard envoie |’Amour 
«au chasteau », ot il demandera Pougny, c’est-a-dire Nicolas d’Angen- — 


nes, marquis de Poigny et de Rambouillet, capitaine des gardes du roi 
Henri III 2. De plus, dans les neuf derniéres strophes, il est question de 
« hostel d’Anjou », un « palais » ot Amour trouvera le plus sir des 
gites, auprés du « prince » qui l’habite, et que Ronsard appelle « sei- 
gneur de la terre angevine ». Or ce prince ne peut étre que le frére 


de Henri III, Francois d’Alencon, qui, 4 la paix dite de Monsieur (mai — 


1576), avait pris le titre de duc d’Anjou et de Touraine ; c’est lui que 
Ronsard avait célébré en plusieurs sonnets cette méme année a 
Tours *, lui qui assista le roi et le parti catholique aux Etats de Blois, 
lui enfin dont l’amour pour M™é de Sauve avait redoublé depuis l’éva- 
sion de son rival Henri de Navarre ¢. 

Le volume des Odes s’augmentait de six piéces, dont cing déja pu- 
bliées, les odelettes Boivon, le jour n’est si long que le doy, et Cependant 
que ce beau mois dure ®, |’Ode 4 Phebus, |’Ode au Roy Charles 1X, |’Ode 
des Estoilles *, et une nouvelle, sans adresse, bien qu’elle fait en réalité 
adressée 4 Simon Nicolas, secrétaire du roi : 


~ Ove. Nicolas, faison bonne chere (Bl., II, 349. — P. L., II, 480)?. 


I] est impossible de préciser la date de composition de cette derniére ode. 


1. Iln’y a pas seulement imité Pétrarque et Bembo; on y trouve de trés nombreuses 
réminiscences de Sapho, Anacréon, Tibulle, Properce, Ovide, Politien, Angerianus 
et, Second ; pour l’influence de Tebaldeo, v. Vianey, Pétrarquisme en France au 
XVI°s., p. 257 et suiv. 

2. Sur ce personnage, qui fut le beau-pére de Catherine de Vivonne, v. Brantéme, 
éd. Lalanne, passim, et le P. Anselme, op. cil., II, 426, et IX, 70. A. de Baif luia 
dédié Amour vangeur (Poémes, liv. III), et R. Garnier sa tragédie de Cornélie 
(ef. Henri Chardon, Robert Garnier, pp. 100 4 104), 

3. Voir Bl., I, 422 et 423 ; V, 320; P.L., II, 447. L’entrée solennelle de Fran- 
cois d’Anjou a Tours avait eu lieu le 28 aoat 1576. Cf. mon édition de la Vie de Ron- 
sard, Commentaire, p. 228, aux mots «a Tours ». 

4, Sur le commun amour de Francois de Valois et de Henri de Bourbon pour 
Madame de Sauve, v. les Mémoires de Marg. de Valois. C’était une coquette qui les 
avait joués tous deux et brouillés au profit de la reine mére, 

5. V. ci-dessus, p. 233. Elles avaient été placées en 1571 a la fin des Mascarades. 
En 1578 elles figurent au livre V.des Odes, ’une Boivon... aprés l’ode Nous ne tenons 
en nosire main, autre Cependant que... aprés l’ode Quand au temple nous serons. 

6. V. ci-dessus, pp. 250 a 253, En 1578 elles figurent au livre V des Odes, les deux 
premiéres aprés l’ode Bien heureuse et chaste Cendre, la troisitme aprés l’ode Si 
Javois un riche tresor. 

7. Egalement au livre V, a la place qu’elle a conservée. 


ES se. 


| Ronsar réconisait la méme pltoreetied tout Geno kes au ane 


las remontent au début du régne de Charles IX , peut-étre au dela ; mais 


vrimitif du mot. D’autre part, les relations de Ronsard et de Simon Nico- }. 


ae elles n’apparaissent intimes qu’a partir de 1569. Enfin cette restau 


“devint si grande sous le régne de Henri III, que Ronsard fit de Nicolas le 


confident de ses plus secrétes opinions 1. — L’ode du second livre O terre 


iaeeece S Soe dun quatrain initial et commeneait ainsi : 


Paccate, qui redore 
Le langage Francois °... 

Le reste des (Zuvres contenait cing nouvelles pieces lyriques d’iné- 
gale valeur, aux tomes III, IV et V: 

1. — Autome III (celui des Poémes et des Epitaphes) ? EPIrAPHE DE 
FEU DaMOISELLE ANNE L’Esrat ANGEVINE, Malheureuse journée (BL., 

VII, 236.— P. L.,V, 305), écrite pour le «tombeau» d’une toute jeune 
femme qui apparténait A une célébre famille de magistrats, et dont la 

_ mort, arrivée au lendemain de son mariage, peut remonter a 1572 
ou 73 8, 

2 et 3.— Au tome IV (celui des Elégies, Eglogues et Mascarades), 
une MAscaraDk, Las ! pour avoir aimé trop haut, et un CARTEL POUR LE 
Roy Henri III, J’ay par actes laborieux (BI., IV, 191. — P. L., III, 
502), qui furent composés vraisemblablement pour les fétes de l’entrée 
de Henri III 4 Paris, en février 1575. 

4 et 5.— Au tome V (celui des Hymnes), une ODE SapPHIQuge, Belle, 
dont les yeux doucement m’onttué, et des VERS Sapputoues, Ny l’dge 


1, Ronsard a encore dédié 4 Simon Nicolas en 1563 l’épitaphe du fils du maréchal 
Annebault (BI., VII, 194) ; en 1569 l’élégie-épilogue des Poémes (IV, 400) ; en 1571 
la chanson Qui veult scavoir Amour et sa nature, précédemment dédiée A Magny 
(I, 216), ’épitaphe de Francoise de Vieil Pont (VII, 233), et le sonnet Si quelque 
Dieu au milieu de Vorage (VIII, 126, ot Bl. le confond avec Nicolas de Villeroy) ; 
enfin dans la seconde moitié de 1584 la fameuse piéce intitulée Caprice, ot il souhaite 
le triomphe des Politiques et-de Henri de Bourbon (VI, 326), — Sur ce personnage, 
v. Brantome, Mém., 6d. Lalanne, V, 281: « Fort honneste homme et bon Gcompagnon, 
il estoit fort heureux a faire des vers et en rencontrer de tres-bons et plaisantz qu’il 
addressoit au roy (Charles IX). » Un quatrain de lui figure parmi les liminaires de 
la Franciade en 1572, En 1585, E. Tabourot lui dédia le 3° livre de ses Touches. 

2. Cf. Bl., 11, 154 ; P. L., I1, 205. Blanchemain s’est trompé en disant que le pre- 
mier quatrain fut ajouté en 1584 ; ce qui reste vrai, ¢’est que le nom de Des Autels 
remplaca celui de Paccate en 1584. 


3. Son pére Guillaume 1’Esrat, lieutenant général, maire et président au Prési- | 


dial d’Angers, était mort en 1563. Ses fréres, Guillaume et Guy, que Ronsard com- 
pare 4 Castor et Pollux, occupérent également de trés hautes charges de 1570 4.85, 
Guy a laissé un volume de Remonstrances et Avertissements faits aux ouvertures de la 
juridiction du siege presidial d’ Angers, suivis de trois Oraisons politiques (1575-79). 
Anne pouvait avoir 25 ans en 1573. Cf, Celestin Port, Diclionn, histor. de Maine-el- 
Loire, et Questions Angevines, 1884, pp. 12 et 13. 
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qui furent encore inspirés, & mon avis, par Héléne de Surana Te 


seconde de ces piéces, qui aurait pu prendre pour texte Vhémistiche a 


a Horace : Non eadem est aetas, non mens, contient un « adieu » a 


«la lyre » et aux « douces chansons » d’amour ; elle doit dater de 
l’année ou Ronsard s’éloigna de sa derniére maitresse poétique, c’est-_ 
a-dire de 1575 au plus tard ?. ‘ 
D’autre cédté, Ronsard, de plus en plus sévére pour son ceuvre, sup- 
primait radicalement, outre une cinquantaine de sonnets 2, cing chan- 
sons : Il me semble que la journée ; Je te hay bien, croy moy, maistresse ; 
Plus tu cognois que je brusle pour toy ; Pourquoy tournez vous vos yeux ; 
Un enfant dedans un bocage ; et quatorze odes : En mon ceur n’est point 
crite ; Si autrefois sous l’ ombre de Gastine ; Soyon constanis et ne prenon - 
souci; Puis que la Mort ne doit tarder ; Cependant que tu nous dépeins ; 
Vous faisant de mon écriture ; Tu me fuis de plus vite course ; Dieu te 
gard, Vhonneur du printemps ; Pipé des ruses d’ Amour; L’un dit laprise 
des murailles ; Si tét, ma doucette Isabeau ; Bien qu’en toi, mon livre, 
on n’oie; O Dieu des exercites * ; Mon petit Bouquet, mon mignon *. 
L’Hymne 4 la Nuit disparaissait aussi, avec des piéces beaucoup plus 


_ longues de la section des Hymnes * ; l’Epitaphe de J. Brinon avait le 


méme sort, ainsi que d’autres épitaphes d’une étendue bien plus con- 
sidérable *. Ronsard supprimait ces piéces, les unes parce qu’elles 
lui paraissaient prosaiques ou mal venues, les autres parce qu’elles 
étaient irréguliéres et « impropres a la lyre », d’autres encore parce 
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qu’elles faisaient double emploi, ou que les événements leur avaient — 


donné un démenti. Il sacrifiait en outre nombre de pages ou de passages 
qui lui semblaient surcharger son ceuvre sans profit pour sa gloire ; 
il raccourcissait notamment de cent vers la premiére ode pindarique 
Toute royauté qui dedaigne ’, et de quatre strophes® l’ode du livre IV, 
Source d’argent toute pleine, dont le sacrifice ne tardera pas a étre con- 


\ 


sommeé. 
Enfin Ronsard apportait au groupement de ses poésies de nombreuses 


1. Ces deux Odes étaient placées, sans doute par inadvertance, tout a fait ala fin 
du tome V. Ronsard répara cette erreur dés l’édition suivante. 
. Exactement 54, provenant des Amours et des Sonets a diverses personnes. 
. Cette piéce faisait partie des Poémes depuis 1560. 
. Cette piéce avait été placée en 1571 a la fin des Mascarades. 
. Par ex. l’Hymne de France, le Temple des Chastillons, la Priere a la Fortune. 
. Par ex. les Epitaphes de J. Martin, de H, Salel, de Fr. Rabelais. 
. Disparaissaient ainsi l’épode de la 4° triade, la 5¢ triade entiére, la stro. et 
Vantistro. de la 6° triade, relatives 4 l’Ombre d’ Hector et 4 sa prophétie. 
8. Les stro. 7 4 10, relatives au poéte Maclou de la Haye, 
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: qui concerner les ‘ceuvres lyriques, la chanson Petite Nymphe folastre 
 passait, des: Amours de Cassandre dans les Amours diverses, section nou- 
-_ velle du premier volume, qui comprenait, entre autres, une cinquan- 
- taine de sonnets inédits ; en revanche, les Amours de Cassandre s’enri- 
Dathiaaient du « baiser » de 1569, Quand de ia levre a demy close, enlevé, 
“avec quinze sonnets de la méme époque, aux Amours de Marie. La 
chanson Quiconque soit le peintre qui a fait, quittait les Mascarades pour 
terminer le premier volume, peut-étre en guise d’épilogue. L’épitaphe 
de Francois de Bourbon, D’Homere Gree V’ ingenieuse plume, passait, la 
raison en est claire, du livre II des Odes parmi les Epitaphes ; par contre 


nous l’avons vu, deux odelettes de 1569, rangées d’abord parmi les : 


Mascarades, venaient grossir le livre V des Odes. Les stances récitées 
au carnaval de Fontainebleau, Icy la Comedie apparoist un exemple, dont 
le caractére d’épilogue moral n’avait rien de la mascarade proprement 
dite, quittait la section des Mascarades pour celle des Poémes. Méme 
remarque pour les Stances de 1569, Autant qu’au Ciel on voit de flames, 
qui perdaient leur long titre de circonstance (v. ci-dessus, p. 232), et 
s intitulaient simplement : Stances lyriques pour un banquet. Enfin le 
Chant triomphal qui célébrait primitivement la victoire de Jarnac, pre- 
nait la place qu’il a conservée, a la fin du premier livre des Hymnes, et 
Ronsard (était-ce inadvertance ou calcul ?) Vintitulait Hymne sur la vic- 
loire obtenue ad Moncontour par Monseigneur d’ Anjou a present Roy de 
France. : 

La plupart de ces changements devaient étre définitifs ; les retranche- 
ments |’étaient tous sans exception. On voit par la que « l’impérieux 
besoin de faire avant de mourir son examen de conscience littéraire », 
de donner A son ceuvre plus d’homogénéité, de concision et de force, 
ne date pas seulement de 1584, comme lI’a cru Marty-Laveaux ?. Les 
scrupules de toute sorte auxquels Ronsard a cédé en condamnant a 
l’oubli des milliers de vers, en déplacant et en corrigeant les autres, 
Yont A vrai dire tourmenté toute sa vie. Mais jamais les préceptes de 
son auteur favori, Horace, jamais la devise de son ami Peletier : « Moins 
et meilleur », jamais le conseil qu’il donnait aux jeunes poétes de ne 


1. Ainsi une section d’Amours diverses était formée de 62 piéces, dont 50 nou- 
velles et 12 empruntées au premier et au second livre des Amours, et prenait place 
dans le tome I, 4 la suite des Sonets pour Helene. Puis venait la série des Sonets 
dediez a diverses personnes, qui précédemment terminait le tome III, celui des 
Poémes, — Les Poémes, qui comprenaient cing livres auparavant, n ven ‘comprirent 
plus que deux, et leur ordre fut bouleversé, etc. — Point de nouvelles encore du 
Bocage royal, qui, en effet, ne fut constitué que dans l’édition de 1584. 

2. Notice sur Ronsard, LXXxXvl. 


édition collective. Or personne sabe ici ne semble. s ‘atre tee 
Vardeur, que l’acharnement de Ronsard a élaguer, a restreindre son — 
ceuvre, s’est manifesté de trés vive fagon dés ce moment-la. On n’a tenu J 
compte que de V’édition suivante, -postérieure de prés de six années, 
et encore pour regretter parfois, sans les PROUver le déclin de son 


esprit et la perversion de son gout. 4 


licen | ‘ang 


Quoiqu’il résidat le plus souvent dans ses prieurés du Venddmois 
et, de la Touraine, Ronsard redevint poéte de cour en ses derniéres 
années. Un regard favorable, quelques paroles bienveillantes, des 
« présents magnifiques » suffirent a Penthousiasmer derechef pour 
Henri III 2. La Cour, ot le rappellent quelques grandes circonstances, 
est alors son « temple » delphique, le roi son « Apollon », et lui-méme 
se compare au « prestre prophete » qui n’est inspiré qu’en présence du 
Dieu *. Des poémes contiennent bien encore des conseils détournés, 
mais c’est la louange qui domine, la louange hyperbolique, d’autant 
plus étonnante qu’elle est moins méritée. Jamais la poésie et l histoire 
n’ont été plus éloignées l’une de lautre. C’est ’époque ot. Ronsard se 
joint a Desportes et 4 Jamin pour déplorer la mort des « mignons » 
Maugiron et Quelus (avril 1578) 4, consacre plusieurs centaines d’alexan- 
drins au panégyrique de Henri III (1579) °, collabore pour une large 
part aux fameuses fétes du mariage de Joyeuse (septembre 1581) &, 
et exalte les vertus d’un quatriéme favori, Epernon (1581-82) 7. C’est 
lépoque ou il prépare pour sa prochaine édition une section nouvelle, 
le Bocage royal, qu'il dédie 4 Henri III, qu’il fait précéder d’un por- 
trait de Henri III et qu’il commence par six longues piéces, dont trois 
nouvelles adressées a Henri III. 


1. Binet, Vie de Ronsard, vers la fin (textes de 1587 et 1597). 

2. B1., III, 274 ; P. L., III, 195-196 (piéce publiée en 1579). 

3. Id., 1V, 215 ; id., 1V, 6 (piéce publiée er: 1584), 

4. Id., VI, 243, 246 et 276 ; id., V, 313 et suiv. 

5. Id., III, 265 et suiv. ; id., ‘III, 188 et suiv. 

6. Id., IV, 170 4 176 et 211 : id., ITT, 505 a 511 et IV, 3. Sur ces fétes, qui valurent 
2000 écus a Ronsard; v. les Mémoires de L’Estoile, et P. Lacroix, Ballets et Mas- 
carades de la Cour, Notice. 

Geld., VI, TAT SidS NV. 8b. 


_ sceaux Cheverny, le secrétaire d’Etat Villeroy, le secrétaire du roi 
fj Simon’ Nicolas? 7) 2 ' . 
_ Parmices compositions oratoires, descriptives, épiques ou satiri- 
ques, dont quelques-unes sont trés remarquables de forme et d’accent, 
souvent méme de sentiment, la poésie lyrique occupe une place vrai- 
ment minime. La belle édition in-folio de janvier 1584, dont notre 
_ poete surveilla limpression avec tant de soin et qui fut la derniére 


publiée de son vivant *, ne contient que quatre nouvelles piéces de. 


ce genre, et encore doit-on remarquer que deux d’entre elles sont 
insérées dans la méme ceuvre, qui est un discours : 


1. — Macir ov DenivraNnce p’Amour. Opz. Sans avoir lien qui m’estraigne 
 (BI., II, 372. — P. L., II, 457). 
2 et 3. — Drscours *. a) Le Poéte : Quand Vesper, que Venus aime sur tous 


les feux. — b) Les vieilles : O Hymen, dont jamais le flambeau ne faillit 
(IV, 342 et 343. — IV, 139). 

4. — Eprrapnr pe vA BARBICHE DE MADAME Du VILLEROY. Jamais la Colchide 
toison (VII, 257. — V, 326). 


Le numéro 1, ot Ronsard, par une série d’incantations renouvelées 
des superstitions paiennes °, s’affranchit du joug de l’Amour, date vrai- 
semblablement de l’époque ow il prit congé d’Héléne de Surgéres et 
cessa de la chanter. I] avait alors cinquante ans, lui-méme nous I’ap- 
prend dans un sonnet pour Héléne : 


Ja dix lustres passez, et j&4 mon poil grison 
M’appellent au logis et sonnent la retraite °. 


Or l’age qu’il se donne dans la Delivrance d’Amour est exactement le 


méme : 


1.P.L., III, 186-230. Les Muses deslogées ne furent dédiées a Henri III que dans la 
premiére édition posthume. — L’Equité des vieux Gauloisne parut pas avant 1584. 
2. Id., III, 343 ; 1, 343 ; VI, 230. Le Caprice est postérieur 4 la mort de Frangois 
d’Anjou (juin 1584), puisque Ronsard y parle de Henri de Navarre comme de 
LV «heritier » de Henri III. Voir encore P. L., VI, 484. : 
3. Le privilége est du 7 décembre 1583 ; Vacheyé d’imprimer du 4 janvier 1584. 
— Bibl. Nat., Ye, 14. 
4. Cette piéce, qui commence par : mM 
n’a 6t6 intitulée Dires ou Imprecations qu’a partir de la premiére édition posthum 
5, Ronsard a imité, mais d’assez loin, Théocrite (Idylle 11), Virgile (Enéide, IV), 
Ovide (Métam., VIII ; Rem. d’ Amour) et Pontanus (Amor., liv. II, Magica ad depel- 


lendum amorem). 
6. V. ci-dessus, p. 267, 


Donques voici le jour qu’en triomphe est menée, 
e. 


3 ett Dix lustres veulent Tas jeg i yea sels» Sa a) 


Le remede de me guarir. et ey 


2 . Donec, & moins de ne voir la qu’une réminiscence d’Horace (Carm., IV, | 
‘ : thy 1, vers 6), on doit penser que cette piéce remonte a 1574 ou 75, comme 
ae lode signalée plus haut, Ny l’dge ny sang ne sont plus en vigueur, ou — 4 
ae Ronsard disait également adieu aux passions et aux vers d’amour et — 3 
es _ déclarait, 4 exemple d’Horace, vouloir s’en tenir désormais aux spécu- 

at: lations de la philosophie 1. Il est vrai que deux élégies, publiées pour 
is! . la premiére fois en 1584, tendraient a faire croire que la nature et I’ habi- @ 
tude l’emportérent encore parfois sur la raison, car elles paraphrasent 
a les Baisers VI et XIII de Jean Second, et ne sont pas précisément d’un | 
lan homme délivré des aiguillons de la chair ?. Mais tout porte a croire 
qu’elles furent écrites, elles aussi, dix ans plus tot et adressées a 
Héléne, comme la chanson Plus esiroit que la Vigne, et le sonnet Mais- 
iresse, embrasse moy, également paraphrasés des Baisers de Second. 
Heéléne, qui, suivant une remarque trés juste de Marty-Laveaux, semble 
avoir eu la conscience inquiéte *, aura demandé au poéte d’ajourner la 
publication de ces piéces trés lascives et de les ranger sans dédicace 
parmi celles qui ne la concernaient pas ; ce qui fut fait 4. 

C’est encore d’incantations qu’il s’agit dans les numéros 2 et 3. Mais 
Yinspiration et le ton en sont tout différents. Aprés avoir maudit le 
mariage de sa maitresse et souhaité les pires malheurs au rival qui la 
lui enléve, Ronsard met en scéne deux sorciéres et leur fait dérouler 
leurs mauvais sorts en strophes amébéennes autour du lit nuptial. Puis - 
lune d’elles enseigne au poéte les meilleurs moyens d’oublier son amour. — 
Cette piéce curieuse, toute en alexandrins, ne peut remonter a 1546, 
année du mariage de Cassandre Salviati, et, si elle avait été inspirée 
par le mariage d’Isabeau de Limeuil en 1567, on ne voit pas pourquoi 
Ronsard aurait attendu si longtemps pour la publier. On sait 
d’autre part, de facon certaine, qu’ Héléne de Surgéres ne s’est jamais 
mariée *. Nous avons done la, trés probablement, une pure fantaisie des 
derniéres années, témoignant du souci que le poéte avait alors de se 
renouveler, fantaisie d’ailleurs brillante, qui donne tout d’abord Villu- 
sion d’une aventure personnelle et d’un désespoir vécu. La premiére | 


1. V. ci-dessus, pp. 259 et 260. 

2. BL, IV, 289 et 290 ; P. L., IV, 89 et 90. 

3. Notice sur Ronsard, LXXII1. Cf, Péd. Po &., VIII, 239; 

4. Les imitations des Baisers VI et XIII furent rangées parmi les Elegies ; lachanson 
passa des Sonnets pour Helene dans les Amours diverses en 1584 ; le sonnet resta 
inédit, avec quelques autres, jusqu’en 1609 (v. BI. 1, 416 3 P. Ls, 1; 363 et VI57): 

5. Cf. André du Chesne, op. cit., ci-dessus, p. 256, note 5. 
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- partie est imi tée des Hlegies de ‘J, Second, 1 fin: vient directement 
des Remédes d'Amour d’Ovide ; mais je n’ai pu découvrir les sources 
des parties lyriques ainsi encadrées, et ‘peut-étre n’y en a-t-il point. 
- Quant au numéro 4, Ronsard I’écrivit vers 1576 %, a la priére de 
Madeleine de l’Aubespine, femme du secrétaire d’Etat Villeroy, pour le 
_ tombeau de sa petite chienne Barbiche, dont Jamin, Passerat et Des- 
_portes déplorérent aussi la mort. Ces éloges d’animaux favoris sont nom- 
breux chez les poétes de la Renaissance. Ronsard avait déja célébré, en 
1567, Courte et Beaumont, la chienne et le lévrier de Charles IX. Du 
Bellay, Baif, Belleau, Magny, s’étaient exercés dans le méme genre’. Et 
ce faisant ils avaient une fois de plus, en dépit de leurs principes, con- 
tinué l’ceuvre de l’école précédente ; qu’on relise pour s’en convaincre 
T’épigramme de Marot De la chienne de la Royne Eleonor 4, et la piéce 
de Saint-Gelais qui a pour titre Epitaphe de la belette d’une damoi- 
selle *. C’est que Marotiques et Ronsardiens, en composant ces _bluettes, 
suivaient un exemple qui venait de haut et de loin, del’ Anthologie grec- 
que et de Catulle ® ; ils avaient aussi plus prés d’eux celui des poétes 
néo-latins, qui leur servaient de guides, souvent méme d’interprétes, 
dans l’imitation des Anciens ?. 


1. Elegiae, I, vit et vit, sur le mariage de Julia. 

2. Je date cette piéce d’apreés ce fait qu’on trouve dans la 2° édition des Giuvres de 
Jamin (1577) un sonnet que la Barbiche de Madame de Villeroy adresse des Enfers 
asa maitresse ; or cette piéce n’existe pas encore dans la 1'e édition, dont le privil. 
est du 15 avril 1575. 

3. Du Bellay (6d. Marty-Laveaux, II, 303, 350-58) ; Baif (Jd., 1V, 259) ; Belleau 
(Id., II, 112) ; Magny (Odes, éd. Courbet, II, 79). Passerat, outre l’Epitaphe du Bar- 
bichon de Mad. de Villeroy, a écrit une Elegie sur la mort d’un moineau, une Ode 
fun. sur la mort dun petit chien et une Elegie sur la mort d’une linote (éd. de 1606, 
pp. 63, 383, 384 et 398). 

4. V.l’éd. Jannet, III, 87, épigr. imitée de Martial : De catella Publii. 

5. V. ’éd. Blanchemain, I, 53. Le rhétoriqueur J. Bouchet lui-méme a écrit P Epi- 
taphe d’un petit chien (Epitaphes, éd..de 1545, f° 83 r°) en petits vers lyriques, mais 
sans aucune lascivité. — Le trait commun ici entre les poétes marotiques et les poétes 
ronsardiens, ¢’est que presque tous envient le sort de ces animaux, qui recevaient les 

' caresses de leur maitresse, reposaient sur son sein et partageaient sa couche. L’idée 
vient de Catulle, Le poéte italien Seraphino avait envié le sort du chien de sa mai- 
tresse ; Mellin de Saint-Gelais en fit autant (I, 97); Ronsard répéta : Ha ! petit 
chien, que tu serois heureux (Bl., I, 45) ; et Jean Bonnefons résuma fortement ce 
théme dans son 3° Baiser: « Ad catellam sue Pancharidis, cui fortunam invidet. » 

6. Méléagre, Anthol., trad. de l’éd. Jacobs, I, Epigr. fun.,n® 207. Environ vingt 
épigr. de l’Anthol. célébrent ainsi des animaux. Cf. Catulle, Ad passerem Lesbie ; 
Luctus in mortem passeris ; Ovide, Amor., II, 6, et Stace, Silv., H, 4, ont chanté la 
mort d’un perroquet. Stace a en outre pleuré la mort du lion apprivoisé de Domitien 

Ibid., 5). : : 
re treatin Carmina, lib. 111, Rocchae canis encomion ; Ariosti Carm., lib. H, De 
calella puellae ; Cottae Carm., Epitaphium canis ; Bembi Carm., Catelli epitaphium ; 

Naugerii Lusus, In obilum Borgeti lepidi catelli ; Secundi Epigram., In passerem Gly- 

ceres, — J. C. Sealiger a écrit tout un livre de ses poésies latines sur la mort du 

petit chien Adamas, et déja au siecle précédent Politien avait chanté le chien espa- 

gnol et le cheval barbe de Laurent de Médicis (Ph. Monnier, Quattrocento, II, p. 58). 
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De ces nouvelles piéces lyriques la Magie était seule rangée parmi les 
Odes, a la fin du cinquiéme livre, ot prenaient place aussi, définitive- 
ment, les deux odes de rythme pseudo-saphique publiées en 15781. Par 
contre, ce méme livre perdait trois odes : Quand au lemple nous serons, 
qui passait aux Amours avec le titre de Stances ; O des Muses la plus 
faconde, qui passait aux Hynnes (sic) avec le titre d’Hynne des Estoiles ; 
Boivon, le jour n’est si long que le doy, qui disparaissait complétement *. 
Plus de vingt sonnets avaient le méme sort que cette derniére odelette ®. 
Ronsard supprimait en outre la chanson Helas ! je n’ay pour mon objet 
et vingt-deux odes : Les trois Parques a ta naissance; Ma Guiterre, je te 
chante ; O pucelle plus tendre ; Corydon, verse sans fin ; Hé mon Dieu 
que je te hay, Somme ; Laisse moy sommeiller, Amour ; Maclou, amy des 
Muses ; Quand je seroy si heureux de choisir ; Lict, que le fer industrieux ; 
Tableau que l’élernelle gloire; O belle et plus que belle et agreable Aurore; 
Quand je voudroy celebrer ton renom ; Dieu perruquier, qui autrefois ; 
Baiser, fils de deux levres closes; Ow allez vous, filles du Ciel ; Gentil 
Rossignol passager ; Facond neveu d’ Atlas, Mercure ; O Loir, dont le beau 
cours distille ; Chanson, voicy le jour ; Source d’argent toute pleine ; Si 
tu me peux conier les fleurs ; Pour avoir trop aimé vostre bande inegale. 
L’ode Dedans ce grand monde ot nous sommes était raccourcie des 
six derniéres strophes, en attendant sa disparition totale. 

- Chacune des sections intitulées Poémes, Elégies, Mascarades, était 
diminuée de plusieurs piéces. Celle des Poémes, dont les deux livres 
étaient intervertis, en perdait a elle seule plus de trente, les unes allant 
former ou grossir des sections nouvelles (les Gayetez, la Charite, le 
Bocage royal *), les autres étant simplement supprimées. Nous devons 
citer parmi ces derniéres les stances de 1569, Aulant qu’au Ciel on voit 


1. V. ci-dessus, pp. 259 et 260. 

2. L’? «epitaphe » de Barbiche était rangée parmi les Epitaphes, et le « discours » 
Donques voici le jour... parmi les Elegies. 

3. Exactement 21, provenant des Amours et des Sonnets a diverses personnes. 
D’autre part 35 sonnets des Amours diverses passaient dans la section des Sonnets 
pour Helene et 5 autres dans la section des Sonnets pour Astrée. \ 

4, La section des Gayetez était entiérement composée de piéces prises parmi Jes 
Poémes (v. Véd. P. L., II, 35-60), — Celle de la Charile comprenait quatre piéces 
adressées a la reine de Navarre : un sonnet par lequel débutait en 1578 le premier 
livre des Poémes, les stances qui en 1578 portaient seules le titre de la Charite, 
Pélégie de 1578 Ce Dieu qui se repaist, laquelle s’intitulait Amour amoureuz, enfin 
Vodelette Pallas est souvent d’Homere, qui jusque-la avait figuré parmi les Elegies, 
puis parmi les Poémes, et ne sera rangée définitivement parmiles Odes que dans la 
premiére édition posthume (v. l’éd. P. L., II, 61-72). — Celle du Bocage royal était 
composée de piéces prises non seulement parmi les Poémes (trois), mais surtout parmi 
les Elegies (seize). Ronsard achevait de la constituer avec l’Amour logé, pris au 


“volume des Amours et avec quelques ceuvres postérieures 4 1578 (v, ci-dessus, 


pp. 258 et 262). Le Bocage royal ne comprenait aucune des piéces qui figuraient aux 
Bocages de 1550 et 54 (v. ci-dessus, p. 34, n. 3, ef p. 131). 


r “Rhéo, Jaquet ayme autant sa Robine ; enfin le Voyage d’ Hercueil restait 
Lt dans i Poémes, mais raccourci de feet et une strophes 1. 


f+} 


tnd 


yri iqueiss 1g Grehonitte: le Boat les 
» Pay ‘vescu deux mois ou trois, Au vieil temps que Venfant de 


Ces transpositions et ces suppressions trés importantes, venant aprés 
celles de 1578, qui ne l’étaient pas moins, auraient da calmer les i inquié- 
psiges du trop scrupuleux poéte. Pourtant elles n’y suffirent point. 
A peine le bel in-folio de 1584 était-il publié, que les regrets et les 
_appréhensions revenaient en foule assiéger Ronsard. Aussi, dans les 
intervalles de répit que lui laissérent les souffrances physiques de ses 
deux derniéres années, n’eut-il pas de plus vive préoccupation que 
denrichir, de polir, de grouper autrement, d’émonder encore ses 
ceuvres. On peut dire qu’il consacra tout ce qui lui restait de forces a 
ce travail de perfectionnement. 

Sa fin est bien connue. Aprés un dernier séjour de quatre mois a 
Paris et de trés pénibles voyages a ses prieurés du Vendémois, il s’étei- 
gnit en son prieuré de Touraine le 27 décembre 1585. Mais le goat de la 
poésie et le souci de sa gloire ne le quittérent qu’avec la vie 2. En no- 
vembre et décembre, quelques semaines, quelques jours avant sa mort, 
il dicta encore des vers, que son ami J. Galland recueillit et son autre 
ami Cl. Binet publia peu aprés *, sous le simple titre Les Derniers vers 
de P. de Ronsard: six sonnets, sa propre épitaphe, et deux piéces 
lyriques, dont l'une, J’ay varié ma vie en devidant la trame, intitulée 
simplement Stances, mais adressée, d’aprés Duperron, « A un sien 


1, Deux de ces strophes avaient déja disparu en 1578, Les Poémes étaient encore 
allégés des épitres Quand un prince en grandeur, Avant que Vhomme soit, L’ absence 
ny Vobly, et du Chant de liesse, radicalement supprimés. — La section des Elegies, 
qui s’enrichissait de plusieurs piéces (dont la fameuse élégie sur la forét de Gastine, 
encore inédite), perdait en revanche seize piéces qui allaient former le Bocage royal, 
et celle qui commence par Pour vous montrer que..., radicalement supprimée. Les 
Mascarades perdaient entre autres piéces l’odelette Tout amant chevaleureux et les 
Inscriptions de 1559, radicalement supprimées. — Enfin l’Hymne des Asires dis- 
paraissait, en entier, ainsi que la Suyle de ’hymne du Cardinal de Lorraine. 

2. Cf. Binet, Vie de Ronsard ; Duperron, Oraison fun. sur la mort de M, de Ron- 
sard, 

3. Chez G. Buon, le 24 février 1586, le jour méme des obséques célébrées en Vhon- 
neur de Ronsard au collége de Boncourt. Cf. ’éd. P. L., VI, 3 8-9. — Bibl. Maza- 
rine, n° 10849. La Bibl. Nat. posséde 1’éd. de Lyon (J. Pillehotte, 1586), Rés. Ye, 
4759. Les Derniers vers parurent encore en 1586, 4 la suite de la Vie de Ronsard 
par Cl. Binet, sauf l’épitaphe et ’épigramme imitée d’Hadrien, qui sont insérées 
dans le texte méme de la biographie (Bibl. Nat., Ln” 17842), et. dans l’opuscule 
intitulé : Georg. Criltonii laudatlio funebris, habita in exequiis P. Ronsardi, cui 
preponuntur ejusdem Ronsardi carmina, partim a moriente, partim a languente 
dictata (Bibl. Nat., Ln*’ 17841), 
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neveu ! », auquel il recommandait de fuir le vin et l'amour, pour ne 


pas « gouspiller » comme lui « la fleur de sa jeunesse », — et autre, 
d’une délicatesse étrange, Ameleite Ronsardelette, imitée de l’épi- | 
gramme d’Hadrien, Animula, vagula, blandula 2. Ce n’est pas tout. | 
Il choisit Galland et Binet comme exécuteurs testamentaires *, et les 
chargea de publier une édition collective ne varielur, pour laquelle il 
laissait: 1° plus de vingt piéces noyvelles,2° de nombreuses variantes, 


3° des instructions sur le classement nouveau qu’il entendait faire 


subir A ses ceuvres, 4° l’ordre d’en retrancher encore un certain nombre. 

Quoi que l’on puisse penser de l’exactitude et de |’intelligence avec 
lesquelles l’un et l’autre s’acquittérent de leur mission dans le détail, 
nous n’avons pas le droit de récuser en bloc les témoignages suivants. 
Un privilége royal, daté du 14 mars 1586, permet A Galland de réim- 
primer les Giuvres de Ronsard « revues, corrigées et augmentées par 
lAutheur peu avant son trespas, et mises en leur ordre suyvant ses 
memoires et copies, le tout redigé en dix Tomes * ». Binet, d’autre 
part, affirme dans la biographie du poéte, écrite la méme année, que 
« cette derniere main de ses (Zuvres, comme un testament, porte 
sa volonté gravée ainsi qu'il le lui avoit recommandé, inviolable * ».. 
Nous ne courons donc pas grand risque d’erreur a signaler ici, comme 
étant de Ronsard lui-méme, |’addition, les transpositions et les sup- 
pressions que subirent les poésies lyriques dans la premiére édition 
posthume. 


o 


Les Hymnes, ou plutét les Hynnes, s’augmentaient de trois piéces : 
Pune toute paienne, l’Hynne de Mercure, composé au printemps de 
1585 °, les deux autres toutes chrétiennes, l’Hynne des peres de famille, 


1. Oraison fun. (texte de toutes les éditions). Je n’ai trouvé cette dédicace « aun 
sien neveu » dans aucune édition des Derniers vers, ni dans les éd. collectives de Ron- 
sard. Mais Ronsard semble bien s’adresser directement 4 un jeune homme dans le 
4e quatrain. 

2. Cf. mon édition dela Vie de Ronsard, Commentaire, p. 180, aux mots «je dors > 
et suivants ; v. encore p. 187, aux mots « jusqu’a la mort ». 

3. V. dans la premiére édition posthume, les dédicaces en prose et en vers 4 Henri II1 
et ces vers de Dorat : 


Fidos elegit Tuccam et Varium inter amicos, 
Te, Galandi, et te, Binete, poemata, quorum 
Commisit cure, ne corrumpenda perirent. 


4. Ce privilége est en téte de la premiére éd. posthume, qui porte le millésime 
de 1587, mais fut achevée d’imprimer le 24 déc.86. (Bibl. Nat., Rés. pYe, 168 a 172). 

5. Vie de Ronsard, placée en appendice de la premiére 6d. posthume. Binet écrit 
encore en un autre passage : « ...m’ayant recommandé et laissé ses wuvres corrigées de 
sa derniere main pour y tenir Vordre en Vimpression suivant ses memoires et advis, 
et desquels il s’est fié a moy, il me dit, quant aux Satyres, que l’on n’en verroit jamais 
que ce qu’on en avoit veu... » (texte primitif, 4 peine modifié dans les deux rédac- 
tions suivantes). 

6. Ibid. ll est en partie imité de Marulle, Hymani, lib. II, fin. 
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‘Monsieur S. Blaise, sur le chant Te ro 


7 % ; 
de Monsieur Sainct Roch, inachevé. Le second seul est lyrique. C’est 


3 un chant processionnel, mis dans la bouche de bons villageois, qui 


-prient saint Blaise, leur patron, en chémant le jour de sa féte, d’avoir 
soin deux, de leur famille, de leurs récoltes, de leurs troupeaux 1. 
Rien de plus simple et de plus vrai. Aucun vestige d’inopportune 
mythologie, mais une série de priéres naives, d’un excellent réalisme 
et d’un style « propre » comme disaient les Marotiques. Nul doute 
pourtant que ce ne soit du Ronsard : saint Blaise est le patron de la 
petite paroisse de Montrouveau, qui touche au prieuré de Croixval, et il 
est presque certain que notre poéte écrivit cet. hymne pour étre chanté 
par ses voisins le jour de leur féte patronale, le 3 février 1584 ou 1585 2. 
N’avait-il pas du reste composé avant 1550, pour une circonstance 
analogue, l’Hynne d Saint Gervaise et Protaise, patrons de la pa- 
roisse de Couture, et vers 1565, la Paraphrase de Te Deum « pour 


estre chantée en |’église » de M. de Valence ? Enfin, si Ronsard ett. 


vécu, on peut affirmer qu’il aurait écrit d’autres hymnes du méme 
genre, d’aprés un passage de sa biographie ° et le souhait qu’il a lui- 
méme exprimé A la fin’ de sa vie dans une brillante préface en vers : 


Les Hynnes sont des Grecs invention premiere 4... 
Ah ! les chrestiens devroient les gentils imiter 

A couvrir de beaux liz et de roses leurs testes, 

Et chommer tous les ans 4 certains jours de festes 

La memoire et les faits de nos saincts immortels... 


Les transpositions étaient heureuses pour la plupart. Six piéces 
quittaient le livre II des Odes pour la section des Poémes et celle des 
Elégies : Qu’on me dresse un autel ; Lors que ta mere estoit ; Nature fist 
present ; Si mes vers semblent doux ; Nous vivons, mon Belleau ; Quand 


1. L’expression de pere de famille, qui est au titre, doit étre prise au sens latin. 
Cf. Caton, De Agricultura, CXLI. Les Carmina de Bembo débutent par une priére de 
patres au dieu Faune, Pastorum chorus, quia trés bien pu donner a Ronsard l’idée de 
son hymne a saint Blaise. Je le crois d’autant plus que dans les deux piéces les stro- 
phes sont de six petits vers et se terminent par un refrain : « Pastores tua turba te 
rogamus, | Nos et res tueare Dive nostras » ; « Je te prie, escoute nous ». : 

2. La paroisse de Montrouveau portait méme primitivement le nom de Saint- 
Blaise, et « l’assemblée » de cette commune a encore lieu le dimanche qui suit la 
Saint-Blaise (communication de P. Clément, instituteur d’Artins). eka 

3. « Il avoit-envie, sila santé et la Parque l’eussent permis, d’escrire plusieurs 
ceuvres Chrestiennes... » (Cl. Binet, op. cit., texte de 1587 et 97). - 

4, Bl., V, 11; P. L., VI, 29. Ce morceau est un de ceux que R. composa Seas 

ou 85 pour étre placés en téte des divers genres de poésies dans la premiére ¢ . 
posthume. Cette édition contenait exactement 23 piéces nouvelles et 4 Epaeagh ates 
dits, plus une longue préface de la Franciade, la courte préface = pecs aes bs ; 
Tu dois scavoir... et l’entrefilet qui précéde les deux odes peeud eras Fors 
Sapphiques ne sont, ny ne furent.., (BI., II, 7 et 376 ; III, 15; P.L., VIII, 74 4 99), 
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homme ingrat feroit. Ce n’étaient pas de vraies odes, puisqu’elles se. 


déroulaient toutes en vers alexandrins A rimes plates, comme des 
fragments de tragédie, de satire ou d’épopée ; leur départ donna donc 
plus d’homogénéité au volume des Odes. En revanche, Vodelette de 
1564 Pallas est souvent d’ Homere, qui avait figuré successivement dans 
les Poémes, les Elegies et la Charite, venait compléter au troisi¢éme 
livre des Odes, sous le titre A la Royne de Navarre, la série des piéces 
adressées aux.enfants de Henri II et de Catherine de Médicis. D’autres 
changements se comprennent moins ou ne s’expliquent pas : c’est 
ainsi que deux piéces strophiques, Cing jours sont jd passez, et Bien- 
heureuse et chaste Cendre, passaient des Odes, ou elles avaient toujours 
figuré, dans les Elegies et les Eclogues ; les stances de la Charite, les 
stances Pour la fin d’une Comedie étaient rangées définitivement 
parmi les Mascarades, et le Voyage d’Hercueil parmi les Gayelez'. 

Simplement, mais la mort dans ]’Ame, j’imagine, Galland et Binet 
exécutérent aussi les derniéres volontés de Ronsard concernant les 
piéces a retrancher : outre une douzaine de sonnets et quatre ou cing 
élégies, quinze odes disparaissaient : Maintenant une fin, Denyse ; Les 
fictions dont tu decores : Desjd les grands chaleurs’s’esmeuvent ; Je ne suis 
jamais paresseux ; Tu as donques quiilé Thalie ; Dedans ce grand monde 
ou nous sommes ; Nymphe aux beaux yeux, qui souffles de ta.bouche ; Je 
n’ay pas les mains apprises ; Lors que Bacchus entre chez moy ; Venus est 
par cent mille noms; T’oseroil bien quelque Poéle; Je suis homme nay 
(sic) pour mourir ; Certes, par effet je scay ; Ma Maistresse, que j aime 
mieux; Ah! fiévreuse maladie-— Deux mascarades lyriques avaient le 
méme sort : Las / pour avoir aimé trop haut, et J’ay par actes laborieuz. 
Ce qui portait 4 plus de 220 le nombre des piéces considérées par 
Ronsard comme indignes de figurer dans le recueil de ses Giuvres, — 
dont 78 odes, 7 chansons, et une vingtaine d’autres piéces lyriques 
ou semi-lyriques, sans compter les retranchements partiels, pour la 
plupart trés importants ?. 

Cette sévérité du poéte enverslui-méme a été trés sévérement jugée. 
Elle fut excessive, on ne peut le nier ; mais ceux qui, mus par un zéle 
indiscret, l’ont condamnée sans chercher 4 la comprendre, ont commis 
une véritable injustice ; ces idélatres de Ronsard ne pouvaient pas 
servir plus mal la cause de leur dieu. 


1. Une ode, D’ou vient cela, Pisseleu, que les hommes, figure a la fois au livre III des 
Odes (p. 208) et parmi les Elegies (n° Xxx11). Cette erreur d’impression a été repro- 
duite en 1597, 

2. V. notamment ci-dessus, p. 200, note 1 ; pp. 260, 266 et 267. 


RONSARD 
A 60 ANS 


(Moulage des Musées de Tours et de Blois). 
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« Ronsard fut grand Poéte entre les Poétes, dit son admirateur 


Estienne Pasquier, mais trés-mauvais juge et Aristarque de ses uvres: 
_ car deux ou trois ans avant son decés, estant affoibly d’un long aage, 
affligé des gouttes et agité d’un chagrin et maladie continuelle, cette 


verve poetique, qui luy avoit auparavant fait bonne compagnie, 


Payant presque abandonné, il fit réimprimer toutes ses Poésies en un 


grand et gros volume, dont il reforma |’ceconomie generale, chastra son 


livre de plusieurs belles et gaillardes inventions, qu’il condamna & une 


perpetuelle prison, changea des vers tout entiers, dans quelques-uns 
mit d’autres paroles, qui n’estoient de telle pointe que les premieres : 
ayant par ce moyen osté le garbe quis’y trouvoit en plusieurs endroicts, 
ne considerant, que combien qu’il fat le pere, et par consequent estimast 
avoir toute authorité sur ses compositions, si est-ce qu’il devoit 
penser qu’il n’appartient 4 une fascheuse vieillesse de juger des coups 
d'une gaillarde jeunesse»Un autre peut-estre reviendra aprés luy qui 
censurera sa censure, et redonnera la vie 4 tout ce qu’il a voulu suppri- 
mer!.» Ou je me trompe fort, ou ce jugement n’est pas tout a fait dés- 
intéressé. On y sent un certain dépit, causé par ce fait que Pasquier 
n’était pas aunombre des amis que le poéte consulta pour la rédaction 
de sa derniére édition. Ce qui me confirme dans cette opinion, c’est 
l’épigramme que Pasquier dirige immédiatement apres contre Jean 
Galland, celui des deux exécuteurs testamentaires de Ronsard chez 
lequel notre poéte élabora son in-folio de 1584. 

G. Colletet, quelque quarante ans plus tard, se contenta de. repro- 
duire 4 peu prés textuellement les lignes que je viens de citer, ce qui 
suffit A nous inspirer de la défiance 4 l’endroit de son contrdle, qui ne 
fut sans doute pas trés rigoureux, bien qu’il se vantat de posséder 
presque toutes les différentes éditions du poéte *. Méme remarque 
pour Ménage, qui reproduisit simplement le jugement de Pasquier 


1. Rech. de la France, liv. VII, chap. vt, in fine (éd. de 1723). D’aprés Léon Feu- 
gére, ce chap. faisait déja partie de l’éd. de 1596, ot il formait le livre VI et dernier. 
Voir son éd, des Giuures choisies de Pasquier, I, p. ccxu, et Il, p. 36, note Ll, 

2. « Jentens qu’il y a quelqu’un (que je ne veux nommer) qui veut regratter sur 
ses ceuvres, quand on les réimprimera : s’il est ainsi, 0 miserable condition de nostre 
Poéte, d’estre maintenant exposé sous la jurisdiction de celuy qui s’estimoit bien 
honoré de se frotter asa robbe quand il vivoit ! » Il est possible que ces lignes visent 
plutét Cl. Binet (v. mon éd. de la Vie de Ronsard, Introd., XXXIV et XXxXv). as ve 

3, Vie de Ronsard, éditée par Blanchemain (Paris, Aubry, 1855), pp. 84-85. Cette 
biographie fut écrite vers 1640, 
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jusqu’a : «... d’une gaillarde jeunesse », en le confirmant par l’exemple 
du Tasset. ict, Pe ee 

A son tour, Sainte-Beuve écrivit en 1843 : « Ronsard avait beaucoup — 

changé, corrigé, quelquefois gaté les éditions derniéres faites sous 
ses yeux », mais sans donner la moindre preuve des erreurs que le 
poéte avait pu commettre dans sa revision. Ces lignes faisaient partie 
d’une simple note, qui montre jusqu’a l’évidence que, « n’ayant pas 
recueilli les éléments » d’un travail de comparaison entre les différentes 
éditions contemporaines de Ronsard, il s’en fiait sur la question des 
variantes et des suppressions 4 la parole des biographes précédents. II 
souhaitait d’ailleurs que ce travail fit fait, d’ou « il pourrait ressortir 
des-vues nouvelles », et n’insistait pas*. Mais il y revenait ainsi en 1855, 
aprés avoir déclaré que Ronsard avait eu une vieillesse précoce, « une 


‘fin lente, inégale et incertaine »: « Cela est si vrai que lorsqu’il veut 


se corriger lui-méme il n’a pas la main sire, ni le tact heureux ; il lui 
arrive de retrancher, on ne saii pourquoi, de ses derniéres éditions 
des vers quisont charmants et du petit nombre de ceux qui paraitront 
tels 4 tous les yeux. Ses admirateurs, dans le temps, ne s’expliquaient 
pas cette sévérité, et ils ont rétabli aprés lui ces piéces, qu’on dirait 
plutét de choix que de rebut » 3. 

Or, en 1867, Blanchemain, prenant pour un oracle cette double cri- 
tique adressée au Ronsard des derniéres années, se crut obligé de ren- 
chérir ainsi : « L’in-folio de 1584 est un chef-d’ceuvre de typographie, 
mais, hélas ! les vers du poéle ressassés dans un cerveau vieilli, raturés 
dune main défaillante, y perdent toute leur saveur, toute leur jeune effer- 
vescence ; ils n’y sont plus que leur propre fantéme, comme le poéte lui- 
méme n’est plus que le squelette du brillant adorateur de Cassandre et 
de Marie » 4. Ailleurs : « L’édition de 1584 est belle et bien imprimée, 
mais toutefois beaucoup moins compléte que les précédentes, ayant 
subi les retouches malheureuses et les mutilations du poéte, affaibli par V’dge 
et les pratiques d’une dévotion outrée » >. Et ailleurs : « Il est évident pour 
moi que vers la fin de sa vie Ronsard.a gAté ses ouvrages. Dans son 
ampleur, son style a de l’enflure et de lexagération. Ces admirateurs 


1. Observations sur les Poésies de Malherbe, 1666, p. 385. 

2. Note ajoutée en 1843 ala Notice sur Ronsard écrite en 1828. Voir la réédition du 
Tableau de la p. au XVI®° s, publiée chez Charpentier, p. 294, note 1, et la réédition 
des Guvres choisies de Ronsard, par L. Moland (Garnier, grand in-18),p. x1x, note 1. 

3. Causeries du Lundi, XII, pp.74 et 75. Il cite comme exemple le sonnet retranché : 
Je vous envoie un bouquet, qui est en effet charmant, mais qui faisait double emploi 
avee dix piéces analogues. (V. a ce sujet la juste remarque de H. Guy, Réflexions 
sur un lieu commun, Bordeaux, Gounouilhou, 1902, p. 6) 

4, Giuvres de Ronsard, VIII, pp. vi et 45. 

5. Ibid., p. 70. 
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a u 1 chef d’école, oua hi en faire un mérite, avaient sans doute loué cette 
affectation de: science, qui le portait 4 employer des expressions alam- 
> biquées, des mots composés a l’instar des Grecs et des Latins, des tour- 
, nures vieillies qu’il s efforcait de rajeunir, ou des expressions nouvelles 
quill | tentait d’impatroniser dans la langue. Dans ses derniéres années, 
alleini d'une caducité précoce du corps el de Vesprit, il remania ses ou- 
vrages. Devenu d'une piété méticuleuse, il en retrancha tout ce qui pouvait 
avoir un peu de cette verdeur de langage que le francais cependant tolérait 
encore ; ouirant son systéme de grécisme et de latinisme, il introduisit par- 
tout ou il le put, dla place de vers simples et nalurels, des vers ridiculement 
ampoulés, ampullas et sesquipedalia verba. C’est ce que la comparaison 
_ du texte et des variantes prouvera surabondamment ? », 

Cette derniére citation est presque entiérement tissue d’erreurs, et la 
derniére phrase est singuliérement démentie par les rares variantes que 
cet éditeur a publiées 2, Blanchemain, la chose est certaine, aseulement/ 
délayé, en forcant la note, Popinion de ses prédécesseurs ; lui-méme 
Pavoue : « Je ne donne pas cette remarque comme m’appartenant ; des 
critiques plus compétents l’avaient faite avant moi ». Et il cite Sainte- 
Beuve et Colletet *. C’est encore de leur opinion qu’il s’autorise pour 
« replacer dans l’écrin les pierres plus ou moins précieuses que le 
poéte en avait enlevées dans sa vieillesse, lorsque sa vue affaiblie ne lui 
permettait plus guére de distinguer celles qui avaient une valeur réelle 
de celles qui brillaient d’un faux éclat » 4. Enfin, dédiant son édition 
4 Sainte-Beuve : « C’est grace A vous, lui dit-il, que je rends aux lettrés 
d’aujourd’hui le poéte jeune et amoureux qu’admirait la cour de 
Henri II, ef non plus le ligueur caduc qui avait beaucoup changé, 
corrigé, quelquefois galé dans les édilions derniéres faites sous ses yeux. 
Ce sont vos paroles ; elles m’ont servi de guide... ® » 

On voit quelle estime méritent ces jugements de Blanchemain, fondés 
uniquement sur des jugements antérieurs qui étaient eux-mémes 
trés sujets 4 caution. I] s’appuie aussi sur le témoignage de Binet, 
contemporain du poéte et l’un des légataires de ses papiers, mais il 


1. Tome I, pp. vir et 1x. 

2. Elle n’a méme aucune signification, car, quoi qu’il en ait dit, il n’a publié qu’un 
‘texte batard, auquel on ne peut rien comparer ; d’autre part, ses variantes ne prou- 
vent rien du tout, non seulement parce qu’elles sont trés rares, mais encore parce 
qu’elles ne sont pas toujours datées et le sont souvent mal. Quand par hasard elles 
prouvent quelque chose, c’est presque toujours en faveur du Ronsard des derniéres 
années, 

3. Tome I, pp. 1x et x. 

4, Ibid., pp. xi et xiv. 

5. Tome VIII, pp. vi et vil. 
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le présente incomplet, et dénature ainsi, volontairement ou non, 
la pensée de son auteur. Binet s’est, en effet, contenté de poser le pro- 


bléme des variantes de Ronsard, sans prétendre le résoudre: « Tantost. 
par un meilleur advis de soy-mesme, tantost par le conseil de ses plus 
doctes amis, il a changé, abrégé, allongé beaucoup de lieux, et principa- 
lement de sa divine Franciade, et en ceste derniere main’, voulant tous- 
jours tirer au but de perfection qu’on doit rechercher en la Poésie, pour 
acquerir de l’honneur, et non la mediocrite qui y est extreme vice... 
Aucuns ont trouvé la correction qu’il a faicte en ses ceuvres, en quelques 
endroicts, moins agreable que ce qu’il avoit premierement conceu, 


comme il peut avenir, principalement en la Poésie, que la premiere 


fureur est plus naive, et que la lime trop de fois mise, en lieu d’es- 
claircir et polir le fer, ne fait que l’user et le rendre plus rude. Les doctes 
qui verront sans passion ses dernieres conceptions en jugeront ? ». 

L’avant-dernier éditeur de notre poéte, Marty-Laveaux, s'est borné, 
lui aussi, & constater, en citant Duperron, que les avis furent partagés 
auxvie siécle :« La publication de Ronsard (il s’agit de P'in-folio de 1584) 
fut fort diversement jugée aussitot qu’elle parut, « les uns approuvant 
les censures et additions qu’il y avoit faites, les autres les trouvant 
languissantes, et estimant qu’elles se sentoient de la froideur de la 
vieillesse ». Ce serait 1A une question trés longue et trés difficile 4 tran- 
cher, ajoute Marty-Laveaux ; nous ne l’essayerons point, nous étant 
appliqué A mettre sous les yeux du lecteur, qui doit en étre le véritable 
juge, tout l’ensemble des piéces du procés * ». Intention excellente ; 
malheureusement Marty-Laveaux est trés loin d’avoir fait ce qu'il dit, 
n’ayant accompagné son texte de 1584 d’aucune variante des éditions 
antérieures 4, nireproduit les passages supprimés, du moins pour les 
Amours, les Gayetez, les Odes, les Eglogues et les Mascarades, — ce 
qui enléve au lecteur toute possibilité de comparaison dans le domaine 
de la poésie lyrique. 

Nous avions donc le devoir de réunir nous-méme les éléments de 


cette comparaison ®, puis de rechercher « sans passion » jusqu’a quel - 


1. C’est-a-dire dans la premiére édition posthume. 


2. Vie de Ronsard, texte de 1587, 4 peine modifié en 1597. Bl. a cité seulement. 


depuis : « Aucuns ont trouvé la correction... » et a supprimé la phrase finale, qui 
pourtant existe dans la rédaction de 1597 aussi bien que dans celle de 1587. Ménage, 
op. et loc. cit., avait tronqué le témoignage de Binet de la méme facon. 

3. Notice sur Ronsard, p. LXXXVIII. 

4, Lui-méme l’avoue (Note du tome I, p. 371). 

5. J’ai publié une partie des documents qui permettent de résoudre le probléme 
des variantes et suppressions, dans la Revue d’ Hist. litt. de la France, années 1902, 
1903, 1904, 1905, et dans la Frevue de la Renaissance, juin-septembre 1903. Voir sur- 
tout mon édition critique, en cours de publication dans la collection de la Société des 
textes francais modernes (Hachette, t. let Ilen 1914 ; t. Il] en 1921). 
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yt Or voici nos conclusions : 


Ie Ronsard a toujours considéré, aussi bien dans sa jeunesse et dans 
son age mir que dans ses derniéres années, une premiére publica- 
tion comme un moyen de consulter le public lettré sur ses produc- 
tions avant d’y mettre la derniére main. « Ce livre ne t’est laché, 
disait-il 4 son lecteur dans la préface des Odes en 1550, que pour aller 
découvrir ton jugement, afin de t’envoier aprés un meilleur combat- 
tant». « Il ne se trouve point de livre parfait, écrivait-il en téte de la 
Franciade en 1572, et moins le mien, auquel je pourray selon la lon- 
gueur de ma vie, le jugement, et la syncere opinion de mes amis, 
adjouter ou diminuer,. comme celuy qui ne jure en l’amour de. soy- 
mesmes, ny en l’opiniastreté de ses inventions 2». « J’ay, Lecteur, A la 
fagon d’Apelle, répétait-il l'année suivante, exposé mon ouvrage au 
public, afin d’entendre le jugement et l’arrest d’un’chacun, qu’aussi 
volontairement je recoy, que je le pense estre candidement prononcé. 
Et ne suis point si opiniastre, que je ne veuille au premier admonnes- 
tement d’un homme docte, non passionné, et bien versé en la poésie, 
recevoir toute amiable correction : car ce n’est pas vice de s’amender, 
mais c’est extreme malice de persister en son peché* », Aussi Gandar 
a-t-il pu dire sans exagérer que dans une édition critique de Ronsard les 
variantes tiendraient autant de place que le texte méme (op. cif. p. 194). 

2° Ces changements successifs n’ont rien qui doive nous surprendre 
de la part du chef de la Pléiade, 4 une époque ou la langue, le vocabu- 
laire et la versification firent de si rapides progrés. Jamais peut-étre, 
au cours de notre Histoire littéraire, l’expression des idées, syntaxi- 
que, verbale et poétique, ne fut plus mobile que dans cette période de 
rénovation et d’efforts artistiques. Et rien ne montre mieux le soin 
qu’il attachait aux mérites de la forme et du style, et son réel souci de 
la perfection, que ces corrections incessantes faites de sa propre main. 
Les Odes notamment, telles qu’elles parurent en 1550, étaient loin 
d’étre parfaites, malgré le retard apporté a leur publication par un 
scrupuleux débutant. Aussi les présenta-t-il dans les éditions suivan- 
tes avec de nombreuses, profondes et heureuses modifications. A vrai 
dire, il les retoucha, comme le reste de son ceuvre, jusqu’a la fin de sa 


IeCfeBl, 11,133 Po... -VIT, 8. 

2. Bibl. Nat., Rés. Ye 506. — Cf. BL., III, 12 ; P. L., VII, 72. 

3. Dernier vol. de l’éd. coll. de 1573, fo Aij (B. N., Rés. pYe 355). Ce texte, sup- 
primé par Ronsard en 1578, a été réuni de nouveau ‘a ses cauvres pour la premiare 
fois dans mon édition in-8°, t. VII, p. 73 (v. la note). 
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vie, mais ce fut surtout de 1550 a 1560, c’est-a-dire de 


pleine vigueur intellectuelle. Et c’est A 40 ans que Ronsard écrivait | 
dans son Abbregé de l’Art poétique frangois, apres avoir mille fois — 


préché d’exemple :« Tu seras laborieux a corriger et limer tes vers, et 
ne leur pardonneras non plus qu’un bon jardinier a son ante, quand 
il la voit chargée de branches inutiles ou de bien peu de proufict * ». 
Quant aux corrections de la premiere édition posthume, elles sont 
généralement excellentes. 

3° On peut grouper comme il suit les raisons des changements 
apportés par Ronsard 4 son texte. Il a cherché A faitre disparaitre : 
a) les répétitions qui ne se justifiaient pas et en général les négligences 
de style et les fautes de syntaxe ; b) les équivoques et les obscurités 
provenant dallusions ou de mots vagues; c) les synonymies, tay- 
tologies et pléonasmes, produits par un certain besoin de remplis- 
sage 2; d) les hiatus choquants pour I’oreille, tels que les allitérations et 
autres cacophonies ; e) des licences et défectuosités de versification ; 


f) les détails qui avaient perdu leur intérét d’actualité * ; g) les provin- 


cialismes et mots vulgaires qui n’étaient pas ou n’étaient plus admis 
4 la Cour * ; h) les expressions plates, banales, et en général tout ce qui 
lui semblait impropre et prosaique ; 7) les distiques, strophes et suites 
de vers qui formaient redondance et ne faisaient qu’affaiblir la pensée 
en la délayant. Correction, clarté, plénitude, harmonie, élégance, no- 
blesse et sobriété de la forme, telles sont les qualités qu’il a recherchées 
avec une véritable passion, — ef cela jusqu’d la fin de son existence. 
4° Ce dont il se préoccupa surtout dans les trois derniéres revisions. 
de son texte (1578, 84 et 85), ce fut une plus grande briéveté. Les sup- 
pressions partielles et intérieures qu’il fit alors sont presque toujours 
trés judicieuses, et il les avait commencées en 1560 °. Il obéit en les. 
exécutant au précepte éternellement vrai de la Rhétorique : Rien de 
trop, —sachant trés bien que la pensée gagne en relief, en précision. et 
en vigueur ce qu’elle perd en étendue. Personne ne peut raisonnable- 
ment le blAmer de ces sacrifices-ld4. Louons-le plutdt, avec Binet, 


1. Bibl, Nat., Rés. Ye 202, f° 3. — Cf. BL, VII, 319 ; P. L., VII, 46. 


2. V. ce qu’il dit A ce sujet dans l’Abbregé del’A, P. (B1., VII, 325 ; P.L., VII, 53). 


3. La remarque a déja été faite par M. Froger (Prem. poés. de R., pp. 91-93 et 102). 
4. Ibid., pp. 39, 102-103. Ronsard, qui s’était vanté dans le Suravertissement au 
lecteur placé en téte des Odes de 1550, d’introduire dans la langue tous les termes 
provinciaux dont le besoin se ferait sentir, les préconisait encore dans son Abbregé 
del’ A. P., mais avec la forte réserve que voici: «Mais aujourdhuy, pour ce que nostre 


France n’obeist qu’A un seul Roy, nous sommes contraincts, si nous voulons par- - 


venir 4 quelque honneur, de parler son langage : autrement nostre labeur, tant 
fust il honorable et parfaict, seroit estimé peu de chose, ou (peult estre) totalement 
mesprisé » (Edition princeps, f° 5, — Cf. Bl., VIT, 321 et 322; P.L., VII, 49). 

5. V. ci-dessus, p. 200, note 1. 


Lé » 2, Eu wAeeR eatoaaiest ‘son ae 
er jet avait ats poe facile et ip eae pour ne pas eneta ry avec. 


A Lucilius : 
" 


: nea Cum Fluoret lutulentus, erat quod tollere Bets FAs 9 

a et se mit courageusement A draguer et a clarifier ses ceuvres. Pour re- ae 

me prendre Yimage dont il s’est lui-méme servi, il dut élaguer les branches ; 

_inutiles d’une végétation touffue. La faute n’en était pas complétement | as : 

— a lui, et iledteu moins a faire si le développement oratoire et, pour 
tout dire, l’amplification, n’avaient pas été une nécessité pour un poéte at 
de cour. N’a-t-il pas avoué lui-méme dans une sorte d’avertissement 
qui précéde les Elegies de |’édition posthume «Si j’eusse composé la 
meilleure partie de ces Elegies 4 ma volonté, et non par expres com- 
mandement des Rois et des Princes, j’eusse été curieux de la brief- 
veté : mais il a fallu satisfaire au desir de ceux qui avoient puissance 
‘sur moy, lesquels ne trouvent jamais rien de bon, ny de bien fait, 
s'il n’est de large estendue... » ? Et les vers qui accompagnent cet 

_avertissement ne sont-ils pas encore plus significatifs : 


. 


Poe Le fin Lecteur mesprise 
Ces discours, ces narrez aussi grands que la Mer. 
Il faut de maint rampart ta langue renfermer, 
q Qui veut tousjours causer, tousjours parler et dire, ; 
Et resserrer ta main qui bouillonne d’escrire *... ? . 


5° Ce qui semble avoir surtout ému certains admirateurs de Ronsard, 
ce sont les suppressions totales, dont le nombre étonne en effet a pre- 
miére vue ; au point que, devant ces sonnets, odes, hymnes, élégies 
et autres piéces « retranchées », qui forment un volume de plus de 
400 pages 3, ils n’ont pu admettre que leur poéte ait ainsi mutilé son 
ceuvre dans la plénitude de ses facultés : il avait évidemment subi 
l'influence pernicieuse d’une caducité a la fois physique et intellec- 
tuelle. Or cette opinion est radicalement fausse. 

Ce qui la condamne d’abord, c’est cette simple considération que 
Ronsard a fait lesdits retranchements 4 différents moments de sa car- 
riére, aussi bien dans sa maturité que dans ses derniéres années. Plus 
de quarante piéces, nous l’avons vu, avaient déja disparu en 1560, une 


1. Vie de bela (les trois textes). 

zy Ble, LV, 210);' Ps L., VI, 22. 

3. V. le dernier es de V’édition de 1617, intitulé Recueil des Sonnets, Odes.. 
autres pieces retranchées, Des 1592 un éditeur de Lyon, Thomas Soubron, av ait 
inséré dans chaque volume les piéces retranchées qu’il put retrouver ; en 1609 
Nicolas Buon les avait réunies en plus grand nombre 4 la fin de son éd. in- folio. 
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douzaine d’autres en 1567, plus de quatre-vingts en 1 


es ‘a le poéte n’avait que 53 ans et qu’il publiait, entre autres — ceuvres a 
2 ae gaillardes, les Sonets pour Helene ; bref, bien avant la date ot lon — 
x : place le prétendu ramollissement de Ronsard, les trois cinquiémes des . 

ae § retranchements étaient faits. ve 
ae Ensuite certains éditeurs posthumes, Th. Soubron, et Nic. Buon, 


¥ 

’ 

ont recueilli parmi les piéces « retranchées » des piéces qui ne le furent j 

. . 2 4 - mf ‘ t 

jamais, par exemple les six odes O terre fortunée ; Argentine fontaine — 

cot ; | : : ; - 
eer vive ; Doncques, forest, c’est d ce jour ; O grand’ beauté, mais trop — 


a outrecuidée ; O terre, 6 mer, 6 ciel espars ; Cependant que ce beau mois — 
“ : dure 1; d’autres que Ronsard n’avait jamais fait figurer dans ses 
Bea > recueils, par exemple l’ode Homere, il suffisoit assez, publiée seule- 
a ment parmi les liminaires d’une ceuvre de Jamin ?; d’autres enfin 
ie qui étaient complétement inédites, telles que l’ode J’oste Grevin de mes 
; escris 2 et la chanson A ce malheur qui jour et nuict me poingt 4. Cette 


derniére méme a été attribuée A Ronsard sans la moindre preuve, et je 

; . doute fort de son authenticité : non seulement elle n’a paru dans 
| aucun recueil de notre poéte avant 1617 5, et l’on ne voit pas trop pour 
quelle raison il l’aurait primitivement tenue cachée s'il en avait été 

Pauteur, — mais encore elle n’a pas du tout l’allure d’une chanson de 

Ronsard, et le rythme en est unique parmi les ceuvres de la Pléiade °. 

Enfin, l’on n’a pas cherché a discerner les raisons intellectuelles qui 

ont déterminé Ronsard A sacrifier une partie de ses ceuvres 7. On n’a 


1. Les quatre premiéres erreurs viennent de Soubron (éd. de Lyon, 1592) ; Buon 
les a reproduites en y ajoutant les deux autres (éd. de Paris, 1609 et 1617). Ce qui les 
a trompés pour les quatre premiéres, c’est qu’elles commengaient par un vers dif- 
férent dans les derniéres éditions contemporaines de Ronsard. Méme remarque 
pour les deux sonnets Telle qu’elle est dedans ma souvenance, et Rien du haut ciel le 
destin ne propose (Recueil de 1617, pp. 17 et 70). 

2. V. ci-dessus, p. 247. Méme remarque pour le Discours a J. Grevin et deux son- 
nets en faveur de Robert Garnier : Quel son male et hardy et Le vieil cothurne @’ Eu- 
ripide (Recueil de 1617, pp. 81, 82, 342). 

3. V. ci-dessus, p. 240. 

4. Méme remarque pour le sonnet J/s ont menti, d’ Aurat, le sizain Je n’ayme point 
ces vers, et le Caprice a Simon Nicolas. Par contre, onze Sonnets pour Helene et le 
fragment de la traduction du Pluius étaient bien présentés en 1609 et en 1617 comme 
des vers «non encor imprimez ». 

5, Recueil des pieces reir., p. 100. — Elle figure dans l’éd. de 1623 ala p. 1603 du 
tome II, et, comme en 1617, a la fin des Sonneis retranchés. Blanchemain (I, 436) et 
Marty-Lav. (VI, 267) l’y ayant trouvée l’ont reproduite sans hésiter comme une 
ceuvre de Ronsard. 

6. On trouve deux chansons d’un rythme identique dans le Chansonnier huguenot 
de Bordier (1871, t. I, pp. 109 et 113) et d’autres dans le Sommaire de tous les recueils 
des Chansons tant amoureuses, rustiques que musicales, publié en 1579, a Lyon, chez 
Benoist Rigaud. D’aprés ce dernier vol. on les chantait sur lVair de la danse 
appelée gaillarde. 

7. Voir cependant quelques remarques judicieuses, mais insuffisantes, de Froger 
(Prem. poés. de R., pp. 91, 102, 104) et de Marty-Laveaux (Noiice sur R., LXxxvill). 


en Pe tisibiants a des Nae thee sans remarquer que te 
~ piéces-la figurent au nombre des ceuvres sacrifiées pour une part rela- 
- tivement minime (25 environ sur 220) ; que plusiéurs d’entre elles 
disparurent dés 1560 ; que, si Ronsard edt craint de compromettre 
le repos de son Ame, il n’aurait pas conservé un nombre double ou 
triple de piéces du méme genre. Au demeurant, n’était-il pas naturel 
-qwil écartat de son recueil définitif les productions trop libres de sa 
jeunesse, et cela peut-il raisonnablement ee pour une preuve 
d’affaiblissement cérébral ? 

Mais la vérité, c’est que Ronsard a beaucoup plus aba a des considé- 
rations d’ordre historique ou d’ordre esthétique qu’a des raisons 
d’ordre moral. Nous avons déja, chemin faisant, expliqué ainsi la sup- 
pression totale de certaines ceuvres lyriques ; complétons ici nos 
observations et résumons-les. 

Dans l’espace de trente-cing ans, nombre de piéces avaient perdu leur 
intérét d’actualité ou méme s’étaient trouvées en contradiction avec les 
faits. Ainsi, la polémique littéraire de 1550 une fois passée, la réconci- 
liation des Marotiques et des Ronsardiens ayant eu lieu, Ronsard enfin 
ayant conquis de haute lutte une gloire désormais incontestée, a quol 
bon conserver des odes provocantes ou hautaines, telles que Grossi toi, 
ma Muse francoise et Puissai-je entonner un vers ? Elles disparurent 
donc, avec les préfaces primitives, dés la seconde et la troisiéme édition 
des Odes. — Ronsard ayant abordé successivement tous les genres de 
poésie, y compris l’ode pindarique, l’hymne héroique et l’épopée, quelle 
raison d’étre pouvaient garder les odes Cependant que tu nous dépeins 
et Vous faisant de mon escriture, ou, se sentant petit devant des poétes 
historiographes tels que René Macé et Maclou de la Haye, il déclarait 
humblement n’avoir d’aptitude que pour le lyrisme horatien et les 
sonnets amoureux ? Elles disparurent donc en 1578. — Ronsard ayant 
loué jusqu’a l’hyperbole des amis de jeunesse qui lui semblaient devoir 
sillustrer dans les lettres, mais qui décurent son attente, notamment 
Jacques Bouju, dans l’ode Celui-ci en vers les gloires, et Pierre de Mau- 
léon, dans l’ode Je ne suis jamais paresseus, pourquoi aurait-il bénévo- 
lement paru mauvais prophéte ou naif admirateur d’esprits inféconds i 
Ces piéces disparurent donc, la premiére dés 1553, la seconde en 1585. 
— Ronsard ayant eu de sérieux motifs de rompre avec quelques per- 
sonnages peu délicats, on comprend non seulement qu’il ait changé 
l’adresse de certaines dédicaces, mais encore qu’il ait supprimé l’ex- 
pression de ses premiers sentiments ; c’est ainsi que disparurent en 
1560 l’ode Toutes les fleurs espanoiiyes, ow il encensait Pierre de Pas- 
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tyran de Bourgueil !, puis le seigneur de Lanques, -lequel probable- a 
ment meéritait encore moins les éloges adressés au destinataire primi- 
tif 2. Deux odelettes eurent le méme sort, simplement parce qu’elles” 


n’avaient guére eu de raison d’étre qu’au moment de leur apparition, 
et l’avaient tout a fait perdue aprés la mort des vrais amis auxquels 
Ronsard les adressait : Auparavant j’avoy, Brinon, et Donc, Belleau, tu 
portes envie®. — Ronsard ayant di malgré lui faire sa cour aux grands, 
dont il sollicitait des faveurs, puis composer pour eux des vers de cir- 
constance et de commande, crut pouvoir, quand l’age et la fortune lui 
eurent donné l’indépendance, non seulement abréger, mais éliminer de 
ses ceuvres certaines piéces auxquelles la flatterie et la complaisance 
avaient eu plus de part que l’inspiration. Alors disparut l’ode a Diane 
de Poitiers, Quand je voudrois celebrer ton renom *, avec des sonnets- 
requétes 4 tous les membres de la famille royale, aux secrétaires et. 
conseillers d’Etat, avec des poémes aux cardinaux de Lorraine et de 
Chatillon, avec des élégies pour princes ou dames d’honneur, des car- 
tels, mascarades et inscriptions pour fétes de Cour. Qui oseroit aujour- 
d’hui faire un crime a Ronsard d’avoir proscrit ces piéces ? On serait 


- plutéot tenté, dit avec raison Marty-Laveaux, de lui reprocher de les 


avoir écrites que d’en avoir diminué le nombre ou |’ étendue °. 

Mais, quelque importance qu’aient eue les raisons d’opportunite, 
Ronsard a condamné un plus grand nombre de piéces pour des consi- 
dérations artistiques, surtout parmi les odes, dont le rythme, plus com- 
plexe, exigeait plus de soin. Quelques-unes ayant été refondues et cou- 
lées dans un nouveau moule, qui faisait valoir davantage la pensée ou 
le sentiment, le poéte rejeta leur premiére forme, témoignage d’un 
effort moins heureux. Nous avons vu que le dithyrambe de 1553 Toul 
ravy despril je forcene avait été absorbé l'année suivante par |’ Hymne 
de Bacchus, et que dans le méme intervalle une épigramme des Folastries 
était devenue une ode des Meslanges °. De méme lode de 1550 O pucelle 


1. Une chronique de l’abbaye de Bourgueil dit qu’il « dépouilla Vaumdénier, le 
cellerier et le prévot et qu’il persécuta les religieux ». (Arch. dép. d’ Indre-et-Loire). 

2. On pourrait croire que cette derniére ode fut supprimée pour une raison de 
versification, la premiére strophe étant irréguliére par l’entrelacement des rimes 
mfmf. Mais Ronsard aurait pu trés facilement corriger cette fauté en mettant le 4¢ 
vers le 1°", ce qui aurait donné des rimes fmfm, comme dans les strophes suivantes. 
L’épitre a Charles de Pisseleu, Avani que ’homme soit..., fut supprimée en 1584. 

3. Cette derniére commengait en 1578 par: Belleau, qui as quitté Thalie, et en 
1584 par: Tu as doncques quitté Thalie. 

4. R, y vantait la chasteté, la vertu et la foi de Diane autant que sa beauté. 

5. Notice sur Ronsard, p. LUXXXVIII. 

6. V. ci-dessus, pp. 102 et 103, 122 et 123. 
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ma ‘ie, écrite pour Héléne en strophes hétérométriques, d’aprés le méme 

 -modéle (un baiser de Second) ; I’épitaphe de 1555 La mort m’a clos, 
__écrite pour Brinon en strophes uniformes céda la place en 1578 au 
sonnet en dialogue Veu que ce marbre enserre, écrit” pour Marie d’aprés 
_ ‘leméme modéle (une épitaphe de Cotta) ; Hymne des Astres de 1555, en 
alexandrins a rimes suivies, s’effaga devant l’ode des Estoilles de 1573, 
en petits vers a rimes croisées, qui dérivait de la méme source (un hymne 
. de Marulle). D’aprés ce principe ¢éliminatoire du double emploi, 


> 


Ronsard supprima de 1578 4 1585 I’un des deux épilogues de son volume 
d’odes, Bien qu’en toi, mon livre, on n’oie, l'une des deux Palinodies 
a Denyse +, l'une des deux pieces lyriques consacrées a I’ Alouelte, quatre 
chansons bachiques et deux « baisers », dont il conserva les analogues 2. 
Une autre ode, Je n’ai pas les mains apprises, eut le méme sort, parce 
qu’au lieu de traiter le sujet annoncé, l’éloge d’un inconnu, René 


‘satiété chez Ronsard. 
Trente-cing piéces environ disparurent pour vice de versification, et 
‘cela depuis 1553. Les unes n’observaient pas la régle de lalternance 
réguliére desrimes de genre différent: ce sont toutes celles du premier 
Bocage, plus les odes Si les Dieus, et Ot allez vous, filles du ciel, la Fan- 


: d@Urvoi, elle développait un lieu commun horatien qui revient a 
: 


_ lasie d sa Dame, ! Hymne de France et V odelette Un enfant dedans un bo- 
cage *. — D’autres violaient ce trés judicieux précepte de l’ Art poétique 
de Peletier, d’aprés lequel les strophes hétérométriques doivent com- 
mencer par les plus longs vers : ce sont les odes Si les ames vagabondes ; 
Lict, que le fer industrieus ; Tableau, que U éternelle gloire ; Chanson, voicy 

le jour, toutes antérieures 4 15504, — D’autres étaient en vers de sept et 


1. V. ci-aprés, p. 282, note: 2. . : 

2. Il est certain que les odelettes bachiques : J est maintenant tens de boire ; Bot- 
von, le jour n’est si long que le doy ; Lors que Bacchus entre chez moy ; Corydon, verse 
sans fin, ont beaucoup de ressemblance avec leurs sceurs privilégiées : May refres- 
chir le vin ; Nicolas faison bonne chere ; Boy, vilain, c’est trop mangé, et avec la fin de 
Ja « gayeté » Assez vrayment on ne revere, — D’autre part les ‘ baisers » supprimés : 
Baiser, fils de deux levres closes, Nymphe aux beaux yeux qui souffles de ta bouche, 
rappellent de trés prés les piéces conservées : Quand de ta levre a demy close, Quand 
au temple nous serons, et méme Mignonne, allon voir si la rose. 

3. V. ci-dessus, pp. 92, 230, 260. — L’ode Si les Dieus a trois strophes de mesures 
différentes sur quatre ; dans lode Ou allez-vous, les strophes | et 4 différent des 
strophes 2 et 3. 5 baie ht 

4, Du Bellay avait également fait paraitre dans les Vers lyriques de 1549 ee odes 
hétérométriques commencant par de petits vers. Dans la suite les poetes de la i éiade 
évitérent toujours ce rythme défectueux (ef. Chamard, ih. /at., p. 66). — L’ode Si les 
ames vagabondes avait perdu son a-propos et, en outre, contenait une erreur relative 
aux lectures que du Bellay avait faites avant de publier POlive, 


s 
' 


PRE We. bal GENESE. Br EVOLUTION | 


de huit syllabes mélés, ce qui, eave une juste remarque de M. Faguet?,, 4 
ne permet pas a l’oreille de saisir la cadence et ne fait que la décon-. 
certer : ce sont les odes Dedans ce grand monde ott nous sommes et 
Maintenant une fin, Denyse ?, qui donnent en effet au lecteur et sur- f 
tout a l’auditeur « la sensation ou le soupgon de vers faux ». On peut ; 
faire une observation analogue pour les odes Le tens de toutes choses 
maistre, Ta genisse n’est assez drue et Les fictions dont tu decores, écrites 
chacune en systéme strophique double : Ronsard a pensé qu’elles ne 
présentaient pas une différence suffisamment appréciable entre le 
systéme des strophes paires et celui des strophes impaires, et que par 
suite elles sonnaient faux *. — D’autres encore dérogeaient 4 cette loi 
de la métrique, d’aprés laquelle deux vers rimant entre eux ne doivent 
pas étre séparés par plusieurs vers présentant différentes rimes, par 
exemple les odes Quiconques ail mon livre pris et Tu me fuis de plus vite 
course *«. — D’autres enfin avaient le tort d’étre écrites, sans justi- 
fication, en rimes d’un seul genre : Nuif, des amours ministre et O belle et 
plus que belle, en rimes féminines, Je suis amoureux en deuz lieux, Dieu 
perruquier qui autrefois et Je suis homme né pour mourir, en rimes mascu- 
lines, rythmes qui semblérent a Ronsard d’une monotonie choquante 
pour des oreilles frangaises et qu’il avait, du reste, 4 peu prés condamnés 
dans son Abbrégé de l’ Art poétique’.—— Et nous ne croyons pas avoir 
épuisé la liste des piéces dont |’exclusion est due 4 leur forme rythmique. 
Reste une série de piéces lyriques ou semi-lyriques dont la suppres- 
sion ne peut guére s’expliquer par les raisons qui précédent. A les lire 
de suite, on s’apercoit bientét que le prosaisme relatif du sujet ou du 
style fut 4 peu prés seul en cause pour la plupart d’entre elles ®. Mais 


~ 


1. Seiziéme siécle, p. 277. 

2. La seconde de ces odes commencait en 1550 par Telle fin que tu vouldras metire. 
Des deux Palinodies a Denyse Ronsard sacrifia celle qui péchait par le rythme. 

3. La premiére présente le schéma rythmique suivant : Systéme a: 5 octosyllabes 
fmffm ; systéme b : 5 octosyllabes mm?’mmm?. La seconde : Systéme a: 5 octosyl- 
labes {mffm ; systéme b : 5 octosyllabes mfmmf. La troisiéme : Systeme a: 5 octosyl- 
labes fmfmm ; systéme b : 5 octosyllabes fmffm. — Notons en passant que ce sont 
des rythmes impairs, plutét rares chez Ronsard. 

4, La premiére, qui était du reste insignifiante, disparut en 1553. Pour la seconde, 
R. corrigea la faute que je signale en remplagant dés ce moment-la le vers 5 : Sau- 
ielant de frayeur ce semble, par celui-ci: Allongeant sa jambe fuyarde ; mais il oublia 
de donner une rime a fuyarde, ou bien l’on imprima fuyarde au lieu de fugace, qui 
rimait avec face, et cette nouvelle faute entraina la suppression de l’ode en 1578. 

5. Bl., VII, 320 eb 332. — Ronsard n’a conservé qu’une odelette en vers mascu- 
lins : Jane, en ie baisant tu me dis, une chanson en vers féminins : Qui veult scavoir 
Amour et sa nature, et une autre en vers masculins: Las, je n’eusse jamais pensé, soit 
qu’il ait trouvé chacune de ces variétés rythmiques bien adaptée au sujet traité, ou 
qu’il ait simplement tenu a montrer par ces rares spécimens qu’elles ne lui étaient 
pas étrangéres. — Quant aux deux odes saphiques, elles étaient nécessairement en 
vers masculins pour reproduire la physionomie des hendécasyllabes gréco-latins. 

6. C’est le cas notamment pour Il’Epifaphe humoristique de Rabelais, maladroite 


Ala rl 


n conclure yue Fis a 
ga | facheux de l’emphase, de la métaphore outrée, des inventions 
; __ obscures et alambiquées, qu’il aurait manifesté vers la fin de sa vie ? 

~ Ce serait le contraire de la vérité. S’il fut emphatique, s’il‘exagéra son 
_ systéme de poésie « altiloque », ce fut au début de sa carriére et non 
ala fin. Nous avons vu qu’il exprima dés 1556 a plusieurs reprises son 
aversion pour les vers « empoulez et masquez » « qui font peur aux 


lisans » 1. Cette aversion ne cessa pas, ne diminua pas depuis lors, et 


c’est avec autant d’énergique sincérité qu’il la manifesta dans les der- 
niéres années de sa vie. 

II suffit de lire les ceuvres qu’il composa de 1578 a 1584 pour se con- 
vaincre que si la maladie ruina son corps d’assez bonne heure, son 
esprit et son godt restérent sains et intacts. Elles sont presque toutes 


sans emphase, poctique sans excés d’érudition *. Au surplus, l’épitre A 
Simon Nicolas, qu’il écrivit dans la seconde moitié de 1584 * et la troi- 
siéme préface de la Franciade, qui date de la méme époque, témoi- 
gnent assez de la vigueur de son intelligence et de la streté de sa cri- 
tique. Il's’y montre un adversaire irréconciliable de la « prose rimée », 
des « vulgaires fagons », des « vers sans art », un partisan convaincu 
de limitation des Grecs et des Latins en une langue bien frangaise, 
riche d’ornements, de mots « pregnants » et « choisis », mais exempte 
de « fard », de « bouffissure », de « conceptions monstrueuses ou quin- 
tessencieuses », de « vocables prodigieux ». Comme en 1556 (Elegie d 
Chr. de Choiseul), comme en 1565 (Abbregé de 1A: P.), il pense que le 
poéte ne doit ni se trainer a terre ni se perdre dans les nues. 

« Sur. ses derniers jours, raconte Binet, il se plaignait fort de ne 
scay quelles facgons d’escrire et inventions fantastiques et melan- 
choliques d’aucuns de ce temps qu’il voyoit s’authoriser parmi nous... 
Puis me parlant de tels autheurs qui s’ampoullent et font sans chois 
Mercure de tout bois : « Ils ont, me disoit-il, l’esprit plus turbulent 


——Ea Se 


adaptation de l’Anthologie grecque, qui pouvait étre faussement interprétée et le 
fut en effet plus tard, quand on l’eut exhumée des éditions antérieures a 1578. 

1. V. ci- dessus, pp. 154 et suiv., 169 et 170. Les regrets exprimés par Ronsard dans 
le Caprice a Simon Nicolas, et déja dans VAbbregé de VA. P. (BI., VII, 335) concer- 
nent le vocabulaire proprement dit, et non le style ampoulé de 1550. 

2. V. notamment la dédicace des Amours diverses a Villeroy, le Panegyrique de la 
Renommée, le « songe » Nos peres abusez, le poeme sur lV’ Equité des vieux Gaulois, Les 
Muses deslogées, Vépitre A Hurault de Cheverny, la dédicace des Elegies a Henri III, 
le « discours » Doncques voici le jour, l’élégie qu’on a Vhabitude d’intituler Contre les 
bicherons de 1a forest de Gastine, bien que ce titre date seulement de 1623. 

3. En effet, R. y parle de Henri de Bourbon comme du seul héritier de Henri Il. 
Or Henri de Bourbon ne devint héritier du trone que le jour ou mourut le dernier 
frére de Henri III, le duc Frangois d’Anjou, c’est-a-dire en juin 1584, Le Caprice 
a Simon Nicolas est donc postérieur a cette date. 


excellentes, d’un style clair, plutét simple, grave sans raideur, élevé © 


ea 


que rassis... : -youlant eviter ‘i langage aunt ils s’ Per TADTeReenY 


de mots et manieres de parler, dures, fantastiques et insolentes, les 
quelles représentent plustost des Chimeres et venteuses impressions _ 


des nues qu’une venerable majesté Virgilienne : car c’est autre chose 
d’estre grave et majestueux, et autre chose d’enfler son stile, et de le 
faire crever }. » Mais, au demeurant, il estoit ennemy mortel des 
versificateurs, dont les conceptions sont toutes ravalées, qui pensent 
avoir faict un grand chef-d’ceuvre quand ils ont mis de la Prose en 
vers ?. »Enfin, il est de Ronsard, et date de la fin de sa vie, et résume 
la doctrine de ses trente derniéres années, ce sizain d’un gout irrépro- 
chable, que lui inspira la Semaine de Du Bartas : 


Je n’ayme point ces vers qui rampent sur la terre, 
Ny ces vers empoulez, dont le rude tonnerre 
S’envole outre les airs : les uns font mal au coeur 
Des liseurs desgoutez, les autres leur font peur :_ 

! Ny trop haut, ny trop bas, c’est le souverain style, 
Tel fut celuy d’Homere et celuy de Virgile *. 


On voit quelle erreur ce serait de croire que Ronsard gata son ceuvre 
in exlremis en la modifiant ou en labrégeant. Il l’améliora plutét a 
tous les égards. Ce qu’on peut seulement remarquer, c’est qu’il semble 


1. Vie de Ronsard par Binet, texte de 1587, a peine différent de ceux de 86 et 97. 
C’est de Du Bartas et d’Edouard du Monin qu’il parlait ainsi. Cf. Laudun Daigaliers, 
Ari poét, (1597), IV, ch. v ; Deimier, Acad. de l’A. P. (1610), pp. 118, 119, 259, 271, 
290 ; Colletet, Vie d’E.. du Monin, extrait fait par Rochambeau dans sa Famille de 
Ronsart, 

2. Vie de Ronsard par Binet, texte de 1597, a peine différent de celui de 87. Voir 
mon édition critique, p. 199 et 200. 

3. Recueil des pieces retranchées, de 1617, p. 78. La premitre Semaine de Du Bartas 
parut en 1578-79 ; la deuxiéme en janvier 1584. Sainte-Beuve a cité ces vers de Ron- 
sard dans un article sur Du Bartas; publié en 1842 ; mais il eut tort de croire qu’ils 
furent le résultat d’une soudaine illumination : « Voila, dit-il, du bon goat exem- 
plaire. Rien n’est capable d’en donner aux poétes novateurs déja sur le retour, 
comme de voir des rivaux survenants outrer leurs défauts et réussir. » (Rev. des 
Deux Mondes du 15 févr. 1842 ; cf. ’éd. du Tableau par Charpentier, p. 392.) Il 
avait déja écrit a la fin de 1827, a propos des protestations de Ronsard contre le 
succés de Du Bartas : « On peut croire sans injure que ’amour-propre piqué ne nuisit 
pas en lui a ce réveil imprévu du bon godt. » (Article sur Du Bartas, inséré dans 
Pédition princeps du Tableau en juillet 1828 ; ef. ’éd. Charpentier, p. 99.) Or Ron- 
sard n’a pas attendu d’étre sur le retour pour se plaindre des disciples maladroits 
qui compromettaient, et compromirent durant plus de deux siécles, la réforme 
poétique de 1550, surtout la gloire de son chef. C’est en 1556, dans 1’Elegie a Chr. de 
Choiseul, qu’il proclama d’abord le principe du juste milieu en poésie : 

Il faut garder Je ton dont la grace despend, 
Ny trop haui, ny trop bas, suivant nostre nature, 


et qu’il renia la « tourbe incogneue des serfs imitateurs, laquelle a tout gasté 
Cela que les premiers avoient si bien chanté ». (V. ci- -dessus, p. 170). Sainte-Beuve 
connaissait pourtant bien cette élégie, a laquelle il renvoie dans son Tableau (éd. 
Charpentier. p. 98, note 1) ; mais il en ignorait la date, car il dit, d’aprés les éditions 
de l’Anacréon de Belleau postérieures 1 1570, qu’elle est dédiée 4 Jules Gassot. 


ig feral natintaiee au ae du oe et au eotit z ie Gonn satelite 
ce sentiment est visible dans l’épitre A Simon N icolas; etil est 


~ certain que, si Ronsard condamna plutot pour des raisons de techni- — 


- que ou d’opportunité des piéces publiées en 1549-50 dans la période — 
d’agression, ce fut exclusivement pour leur vulgarité qu’il condamna 


~ trente environ des piéces publiées de 1553 A 56 dans la période des 


aol 


concessions. La moitié des Gayelez, les poémes de la Grenouille et du 
_Fourmy, |’ Epitaphe de Rabelais, les Dons de Jaquet a Isabeau, d'autres 
odelettes du second Bocage, des Meslanges et des Continualions des 
Amours, lui parurent terre 4 terre, non sans quelque raison, et par 
suite indignes d’un véritable poéte. Cela est plat, prosaique ou gros- 
sier, pensa-t-il ; cela ne serait lu que par « les filles et les pages ? » ; 
on me reprocherait, comme on I’a fait, de « m’étre dementi, parlant si - 
-bassement?»;retranchons. © 
Mais ce faisant, il ne revenait pas aux exagérations de ses débuts. I] 
marquait seulement sa préférence pour les « beaux sujets », traités dans 
le « style brave et haut »*, qui répondait mieux a lesthétique géné- 
rale de la Pléiade ; il restait fidéle au principe gréco-latin, des deux 
styles, dont l’un, propre a la poésie, plus hardi, plus harmonieux que 
celui de la prose, avait été préconisé en 1549 dans la Deffence, en 1555, 
dans |’ Art poétique, et le fut encore en 1565 dans I’ A bbregé de VArt poéti- 
que, en 1585 dans la derniére Préface de la Franciade ; principe essen- 
tiel et fondamental de la révolution littéraire accomplie par Peletier, 
Ronsard et Du Bellay, excellent en soi, funeste seulement dans ses 
excés. Ronsard sentait. que son originalité, que sa gloire était 1a ; aussi, 
bien qu’il sit parfaitement que son ardeur de néophyte et son enthou- 
siasme de chef d’école l’avaient entrainé d’abord au dela du but, il crai- 
enit plus encore de paraitre a la postérité avoir reculé trop en deca. 
Et ce fut la précisément son erreur. Car cette crainte d’un recul exces- 
sif le rendit trop indulgent pour toutes les piéces de ton élevé qui 
caractérisaient sa révolution, et’ trop sévére pour les autres ; dans son 
ceuvre de sacrifice, il épargna les odes pindariques et leur réserva méme 
la place d’honneur en téte de son volume, se contentant de raccourcir 
l’Ode de la Paix d’un épisode inutile de cent vers * ; par contre, il en- 


1, Bl pve 8e9.; - L.,_V1, 64. 

Rab Luids; b.1s,,-L01d- 

a Vv. ci- -dessus, p. 154 (sonnet de 1555 4 Tyard), 

4, Caprice a Simon Nicolas (Bk., VI, 327; P. L., 62). 


- 


5. V. ci-dessus, p. 260, note 7. 
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globa dans re méme sires reo que les.« gayetez » Ap 168 peices 


banales, quelques courtes piéces, pleines de fraicheur, de grace et aélé- a 


gance 4, Si l’on doit exprimer un regret, c'est. celui-ci : : Ronsard fut — 
exclusif dans sa conception initiale et finale d’une poésie aristocratique, 
au point de méconnaitre la beauté simple de quelques fleurs naturelles. 


Cette réserve faite, on doit reconnaitre que Ronsard fut le plus sou- ; 
vent judicieux dans la censure qu’il entreprit de son ceuvre lyrique a 
diverses époques de sa carriére, et surtout qu’il resta conséquent avec — 


lui-méme, en dépit des variations et des fluctuations de son esthé- 


tique. S’il conserva, et en assez grand nombre, des piéces d’allures 
aussi simples que telle ou telle qu’il supprima, des gaietés, blasons, ~ 


veux, épigrammes, chansons, amourettes et baisers, ou encore des 
odelettes qui different A peine de celles de Marot et de Saint-Gelais, 
sans parler des sonnets a Marie et de cent autres ceuvres rustiques, 
galantes ou badines, c’est d’abord qu’il en a tout le premier ressenti 
le charme ; c’est ensuite que le principe de la variéié a toujours été pour 
lui aussi souverain que celui du séyle relevé. Il tint 4 montrer qu’il 
parlait avecla méme aisance le langage de toutes les Muses, ou plutot 
que sa Muse savait prendre divers tons et s’abaisser quand il lui 
plaisait, avec une grace plus belle encore que sa beauté. Nous l’avons 
vu plus d’une fois se vanter de la souplesse de son talent ? ; ses con- 
temporains |’en ont beaucoup loué, notamment Du Bellay, Saint-Gelais, 
Belleau, Pasquier, Binet? ; il pensa done que la docte postérité lui 
en tiendrait le méme compte. 

Mais il resta plus fier encore, et cela se comprend, de son réle de 
réformateur. N’avait-il pas réagi contre ignorance et le prosaisme des 
poétes précédents ? N’avait-il pas créé une langue poétique, faite d’éru- 
dition profonde et d’art laborieux ? N’avait-il pas voulu rehausser et 
ennoblir la poésie francaise ? Il pensa donc que son ceuvre devait 
apparaitre aux Ages futurs avant tout comme le témoignage de cette 
réaction, de cette création, de cet ennoblissement ; et, soutenu par 


1. Parex.les odes Ma guiterre, je te chante ; Desja les grand’s chaleurs s’esmeuveni ; 
Loir, dont le cours heureuz distille ; Source d@’argent toute pleine ; Si tu me peus conter 
les fleurs ; Pipé des ruses d@’amour ; Geniil Rossignol passager ; Pour avoir trop aimé 
voire bande inegale. Quant au sonnet exquis, que Sainte-Beuve admirait tant, Je 
vous envoye un bouquet que ma main, c’est en 1578 que Ronsard le retrancha, proba- 
blement parce qu’il faisait double emploi avec l’ode Mignonne, allon voir et avec le 
sonnet Quand vous serez bien vieille. 

2. V. ci-dessus, entre autres, pp. 140 et 198. V. encore le sonnet qui précéde la 
Charite dans les éd. de 1584 et suiv., et qui primitivement, en 1578, servait de pro- 
logue au premier livre des Poémes (BL., IDV IAS Neal cael CD XB, 

3. Ibid., pp. 69, 140 et 155. V. encore les hendécasyllabes latins que Pasquier 
écrivit pour une édition de Ronsard (BI., I, xxv) et Rech. de la France, liv. VII, 
ch. v1; Binet, Vie de Ronsard, passim, ; 
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une telle pensée, il mit en pleine lumiére la maniére abrupte, étrange, 
relativement neuve qu’il devait 4 Dorat, et 4 l’antiquité grave, afin 
qu’elle ressortit aux yeux des générations suivantes, laissant au second 
plan, un peu dans l’ombre, trop dans l’ombre, la maniére enjouée 
et « doux-coulante » qui lui venait de Marot, des petits lyriques gréco- 
latins et de la Cour. 

Par malheur, sa renommeée y perdit beaucoup et n’y gagna rien. 
Il avait compté sans l’ingratitude inconsciente des générations sui- 
vantes. Elles le jugérent — et le condamnérent — sur les excés de sa 
premiére maniére, sans lui savoir gré des efforts et des résultats, qui 
auraient da atténuer de beaucoup la rigueur de leur verdict ; d’autre 
part elles perdirent de vue sa seconde maniére, qui aurait dd les désar- 
mer et l’absoudre. C’est ce qui nous reste 4 démontrer par une étude 
impartiale de son cuvre lyrique, envisagée sous les deux aspects 
de |’Ode grave et de 1’Ode légeére. 


rees et at originals 


nN x 


de Ronsard poate 


19 


PIERRE DE RONSARD 


DEUXIEME PARTIE 


Sources et originalité de Ronsard poéte lyrique. 


Parmi les moyens que Ronsard préconisa le plus hautement et em- 
ploya le plus constamment pour « illustrer » sa langue maternelle et 
rendre le vers frangais plus poétique, l’imitation des poétes grecs et 
latins tient la premiére place, Désormais, déclare-t-il, les poétes ne 
peuvent plus rien inventer : les Anciens ont épuisé tous les sujets de 
poésie ; il ne nous reste qu’a les suivre 


Kt, béant apres eux, recognoistre leur trace 
Faicte au chemin frayé qui conduit sur Parnasse }. 


S’il fit rarement connaitre les sources de chacune de ses _piéces, et 
plus rarement encore le détail de ses emprunts, il se glorifia du moins 
toute sa vie d’avoir enrichi ses ceuvres, jusqu’a l’opulence, des trésors 
poétiques de l’antiquité paienne. En 1549, Du Bellay, qui était alors 
son porte-parole, avait exhorté les poétes frangais au « pillage » de la 
«cité Romaine » et du «temple Delphique », dont les « serves depouilles » 
devaient orner leurs « temples et autelz », Peu aprés Ronsard, s’a- 
dressant a sa « Lyre », exaltait ainsi la transformation qu’il avait fait 
subir al’ode frangaise : 

Pour te monter de cordes et d’un fust, 
Voire d’un son qui naturel te fust, 


Je pillai Thebe, et saccageai la Pouille 
T’enrichissant de leur belle depouille °. 


La préface de 1550 et maints passages de son premier recueil déve- 


1. Hymne de la Mort (Bl., V, 239 et 240 ; P. L., IV, 364), 
2. Ode a sa Lyre (1d., II, 127 et 128 ; id., IT, 179). 


loppaiont ces vers, Voici, 
un livre d’Odes, 


rf 4 ~ * t 
Qu’ autresfois j je sonnai suivant les vieilles modes 
D’Horace Calabro et Fipdare Thebain * 


nuit et j jour, 


: Découvrant leurs secrets aux nations Francoises: 4 
ieee aa j épuisai des Sonéanmies nepeorer 25 Rab 2. 
\ 


Jai le premier, epttnit. “4 en 1558 4 facet de Chatillon, conduit ae 
Muses de Gréce en France, imitant mille choses 


Dedans les livres Grecs divinement encloses *. 


Dix ans plus tard il terminait ainsi le poéme d’Hylas : 


Mon Passerat, je resemble a 1’ Abeille 

Qui va cueillant tantost la fleur vermeille, 
Tantost la jaune : errant de pré en pré 

Volle en la part qui plus lui vient a gré, 
Contre l’hyver amassant force vivres. 

Ainsy courant et fueilletant mes livres, 
J’amasse, trie et choisis le plus beau, 

Qu’en cent couleurs je peins en un tableau * .. 


A soixante ans il résumait en ces termes sa poétique : 


Promeine toy dans les plaines Attiques, 
Fay nouveaux mots, rappelle les antiques °. 
Voy les Romains, et, destiné du ciel, 
Desrobe, ainsi que les mouches & miel, 
Leurs belles fleurs par les Charites peintes. 
Lors, sans viser aux jalouses attaintes 


1. Au Roy (Bl., 11, 20 ; P. L., Il, 74). 

2. Episire au Cardinal de Lorraine (id); V1, 291 31d., Vi, 296). 

3. Complainte contre Fortune (Id., VI, 159 ; id. a 147). 

4, Cf. Bl., VI, 144; P. L., V, 132. Poéme paru en 1569. La comparaison du poéte 
avec Vabeille, qui se trouve dans Pindare, Platon, Lucréce, Horace et Sénéque, et 
que Lemaire de Belges s’était également appliquée en citant Lucréce (fin du livre [et 
des Illustrations de. Gaule), apparait pour la premiére fois chez Ronsard en 1550 
(Ode de la Paiz, ép. 6) ; il l’a reprise en 1556 a la fin de l’Epistre au Cardinal de Lor- 
raine, Quand un Prince en grandeur, en 1563 dans la Responce aux injures (vers 869- 
877), et plusieurs fois encore. Am, Jamin la lui.appliqua en 1572 dans l Argument du 
1¢t livre de la Franciade. 

5. Ronsard entend ici par antiques les mots de la Vieille langue francaise, usités au 
Moyen Age et tombés en désuétude au xvi° siécle ; car, en ce qui concerne le vocabu- 
laire, Ronsard n’a que rarement « parlé grec et latin en francois ». Cf. la Responce 
aux injures, vers 1005 a 1015, et PV Abbregé de l’A. P. (B1., VII, 320, 334-335 ; P. L., 
V, 425 et VII, 64). , 


ee ae . 


4 


=aktt ieeaiies Melpomens inspire dans les cceurs. 
ae sone pie faict ainsi *. \ : 


4 - “1 e 


y) - > * 


Hen: imitation des Anciens il Beaty ou superposa — ce qu wil ne dit 


pas assez ® — celle des Italiens et celle des Néo-Latins, qui eux-mémes 
- étaient les débiteurs de l’antiquité gréco-latine. De sorte qu’il imita des 
imitations, et méme des imitations d’imitations, ainsi que l’avaient fait 


a Rome les poétes de la décadence. Mais que lui importait ? Il s’agissait 
avant tout de doter la France d’un style poétique. Tous les moyens lui 
furent bons pour atteindre cette fin. 

Nous avons vu qu’en dépit de ses affirmations réitérées il n’était pas 
le premier 4 transplanter dans le sol national des fleurs étrangéres 


pour les y acclimater. Lemaire de Belges, Cl. Marot, Hugues Salel, 


Mellin de Saint-Gelais, Lazare de Baif, Ch. Fontaine, Despériers et 
Peletier, pour ne citer que les principaux et les plus voisins de lui, 
Vavaient devancé dans cette voie, Du Bellay lui-méme n’a pu s’empécher 
de le reconnaitre au milieu et a la fin de son manifeste *. Mais il est 
incontestable qu’aucun d’eux, pas méme Lemaire, pourtant si riche de 
butin, n’avait rapporté de ses voyages a travers les livres des poétes 
anciens, surtout des poétes grecs, une telle moisson, aussi abondante 
et aussi variée ; aucun d’eux n’avait fait tant d’emprunts aux poétes ita- 
liens, surtout aux poétes néo-latins. Non seulement il s’aventura plus 
loin qu’eux tous a la découverte de plus de pays, mais il étudia la flore 
des pays explorés par eux et par lui plus soigneusement, plus savam- 
ment, la cultiva dans un terroir plus fécond, ou il essaya de lui faire 
produire des couleurs plus brillantes et des parfums plus capiteux. 

Ses prédécesseurs s’étaient appliqués surtout a traduire les Anciens 
et les Italiens, ayant 4 cceur d’abord de faire connaitre telles quelles 
les ceuvres étrangéres, de les rendre accessibles 4 la masse des lecteurs, 
en un mot de les vulgariser. Du Bellay et Ronsard, quoique hostiles en 
principe aux traductions des poétes, en reconnurent tot ou tard Puti- 
lité (Du Bellay, Baif, Belleau, Jamin ontméme traduit des poétes, comme 
de simples Marotiques) 4. Mais ils pensérent qu’il y avait mieux a faire, 


1. Bl., VI, 329 ; P. L., VI, 64. — Voir encore I’ Elegie sur la mort de Marie : 
Encor, ce me dit-il, que de maint beau trophée 
D’Horace, de Pindare, Hesiode et d’Orphée 
Et d’Homere qui eut une si forte vois, 
Tu as orné la langue et l’honneur des Frangois.. 
2. Voir cependant l’Elegie 4 Cassandre (Mon ceil, mon coeur) et lEpitaphe de 
Marulle (B1., I, 124, et VII, 238 ; P. L., I, 110, et V, 307). 
3. Deffence et Ilustr. (éd. Chamard, pp. 176 et suiv. et 338). 
4. V. l’épitre-préface du Quatriesme livre de Vv Eneide traduit en vers frangoys par 


directe ou par reriacan mieux encore, ie imitation lomntane 

plus ou moins inconsciente par innutrition et assimilation 2, Ronsard, a 
lui, traduisit trés peu de piéces intégralement et surtout littéralement, 
le moins de tous les poétes de la Brigade. Done, au lieu de transplanter 4 

! sans plus ses plantes étrangéres, il tenta de les greffer sur des produc-. 4 
tions frangaises et sur celles de son cru 2. Il pratiqua, avec plus ou 


a moins de succés d’ailleurs, toute une série de combinaisons, par les-_ ae 

gn quelles il prétendait infuser a la poésie francaise une séve genéreuse 4 
a et drue : traduction partielle, paraphrase totale, paraphrase partielle, 
ae insertion isolée, juxtaposition ou mélange de deux éléments étrangers 
7g ou d’un plus grand nombre, homogénes ou hétérogénes, transposition, 4 
Ae eee 
Bs aN _Nous n’avons pas constaté d’évolution constante dans ses procédés . 
ie dimitation. I] les a tous pratiqués simultanément, aussi bien au début ‘ 
ey qu’a la fin de sa carriére. Telle ode, qu’il composa vers sa vingtiéme 
Bry année, est librement imitée d’Horace, et l’adaptation des vers latins aux 
ae événements du jour y est parfaite. Telle autre, qui date de sa maturité, 


n’est qu’une paraphrase sans aucun caractére d’originalité. I] nous a 

semblé seulement qu’il s’était efforcé d’étre indépendant plutot dans ~ 

les dix premiéres années ; qu’il imita de plus prés et se soucia moins 

- d’étre lui-méme dans es années qui suivirent; qu’il montra enfin | 
plus de spontanéité et s’affranchit sensiblement de ses modéles : 
partir de 1560. L’imitation directe, avec le modéle sous les yeux, est 
flagrante en ce qui concerne Pindare, |’ Anthologie grecque, Callimaque, 
Théocrite, Ovide, les poétes italiens et néo-latins, dont il n’a pu re- 
tenir de mémoire les textes ou les traductions. Quant A Virgile et 
Horace, il a pu les savoir par cceur, au moins en partie, et les imiter 
sans recourir a son volume *. On pourra s’en convaincre en le voyant 
a l’ceuvre dans Je domaine de la poésie lyrique. 


Du Bellay (1552) ; ’épitre de Ronsard a:Chr. de Choiseul sur la trad. des Odes 
d’ Anacreon par Belleau (1556) et surtout la fin de ’épitre de Ronsard 4 J. Hamelin 
sur sa T’rad. de Tite-Live (1559). Baif a traduit 1’Antigone de Sophocle, le Brave 
de Plaute ; Jamin, les douze derniers livres de 1’Iliade ; Belleau, outre les odes 
d’Anacréon, les Phenomenes d’Aratus. 

1. Surla théorie de l’imitation-paraphrase, sur ses dangers, sur les protestations 
qu’elle souleva, v. H. Chamard, thése fr., pp. 119 4 126, et éd. de la Deffense, p. 195; 
Senet Seiz. siécle, pp. 213 et suiv. 

2, Qu’on me pardoune la métaphore prolongée. Elle a son excuse dans sa justesse 
et dans l’emploi qu’en a fait l’école de Ronsard. V. notamment Du Bellay, Deffence, 
I, ch. u1et vir ; A. Foclin, Rhet. fr., dédicace ; E. Pasquier, Lettres, Lu “TI, XII. 


3, V. a ce sujet ce qu ‘il dit de Virgile dans une préface de la Franeiade (Bl., TD, 
23; P. L., VII, 83-84), 
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Bien que Ronsard ait commencé par écrire des odes légéres « A l’hora- 
tienne », nous l’étudierons d’abord dans ses odes pindariques, et cea 
pour plusieurs raisons : il s’y prépara dés 1545 et leur composition 
occupa une bonne partie des années studieuses du Collége de Coqueret ; 
publiées en 1550 et 1552, elles ont marqué un mouvement initial 
qui s’est communiqué a tout le reste des ceuvres graves; ce sont 
elles qui frappérent le plus les lecteurs des premiers recueils et va- 
lurent surtout 4 Ronsard les avantages et les ennuis de la célébrité ; 
enfin leur publication a précédé celle des odes anacréontiques et, d’une 
facon générale, la période d’épanouissement et le triomphe des odes 
légéres, que Ronsard trés sagement finit par préférer. 


Are 


SECTION I. — L'ODE GRAVE. 


CHAPITRE: To?! 1%" 


, ‘4 


LES ODES PINDARIQUES PROPREMENT DITES. 


I. — Le « Pindare francois ». — Nombre, étendue et caractéres sce des 
odes pindariques de Ronsard. 

II. — Eléments constitutifs et sources diverses. — Les Mythes. — Les San- 
tences. — Les Figures (périphrases, métaphores, comparaisons). — Les 
Epithétes. — Les Mouvements lyriques. 


III. — L’envie littéraire dans Pindare et Ronsard. Les critiques et les pa . 


Le ton hautain. Différences entre les deux poétes. 

IV. — Influence bonne et mauvaise. Abus et renchérissement. L’idée du Grats 
dans Pindare, Platon et Ronsard. Le délire dithyrambique. — Erreur _histo- 
rique. La responsabilité de Dorat. Un raisonnement de poéte alexandrin. 


Les cing livres d’Odes égalérent du premier coup Ronsard aux plus 
illustres poétes grecs, du moins dans l’esprit des érudits. La preuve en 


est partout dans les écrits du temps, non seulement dans les vers’ 


d’amis qu’on peut lire au commencement et a la fin des recueils primi- 
tifs, mais dans les ceuvres que ses admirateurs publiérent de 1550 a 


1560 3. A les en croire, Ronsard a regu des lecons d’Apollon lui-méme, 


i] est un vrai « prétre » des Muses ; il « surmonte les antiques »; c’est 
un nouvel Homére, un autre Hésiode, un autre Terpandre ; ses vers 
sont les seuls qui puissent rivaliser avec les « trompettes grecques » ; 


enfin le grand Pindare dont personne encore, ni A Rome, ni en France, 
P) 5 . . Aw , . r 5 
navait pu atteindre la sublimité, a désormais trouvé un digne émule, 


1.V. ci-dessus, pp. 67 A 69, 71, 88 et 89. : 


y it entendre a son tour des accents inimitables. Du Bellay 
a ue en Ronsard le « Pindare frangois ». Te Caron, dans ses Dialogues, 
ite Ronsard comme une autorité 4 coté d’ Homére, de Pindare et de Pla- 


-poéte ? A-t-il vraiment mérité au moins une part de ces éloges, qui sem- 
_ blent a priori singuliérement hyperboliques ? 
Les quinze odes pindariques proprement dites forment un total de 
2486 vers. Quatorze d’entre elles sont divisées en triades, c’est-a-dire 
en groupes rythmiques égaux comprenant une strophe, une anti- 
strophe et une épode?. Une seule, la huitiéme, est monodique et méme 
monostrophique. — Elles sont de longueur trés inégale. Trois n’ont 
qu’une triade et n’atteignent pas 50 vers *. Trois autres n’ont que deux 
triades et n’atteignent pas 75 vers *. Quatre autres n’ont que trois 
triades et vont de 96 A 156 vers *. Une autre en a quatre, mais seule- 
ment 136 vers ®. Une autre en a cing et atteint 220 vers ’. Les deux plus 
longues sont celles qu’il composa en dernier lieu, l’Ode de la Paix, 
qui comprenait. primitivement 500 vers en dix triades, et l’Ode a Mi- 
chel de L’Hospital de 816 vers en vingt-quatre triades. Celle-ci fut, 
comme on sait, la plus admirée des contemporains pour ses réelles 
beautés, mais aussi, et peut-étre surtout, je le crains, a cause de son 
étendue, qui prouvait la puissance du souffle de Ronsard, d’autant que 
la plus longue de Pindare ne dépassait pas 535 vers, et qu’elle fait 
méme exception dans toute son ceuvre *. 
Quant a l’ode monostrophique, elle est naturellement la plus courte : 


ca 


1. Louis le Caron, dit Charondas, a publié en 1554 un recueil de vers intitulé la 
Poésie, ov il appelle Ronsard, comme le faisait toute la Brigade depuis 1550, notre 
« Terpandre » et le « Prince des poétes » ; puis, en juillet 1556, des Dialogues en prose, 
dont le quatriéme, intitulé Ronsard ou de la Poésie, met en scene Ronsard, Jodelle, 
Pasquier et Fauchet : ce dialogue trés intéressant témoigne de la trés haute idée que 
la nouvelle école se faisait du poéte et de la poésie (Bibl, Nat., Rés. 18.271}. Sur Cha- 
rondas, cf. L. Pinvert, Rev. de la Renaissance de janv. 1902, et Gohin, De Lud. 
Charondae vita et versibus (thése de 1902). 

2. Pour la métrique des odes pindariques, voir ci-aprés, 3° Partie, chap. I. 

3. Bl., II, p. 108 = 36 vers ; p. 109 = 40 vers ; p. 51 = 49 vers. — Pindare en a 
six comprenant moins de 50 vers (Olymp. IV, XI, XII, XIV ; Pyih. VII; Ném. LiL) 
Nous comptons ici les vers de Pindare d’aprés la numérotation adoptée dans les 
éditions du xvr° siécle, celle que W. Christ a reproduite dans la marge de droite de 
son édition. Mais quand, au cours de ce chapitre, nous aurons a préciser les vers 
imités, nous les désignerons daprés la numérotation actuelle, que Christ indique 
dans la marge de gauche. é 

4. Ibid., p 41 = 60 vers ; p. 105 — 68 vers; p. 111 = 72 vers. aes Pindare ena 
cing comprenant moins de 70 vers (Olymp. V ; Pyth. V1, XII ; Ném. XI; Isthm. 11). 

5, [bid., p. 43 = 108 vers ; p.47 = 96 V. ; p. 53 = 108 v. ; p-57 = 156'v. 

6. Ibid., p. 63. 

7. Ibid., p. 98. 

8. C’est la quatri¢me Pythique. 


ton, et intitule lun d’eux Ronsard ou de la Poésie }. Que doivent donc — 
- aux poétes grecs, et 4 Pindare en particulier, les odes graves de notre © 


elle n’a que 16 vers +, On peut s’étonner A premiére vue que. 
‘Tait toujours conservée parmi les odes pindariques, malgré sa 


devons la considérer comme telle avec lui 2. 


Ey 


» 


et sa briéveté. Cependant rien n’est plus facile a justifier. D’abord 
‘odes qui nous restent de Pindare ne sont pas toujours divisées 
triades, et six d’entre elles comprennent moins de 50 vers. Ensuite l'idée — 
de la composer et de l’insérer immédiatement aprés l’Ode a Garnavalet 7 
a éLé suggérée a Ronsard par le texte de Pindare, tel qu’on l’interprétait, a 
au xvie siécle et que les éditeurs du temps le présentaient, d’aprés 
l’ordre des piéces adopté par les grammairiens d’Alexandrie. En effet, 4 
Pindare a composé deux Olympiques pour Agésidame de Locres, une 
longue de 125 vers, Tov ‘Ohup-miovinay aveyvute, eb une courte de 22 vers 
“Eotw avOodnorg avépwv. La triade initiale de la grande ode contient 
ces mots: « J’ai oublié que je lui devais un hymne... J’ai honte d’une 
vieille dette ; mais je puis faire taire lacritiqueen lui payant un intérét 
(76x0s) », — Les grammairiens, conjecturant que la petite ode pouvait 
bien étre cet intérét promis par Pindare a son héros, l’avaient placée | 
a la suite de la grande en lui donnant pour titre To ad<@ "Aynodh- 
vw toxoc, Or Ronsard, ayant transporté dans l’Ode ad Carnavalet le début 
de la grande ode A Agésidame et promis de méme a son ami une 
« usure », c’est-a-dire lintérét d’une dette contractée depuis long- — 
temps, se crut obligé de lui adresser une odelette supplémentaire, A 
laquelle il donna pour titre Usure d lui-méme, traduisant ainsi le titre 
conjectural de la petite ode a4 Agésidame. II était done bien fondé a 
considérer son odelette comme une imitation pindarique, et nous 


x 


Les odes qui nous sont restées de Pindare sont par définition des 
hymnes de victoire, comme Ronsard le dit lui-méme, traduisant un 
mot de son modéle ®, Les imitations de Ronsard eurent donc avant tout 
ce caractére. Seulement les victoires qu’il chanta ne furent pas rem- 
portées dans des jeux athlétiques : les courses de chars, les courses A 
pied, la lutte 4 main plate, le pugilat et le pancrace, le pentathle, les 


1: Blanchemain a divisé cette odelette en deux huitains d’aprés les éditions pos- 
thumes ; mais comme en 1550, 55 et 60 elle se présente sous l’aspect d’un seizain, 
et que, d’autre part, le seizain est plus conforme au type de longue strophe adopté 
par Ronsard dans six ou sept de ses odes pindariques, je rejette la division de Blan- 
chemain et suis d’avis que l’odelette est monostrophique. 

2. BL, II, 58 et 63; P. L., II, 107 et 113. La petite ode a Agésidame a suivi la 
grande dans toutes les éditions de Pindare jusqu’a celle de Heyne (fin du xviire sié- 
cle). Au contraire, dans celles de Boeckh et de Schneidewin, la petite précéde la grande 
(cf. ’éd. de Beeckh, t. II, notes crit., p. 405). Mais Tycho-Mommsen et W. Christ 
sont revenus a lordre des éditeurs du xvi¢ siécle. Quant au titre Tw adt@ TOROS 
il a complétement disparu depuis I’édition de Heyne. ; 

3. Ka\Alvixog est traduit par «ce bel hymne de victoire », Cf. Olymp. IX, début ; 
Ném. IV, vers 16 ; BI., II, 50 et 80. ; ‘ 


e soak solennités de ceva ae atin de Nemees a 
note ymp pie. te Vidée de ‘célébrer a la facon de Pindare un. grand sei- : i. 


one ur vainqueur dans ces fétes de Cour n’est jamais venue a Ronsard,_ 
ae Ce quil crut Bouyer, chanter sur ce > mode, ce fut la 


phe eee son rene qual avec La Chestelgnerate la victoire aie ' ie : 
; “matique remportée par Henri II et Montmorency sur les Anglais, les 
a victoires littéraires toutes remportées contre « le monstre Ignorance »— 


a par Madame Marguerite et par Michel. de L’ Hospital. 


a 


A cété de ces odes épiniciennes, qui, a elles seules, forment les deux 


4 - tiers des quatorze piéces dites pindariques, Ronsard crut pouvoir écrire, 


également en triades, des odes purement encomiastiques. Toujours ‘a 
Pimitation de Pindare 3, il y faisait |’éloge d’un personnage, et, s’il y 


4 avait lieu, des membres glorieux de sa famille ; par exemple, l’éloge de 


Joachim du Bellay et de ses illustres cousins, le cardinal Jean et le 


| capitaine Guillaume ; celui de Catherine de Médicis, de sa ville natale 


et de ses ancétres, dont deux furent papes ; celui du cardinal Charles 
de Lorraine, descendant de Godefroy de Bouillon et des rois de Sicile ; 
celui de Carnavalet, premier écuyer des Ecuries royales et par la com- 


parable 4 Bellérophon ; ceux de Bouju, de Dorat, d’Ant. de Baif, de 


Martin, dont il proclame les talents divers et auxquels il exprime ou sa 
gratitude ou son admiration %*. 


II 


Outre cette imitation toute superficielle et générale des odes de Pin- 
dare, nous avons 4 signaler des emprunts plus particuliers et plus 
caractéristiques. Ronsard a d’ailleurs puisé parfois a d’autres sources 
antérieures ou postérieures, que nous indiquerons chemin faisant. On 
peut grouper ainsi les éléments constitutifs de ses odes pindariques : 


1. Nous savons que Pindare avait écrit de nombreuses odes encomiastiques, mais 
nous n’en possédons qu’un spécimen, l’ode 4 Aristagore de Ténédos, prytane, rangée 
bien a tort parmi les Néméennes (la derniére dans |’édition Chueh 

2. L’Ode au Roy : Comme un qui prend une coupe... 0 vest ni’ épinicienne ni enco- 
miastique. C C’était simplement dans le recueil primitif une poésie liminaire, dédicace 


ou prologue. 


Sjorles mythes 5 20 les sentences ; 3° les figures ; 4° | 


= 


5° les mouvements lyriques. ; S - i Eine 


‘Les Myrues. — Ronsard a toujours eu un godt trés vif pour les fal 
paiennes, dont il comprenait la beauté plastique et admirait le sym- 
bolisme moral. Pour lui, comme pour les poétes d’ Alexandrie et. de a 
Rome, les légendes helléniques étaient la poésie méme, au point qu’ il 
ne concevait guére qu’elle pit s’en passer. Ce gout, Dorat le développa ~ 
en lui singuliérement, nous le savons par son éléve méme : c’est Dorat 
qui lui « capprit la poésie » et lui montra comment : 


On dal feindre et cacher les fables eee? 
Et & bien deguiser la verité des choses 
D’un fabuleux manteau dont elles sont encloses . 


Ronsard nous a expliqué lui-méme lorigine et le but principal des 
fables : « La Poésie n’estoit au premier Age qu’une theologie allego- 
rique, pour faire entrer au cerveau des hommes grossiers, par fables 
plaisantes et colorées, les secrets qu’ils ne pouvoient comprendre 
quand trop ouvertement on leur découvroit la verité*. » Et son enthou- 
siasme pour ce genre d’allégorie fut tel qu’a la fin de sa carriére il 
écrivait encore 4 Hurault de Cheverny : 


Celuy qui le premier du voile d’une fable a 
Prudent enveloppa la chose veritable, 

Afin que le vulgaire au travers seulement 

De la nuict vist le jour, et non reellement, 

Tl ne fut l’un de ceux qu’un corps mortel enserre, 

Mais un Dieu qui ne vit des presens de la terre *. 


Plus d’une fois enfin il a interprété le symbole mythologique comme 
on l’avait fait durant tout le Moyen Age : Tantale, révélant aux hommes 
la volonté des Dieux, personnifie, dit-il, ingratitude et le fol orgueil ; 
Minos, recu neuf ans a la table de Jupiter et jugeant les ombres infer- 
nales, la discrétion et la prudence 4; Pallas, naissant tout armée 
du cerveau de Jupiter, le fruit de la conception intellectuelle ; Atys, 
se mutilant pour suivre Cybéle, la sagesse qui soumet les sens a la 
raison®; Saturne, dévorant ses enfants, la destructibilité inévitable 


1. Hymne de ? Automne (1563. — B1., V, 190 ; P. L., IV, 313). 

2. Abbregé de V Art poét. (1565. — Bl., VII, 318; P. L., VII, 44). Voir encore le — 
Discours a Grevin (1561. —Id. VI, 313 ; id., VI, 407) ; ? Hymne de l’ Hyver (1563. —~ 
— Id., V, 203 ; id., 1V, 327) ; le commentaire de Richelet sur le début de l’ode pin- 
darique A J. Martin. 

3. Bocage royal (1584, —Bl., III, 419 ; P. L., III, 343). 

4. BL, IV, 301, et III, 419 ; P. L., II, 229, et III, 344. 

5. Id., Wi, 56 et 117 5 id., V, 47 et 106. 


c Ne c < Te Py, Pes j 
dann at. PLD) ce aah ne eee 
ce = a ee aes, pace et dans > ceanys ay 
= Voila’ comme les vieux ont dextrement tasché 
2's ee D’emmanteler le vray d’une fable caché *. “Beles 


- Done Ronsard saisit toutes les occasions de mythologiser. Comme 
_ Pindare, il insére dans la trame de son développement un récit. fabu- 
4 eux, relatif au pays, 4 la ville, 4 la famille, aux talents ‘du personnage 
— auquel il consacre son ode, et cela d’autant plus volontiers qu’il a 

moins a dire sur le personnage lui-méme. — Du reste, bien qu’il ait 
beaucoup aimé ce genre d’ornement et quw’ilen ait généralement abusé, 
il ne l’a pas prodigué dans ses odes pindariques ; il l’a méme parfois 
emprunteé 4 d’autres sources que la mythologie grecque, ce qui se 
comprend, vu la difficulté de trouver des légendes, et’ des légendes 
paiennes, appropriées aux sujets tout contemporains de ses odes. 

Deux mythes seulement sont pris & Pindare : celui de Bellérophon, 
dompteur de Pégase, vainqueur de la Chimére et des Amazones, puis 
précipité dans le vide du haut de son cheval ailé * ; celui des amours 
d’Apollon et de Gyrené, que Ronsard transpose habilement, la nymphe 
grecque étant remplacée par la nymphe Florence, qui donna son nom 
‘Ala ville natale de Catherine de Médicis *. 

Trois autres odes contiennent une partie mythique. Dans Ode a 
Madame Marguerite, Ronsard met aux prises la sceur de Henri II, nou- 
velle Pallas, personnifiant la Renaissance ‘des Lettres et des Sciences, 
avec l’ Ignorance, monstre allégorique, représentant l’esprit retardataire 
du Moyen Age : quelques vers de cette « thériomachie » rappellent de 
Callimaque le combat d’Apollon contre le serpent Python ®, mais l’en- 


1. Elegie a Despories (Bl., IV, 218; P. L., VI, 24). V. encore l’Hymne de la Philo- 
sophie, ov il interpréte d’aprés Lucréce quelques légendes infernales. 

2. BI., IT, 420; P. L., II, 344. C’est exactement ce que fit J. Lemaire qui, grand 
symboliste, aime a parler de la « fructueuse substance contenue sous Vescorce des 
fables artificielles », eb donne, le plus souvent d@aprés Fulgence Planciade, la signi- 
fication « tant morale comme philosophale et historiale » des moindres mythes 
paiens (Illustrations de Gaule, I, ch. XVII a XXXV, et passim). Pour Vinterprétation 
médiévale des fables du paganisme, v. le Roman de la Rose, vers 7904 et suiv. ; P. 
de Nolhac, Pétrarque et ’ Humanisme (thése de 1892), pp. 111 et suiv. ; Ph. Monnier, 
Quattrocento, I, 259. — Sur Vorigine, le vrai sens, Putilité et Pagrément des mythes 
de l’ancienne Gréce, v. encore Le Caron, Dialogues (IV, Ronsard ou de la Poésie), et 
B. Aneau, préface des Trois premiers liv. de la Metam. d’Ovide traduits... (1556). En 
rapprochant ces deux opuscules et les chap. de Lemaire ci-dessus rappelés, on verra 
que les Rhétoriqueurs, les Marotiques et les Ronsardiens n’étaient pas loin de s’en- 
tendre sur la nécessité d’imiter les Anciens, surtout leur mythologie. V. encore Vau- 
quelin, Art. poét., II, vers 67a 83. 

3. Ode au Seigneur de Carnava 
a str. 5; Isthm. VI, épode 3. 

4. Ode a la Roine, antistr. et épode 1. —C 

5. Epode 2, — Cf, Callimaque, Hymne a 
I, 438 et suiv. On sait que les jeux pythiques se ¢ 


let, str. et antistr. 2.— Cf. Olymp. XIII, épode 3 


f. Pyth. 1X, vers 17 et suiv. 
Apoll., vers 100 et suiv., et Ovide, Méi., 
élébraient 4 Delphes en mémoire 


ih 
ts 


Dieux dans le palais de |’Océan ! ; d’aprés Hésiode, Vhistoire des Muses 


_ Jupiter contre les Titans et contre les Géants, enfin le discours de Cal- 


avait lues dans la prose de Jean Lemaire de Belges ® et dans celle de 


semble s’inspire, ainsi que la M usagneomachie de DuB bs 
de discrétion toutefois, des préoccupations qui régnaient au cam 
humanistes depuis 1525 environ. — Dans l’Ode d Michel de L’Hos, 


Ronsard introduit, d’aprés Homere, la description d’un banquet des 


filles de Jupiter et de Mnémosyne, puis un résumé de la double lutte de 2 4 


liope a son pére 2 ; d’aprés Platon, le discours ou Jupiter accorde a ses a 
filles le don de poésie, avec le goin de le dispenser sagement parmi 
les hommes au cceur pur ® ; d’aprés Platon encore le tableau des trois” 
Parques filant les vies humaines dans l’Olympe #. — Dans I’Ode de la 
Paix, Ronsard présente une ébauche de sa Franciade et donne pour la 
premiére fois 4 Henri IT une idée de ce long poéme qu’il voulait consa- 
crer a la gloire de nos rois. Peut-étre l’idée d’y insérer une prophétie de __ 
Cassandre lui est-elle venue de la quatriéme Pythique, ou Médée prédit vd 
Yavenir aux Argonautes, et de l’Alerandra de Lycophron, qui n’est 
autre chose qu’une longue scéne de vaticination, dont Cassandre est 
’héroine °. En tout cas ce fragment épique montre que Ronsardeutde 
bonne heure l’ambition d’écrire en vers les aventures de Francus, qu’il 


de la victoire d’Apollon sur le serpent Python ; mais, chose curieuse, Pindare n’en 
parle pas dans ses Pythiques. Je crois que dans cette ode Ronsard s’est souvenu avant 
tout de Callimaque, parce qu’il le mentionne dans l’épode finale parmi ses modéles, 
et qu’en janvier 1550 il ne avait guére imité que 1a et dans 1’ Avantenirée. 

1. L’antistr. et l’ép. 4 et la str. 5 s’inspirent plus ou moins d’Homére, Jliade, 
I, XIII, XXI (Jupiter chez les Ethiopiens ; le palais de Neptune ; l’Océan pére des 
fleuves). 

2. Antistr. et ép. 1 = Hésiode, Théogonie, vers 52 A 69; antistr. 6 = Théog., 
vers 716-27 et 746-48 ; str. 7 = Théog., vers 728, 740, 748-58 ; antistr. et ope 
Théog., vers 75 a 104. 

3. Triades 12 4 15. Le début du discours de Jupiter est directement imité de Calli- 
maque, Hymne a Diane, vers 26 4 31, et sent bien d’ailleurs son alexandrinisme : le 
ton plaisant et libertin de ce début contraste avec la majesté du roi des Dieux. Mais 
le reste est une heureuse adaptation des passages les plus célébres de l’Jon et du 
Phédre de Platon (caractére spontané et origine divine de Vinspiration poétique ; 
théorie des quatre fureurs. V. ci-aprés p. 339). 

4, Antistr. et ép. 19. — Cf. Platon, Rép. X, visions de l’Arménien Er. Ronsard 
s’est également rappelé un passage de Catulle, Noces de Thétis et de Pélée. Mais 
comme le remarque Richelet dans son commentaire des Odes, « cette description 
tient plus de l’invention de nostre Autheur que de l’imitation des anciens, Gar ny 
Platon, ny Catulle, ne parlent comme luy », 

5. Cf. la chanson de 1553 : D’un gosier machelaurier | J’oy crier | Dans Lyco- 
phron ma Cassandre... 

~6, Lelire a Hector de Troye et surtout Illustrations de Gaule et singularitez de Troye. 
Cet ouvrage parut de 1509 4 1512 en trois livres. C’est au livre III qu’il est, question 
de Punion d’Andromaque et d’Helenus, et de Francus seul rejeton d’Hector ; son 
vrainom est Laodamas, mais Lemaire conjecture qu’il eut un second nom, Francus, 
a Cause de sa franchise ! Lemaire développe la une croyance qui remonte au viié siécle 
de notre ére ; aceréditée par la chronique de Frédégaire et par les Gesta regum Fran- 


- 


rd 


le 


Fa 


de V'Iliade, sans parler des détails pris 4 Pindare, ne manque pas de 
_ piquant et doriginalité. . a | 


at Mais cela manquait d’a-propos. C’est l'un des griefs les plus sérieux 
que l’on puisse adresser 4 Ronsard, insérant des mythes dans ses Odes; 
ces ornements avaient sans doute I’avantage de donner a ses vers une 
allure épique, plus d’ampleur et d’élévation, de les distinguer enfin de 
ce que les poétes francais avaient écrit jusque-la dans le genre lyrique. 
Ce n’était pas banal évidemment ; mais un excés dans ce sens devait 
' paraitre choquant, et Ronsard eut le tort de dépasser la mesure du. 
premier coup, surtout sans opportunité. Pindare usait de brillantes f 
digressions, c’est vrai ; mais d’abord la musique, la danse et les évo- Bis. 
lutions du cheeur les lui facilitaient ; et puis elles avaient toujours, si ; 
lon y regarde d’un peu prés, un rapport assez étroit avec la personne coc 
du vainqueur ou les origines de la solennité athlétique. Les circons- ~ 
tances qui permettaient, qui nécessitaient méme l’insertion du mythe, 
ayant disparu, non seulement l’usage de cet ornement ne s’imposait ners. 
plus du temps de Ronsard, mais il n’avait plus sa raison d’étre, 4 moins 
que la partie mythique ne fit trés intimement liée au reste de lode et 
naturellement amenée par son sujet. Or il n’en était pas ainsi pour 
lépisode des révélations de Cassandre 4 Francus, de l’odyssée de ce 
dernier et de la prophétie que lui fait Ombre d’Hector ; il n’avait rien a 
voir avec la paix en général, avec celle de 1550 en particulier ; le lien 
qui le rattache au sujet de l’ode est des plus artificiels, on peut méme 


corum, elle fut reproduite durant tout le moyen age, notamment par Robert Wace, 
Benoit de Sainte-More, Vincent de Beauvais, les Chroniques de Tongres, Robert 
Gaguin en sa Chronique de France et vingt autres auteurs allégués par Lemaire, 
sans parler des fragments d’un vieux poéme latin anonyme qu’il découyrit a Lyon 
(éd. Stecher, tome II, 316). C’est 1a qu’il est question des Sicambriens et de la ville 
de Sicambra sur le Danube (aujourd’hui Buda), puis de la Franconie et des exploits 
de Francus, que Ronsard rappela en 1555 dans sa grande Ode au Roy, liminaire du 
livre III ; c’est 1A enfin qu’est exposée la généalogie de Francus. 

1, Les Anciennes et modernes genealogies des Roys de France avec leurs Epilaphes et 
Effigies. Cet ouvrage, dédié au dauphin Frangois, avait été publié en 1527 et réédité 
onze fois jusqu’en 1545 (Hamon, thése fr., p. 405). Les généalogies sont en prose, les 
épitaphes en vers ; celles-ci sont mises dans la bouche de chacun des 57 rois de France 
depuis Pharamond jusqu’a Louis XII inclus, Les ceuyres de Bouchet sont pleines 
de la légende de Francus ; v. par exemple le Jugement poetic de Uhonneur feminin, 
ou Francois Ie" est appelé « noble sang d’ Hector » (Epitre dédic.), et la famille royale 
le « sang de Troye » (Prélude). — Voir encore la Chronique frangoise de G. Cretin, 
dont Henry Guy a publié une analyse et d’importants extraits dansely Reis des 
Langues romanes, sept, 1904, p. 394 ; cette Chronique fut écrite de 1515 a 1525, 


; re a : vy 1o oy 


_ dire qu’il n’existe pas 1. Ronsard sentit si bien le cdté déf 


sa piéce que dés 1550 il reprochait 4 sa Muse d’étre « vagabond a 


admirant avec Pindare ee eer a ; 


i 


Celui qui en peu de vers 
~  Etraint un sujet divers ?, 


et que vingt-cing ans plus tard il résolut de réduire de moitié la 


partie mythique °. . 


Dans |’Ode d Michel de L’ Hospital, la partie mythique est aussi trés — 


longue, puisqu’elle se développe en dix-sept triades ; mais on ne peut 


lui reprocher d’étre étrangére au sujet, qui est l’histoire de la Poésie — 


depuis les origines jusqu’a l’époque de la Renaissance, et l’éloge de 
Michel de L’ Hospital, I’un des artisans de cette Renaissance aux yeux 
de Ronsard. Les Muses, qui personnifient la Poésie, vont trouver leur 
péere chez son hdte, l’Océan, principe de la vie, et 14, au banquet des 
Dieux, chantent sur la lyre de Phébus trois légendes orphiques, d’une 
voix qui ravit J upiter ; l’une d’elles, Calliope, lui demande en récom- 
pense le don d’enchanter le monde par la douceur de leur harmonie ; 


Jupiter, en le leur accordant, définit splendidement l’inspiration poé- - 


tique, souffle divin, et la mission sacrée des poétes ; aprés quoi Ron- 
sard raconte les commencements de la Poésie, ses progrés, son déclin 
et sa disparition de la terre durant le régne de I’Ignorance, autrement 
dit durant le Moyen Age. Le tout est bien conduit, bien enchainé, 
chaque épisode est 4 sa place ; histoire et légende se confondent ingé- 
nieusement, ou plutét se continuent tour a tour ; et le lecteur attentif, 
entrainé, ébloui, passe volontiers sur quelques longueurs et quelques 
obscurités 4, pour s’arréter aux beautés réelles qui abondent en ce 
long poéme lyrique, digne, du moins pour le fond, de Pindare ou de 
Hugo. On s’explique l’enthousiasme des contemporains * et l’on a peine 
a comprendre le découragement de certains critiques qui n’ont pu, 
disent-ils, supporter jusqu’au bout cette lecture, ou, du moins, la 
terminer sans effort *. E. Gandar nous semble avoir été mieux avisé en 


1. Ode de la Paiz, antistr. et ép. 2. — Si l’on veut, la partie mythique et la glori- 
fication de la paix se touchent 14 comme deux idées contraires. 

2. Id. L’épode 6 (plus tard 4) d’ow j’extrais ces vers est entiérement empruntée a 
Pindare, Pyth. I (str. 5) et X (ép. 3). 

3. Ce fut un sacrifice de cent vers, qui date de 1578 (v. ci-dessus, p. 260, n. 7), et 
non pas de la premiére éd. posthume, comme l’ont avancé Blanchemain (II, 30) et 
L. Froger (Prem. poés. de Ronsard, p. 98, n. 1). 

4, Entre autres le mythe hésiodique de l’enclume d’airain précipitée de ’Olympe 
dans les Enfers (antistr. 6 = Théog., vers 716 et suiv.). 

5. V. ci-dessus, p. 89, note 4. 


6. V. Feugére, Giuvres choisies de Pasquier, Il. 34, note 1; Egger, Hellén. en 


te ate Ae ck a leae ear CR 
s une excelente | analyse, que nous — 


6” rene de aa Saks Florence aimée ds Apollon et celui de Bellé- 


-rophon n’ont pas seulement le mérite de l’a-propos et celui de la brié- 


"5s 


T 


\ 


--veté. Ils ont de plus un intérét allégorique et une valeur didactique. 
- Comme dit Richelet, « 4 la mode des anciens le poéte déguise les 
choses véritables de fictions et de fables ». Par la premiére de ces 
légendes | il voulait signifier que la capitale de la Toscane« est pleine de 
courage et de doctrine, comme de verité plusieurs admirables esprits 
en sont sortis, et plusieurs grands Capitaines ». Par la seconde, il 
arrivait a cette moralité, qui est au reste dans Pindare : 


L’homme qui veut entreprendre 
D’aller au ciel, doit apprendre 
A s’élever par compas *. 


_C’est ainsi que dans |’Ode de la Paix un autre héros légendaire sert 
d’exemple pour appuyer une vérité morale analogue, allusion a la 
disgrace du connétable de Montmorency : 


Nul n’est exent de la fortune, 

Car sans egard elle importune 

Et peuples et rois et seigneurs : 
Cadme sentit bien sa secousse 

Et de quel tonnerre elle pousse’ 
Les princes hors de leurs honneurs °. 


Ensomme, a part la légende de Francus, qui est un hors-d’ceuvre trop 
long et surtout sans rapport direct avec le sujet de l’Ode de la Paiz, 
Ronsard s’est assez adroitement servi des mythes dans ses odes 
pindariques. Nous verrons plus loin, a propos des autres vari¢tés de 
lode grave, que sa grande erreur n’est pas d’avoireu recours a la 
mythologie, qui, comme le disait encore Banville, est l’essence méme 
de la poésie, mais d’avoir usé sans choix de toutes les fables connues 


France, 1, 356 ; Bizos, Ronsard, pp. 47 et suiv. — Sainte-Beuve, aprés avoir déclaré 
que les odes pindariques de Ronsard sont « détestables et presque illisibles », fait 
au moins ressortir quelques-unes des beautés de ]’Ode a M. de L’ Hospital (Ciuvres 
choisies de Ronsard, rééd. Moland, grand in-18, pp. 87 4 100). 

1. Op. cit., pp. 94 a 101. V. encore Dupré- -Lasale, Michel de L’Hospital avant son 
élévation au ‘poste de chancelier de France (1875), pp. 172 4 176. — H. Chamard, de 
son coté, a écrit avec raison: « Jene voudrais pas qu’on fit un reproche a Ronsard 
d’avoir coneu l’Ode.d Michel de L’ Hospital... » (these fr., p. 216). 

2. Bl., II, 60. — Cf. Isthm. VI, vers 43 4 49. 

3. Ibid., 37. Variante : Gidipe ‘sentit sa secousse. — Cf. Pyth. U1, ép. 4 ; Olymp. I, 
antistr. et 6p. 2, eb passim. 
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a et inconnues, y Beene ae tes a avoir _prés r 
d’obscures allusions 1. 


Les SENTENCES. — in des traits qui caractérisent le mieux les odes 
de Pindare, ce sont les sentences, qui en sont presque inséparables. Les 


ae? i unes constatent simplement un fait d’obseryation courante, dont. on 

e" _ peut faire son profit ; les autres renferment un conseil direct, cone = 
a par la sagesse des prétres de Delphes, qui est au reste la sagesse uni- 

oe verselle. Bref, elles sont par excellence des fragments de poésie gno-— 


a - mique, comme certaines pages d’Hésiode, et peuvent se comparer aux — 
é distiques de Théognis et de Solon. Ronsard eut bien soin de conserver 
ce caractére 4 ses odes pindariques, et il eut raison ; les exemples 
qu’on peut en donner sont trés nombreux. < 


nl 
r 
ees 


od * Voici d’abord quelques idées générales ou lieux communs qui n’ont — 
e: ; pas d’autre valeur que des remarques de bonsens, mais communiquent 

& déja aux vers ce ton grave et sibyllin tant recherché par Ronsard: Les 
= 


dessus d’eux 2. — Une Ame naturellement courageuse recherche les dan- 
gers et n’attend pas une obscure vieillesse ; heureux l’>homme qui se 
couvre de gloire *. — Le plaisir en repos que procure la poésie est le sou- 
a - verain reméde a nos fatigues ¢. — L’envie est l’ennemie naturelle de la 
vertu, mais la vertu finit toujours par triompher *. — Chacun prend 
“ee son plaisir o& bon lui semble ; autant d’hommes, autant de gotts 
et de talents ; chacun doit suivre une destinée particuliére &. — Les 
qualités naturelles sont supérieures aux qualités acquises 7, — Par- 
fois l’idée est exprimée sous une forme bréve et pittoresque, a la 
facon des proverbes : 


il Rois sont les souverains maitres de la terre et n’ont que Jupiter au- 
%, 
¥ 


Un homme engressé de médire 
Megrist 4 la fin malheureus °. 
Le potier hait le potier, 


1. V. ci-aprés, pp. 397 et suiv. : 

2. BL, II, 42, antistr. 2 ; 107; str. 2 ; — Cf. Olymp. I, ép. 4. 

3. Ibid., 64, antistr. 1. — Cf. Olymp, I, ép. 3. 

4. Ibid., 108, str. 1 .— Cf. Ném. IV, str. 1. 

5. Ibid., 39-40, str. 10 ; 66, str. 3; 103, str. 4; 94, ép. 21.— Cf, Pyth. II 
antistr. 4 ; Ném. IV, str. 5 et 6 ; Olymp. II, fin ; VI, antistr, 4. 

6. Ibid., 96, str. 24, début ; 110, antistr. et ép. tr Ném. I, str. 2 ; VII, str. 1 et 
antistr. 3 ; Olymp. L fin ; ; VILL, oh 1; IX, ép. 4, Erasme avait cité la maxime de 
la premiére Ném., Teyvae OetE0WY zeont, dans ses Adagia, a propos de l’hémis- 
tiche virgilien Non omnia possumus omnes (éd. de Bale, Froben, 1541, p. 457). 

7. Ibid., pp. 82 et 83 ; 99, str. 2 ; 403, fin. — Cf. Olymp. (Mle str. our 1X, antistr. 4 ; 
Nan Ill, "ép. 2a Ve Sule 3. 
8. Ibid., 39, str. 10, —— Gf -Pyih ell sited 


ieee me Le feuvre le charpentier*, 
=F. Ce __ L’homme est fol qui se travaille 

+ ae i Porter en la mer des eaus, @ ? 

A Corinthe des vaisseaus, Edy tT nentl rr 

Et fol qui des vers te baille 2. 


___ Ailleurs, la réflexion, au lieu d’étre comme celles-cid’ordre pratique, = 

s’éléve jusqu’aux considérations morales, et l’expression, tout A l’heure ae 
quelque peu gréle, s’étoffe et s’amplifie. Elle semble alors tomber de ia 
la bouche d’un prophete ou d’un prédicateur. Par exemple : Les dieux 5, 
n’accordent leurs dons qu’aux Ames vertueuses *, — Dieu rabaisse S 
Vorgueil et rehausse l’humilité ¢. — Nous sommes des étres éphémeres, - 
semblables a la fleur des champs ®. — Nul n’est constamment heureux ; 
les hommes sont tous sans distinction le jouet de la Fortune et de la re 
Mort *. — La prévoyance est un grand bien, mais souvent notre raison © i 
se trouble et s’égare 7. — Personne ne connait le terme de sa vie ; la SA 
science de l’avenir n’appartient qu’a Dieu §. — La Muse ne souffre pas 
que le souvenir de la vertu périsse ; elle fait de homme un Nnmortel, 
et cela irrésistiblement parce qu’elle est fille de Jupiter ; autrement 
dit, la poésie, étant un don de Dieu, ravit jusqu’a lui l’Ame du poéte 
et celle des « vertueux » qu’il chante °. . 


1, Bl., II, 105, str. 1. — Cf. Hésiode, Trav. et Jours, vers 25, cité par R. lui-méme 
dans son Abbregé de l’A. P. (Bl. VII, 330). Cf. Erasme, op. cit., A ’adage Figulus 
figulo invidet, faber fabro (pp. 70 et 71). 
2. Ibid., 99, ép. 1. Ce proverbe a été surtout employé par les Latins (Ovide, 
Tristes, V,6, 43 ; Amours, II, 10, 13 ; III, 2, 34), ainsi que le proverbe analogue « por- 
ter du bois a la forét » (Horace, Saé., I, 10, 34 ; Ovide, Pontiques, IV, 2, 13; Sid. 
Apollinaire, Letires, 7, 13). De leur cété les Grees ne disaient pas seulement « porter 
des chouettes 4 Athénes », mais encore « porter des poissons 4 l’Hellespont ». On 
trouve ce dernier proverbe dans Aristote, Lucien, Libanius. — Ronsard semble 
avoir affectionné ces expressions proverbiales (cf. Bl. V, 322 6; VI, 72). Ila paru 
s’inspirer, dans lV’application qu’il en fait, de ces lignes consacrées par Erasme a 
Vadage In sylvam ligna ferre : « Eadem ratione dicimus Jn mare deferre aquam : 
quorum utrumque nos in epigrammate quodam conjunximus, / 
Largiri numeros tibi, Petre, hoc est, 
Sylvae ligna, vago mari addere undas. 
Utrumque congruit cum eo, quod alio retulimus loco, Ululas Athenas. » (Op. cil. 
pp. 247 et 248). 
3. BI., II, 84. — Trés fréquent dans Pindare. 
4. Ibid., 39. — Pyth., Il, str. 3 et ép. 4; VIII, ép. 4. Cf. Hésiode, Trav. et Jours, 
vers 5 et suiv. 
5. Ibid., 37 et 57. — Pyth. VIII, antistr. et ép. 5. 
6. Ibid., 37 et 57 (v. ci-dessus, pp. 58 et 305). — Pyth. III, ép. 4 ; V, 6p. 2 ; XII, 
fin ; Olymp. II, 6p. 2 ; Ném. VII, ép. 1 et anti.tr. 2. L’idée de la mort commune a 
tous les hommes revient souvent chez Ronsard, sous la double influence de Pindare 
et d’Horace. (V. ci-aprés, pp. 356 et 361). 
7. Ibid., 65-66. — Olymp. VII, str. et antistr. 3. 
8. Ibid., 102 (cf. pp. 133 et 254). — Olymp. II, antistr.2 ; XII, antistr.1 ; Ném. XI, 
fin. 
9. Ibid., 55, 62, 67, 94 ; 65, 81, 83, 85, 106. — Ném. IX, début ; Jsthm. I, str. 3 
III, début ; Pyth. I, str. 3 ; Olymp. IX, ép. 1. Cf. Hésiode, Théog., vers 80 et suiv. 


s OURCES ET. ORI [GI AEE 


Enfin Ronsard, ‘tout comme Pindare, rend la liberté de doves d 8, 
lecons de prudence et de sagesse aux grands seigneurs et méme- aux. 
rois. Parfois d’ailleurs il enveloppe dans des souhaits le conseil qu ‘il 
leur adresse, et souvent tempére par l’éloge ce rappel indirect au de- 
voir 1, N’a-t-il pas qualité pour un semblable ministére, puisqu il est un 


vates, un interpréte de la volonté divine ? ? Il dit donc aux courtisans : 


Nous ne devons pas nous fier aux souffles incertains de la faveur et- 
faire les superbes * ; — aux premiers du royaume : Vous devez fuir toute 
ambition demeeneae & vous souvenir que vous étes hommes 4 ; — a 


Henri II : Les rois ne valent que si 4 la puissance ils joignent ae raison — 


et la vertu 5; leur esprit de justice est un bienfait incomparable, mais 
leurs fautes sont d’autant plus graves qu’ils ont plus de responsabilité ; 
qu’ils se gardent donc de préter l’oreille aux mensonges des flatteurs °, 


mais qu’ils récompensent leurs sincéres et utiles serviteurs 7. 


En somme, toutes ces pensées morales se raménent a celle-ci, qui 
circule comme une vérité fondamentale a travers les ceuvres épiques, 
didactiques, élégiaques, lyriques, l’histoire, le drame et la philosophie 
des Grecs : Il ne faut pas que l’ambition passe les limites assignées a la 
condition humaine ; quiconque aspire a étre un dieu doit s’attendre au 
sort de Sisyphe, de Tantale ou d’Ixion, et si la Fortune est aveugle, elle 
n’en suit pas moins l’impulsion de la vengeance des dieux indignés 
(veuéors), frappant ceux qui se sont rendus coupables d’orgueil excessif 
et de violence injuste, ou dont simplement la prospérité est imméritée et 
insolente (%6p1¢). Mais l’une des originalités de Pindare est d’avoir ajou- 
té a ce traditionnel article de foi sur les égarements et les disgraces des 
hommes la croyance A leur immortalité, rendue possible par la gloire, 
faveur divine, récompense de leur volonté. Et il faut louer Ronsard 
d’avoir distingué cette idée maitresse, d’avoir cherché a rendre sienne 


1. BL., II, fin de l’Ode de la Paix (p. 40) et fin de l’Ode a Ch. de Lorraine (p. 52). — 


Pyth. Il, antistr. 2; III, antistr. 3 et antistr. 5 ; VIII, antistr. 5 ; X, antistr. 4 ; 


Olymp. V, fin ; VII, fin ; Ném. XI, fin ; Isthm. IV, ép. 1 ; etc. 

2. Ibid., 62, 85, 117 a 119, et passim. 

3. Ibid., 66. — Pyth, III, antistr. 5; Isthm, III, str. 2 ; Olymp. VII, fin ; etc. 

4. Ibid., 52-53 ; 60, fin. — Ném. XI, ép. 1. Trés fréquent dans Pindare, 

5. Ibid., 23, str. 1, dont voici le début imposant : « Toute royauté qui dédaigne | 
{Bre humble vertu pour sa compaigne | Souvent dresse le front trop haut : | Et de 
son heur outrecuidée, | Court, vague, sans estre guidée | De la raison qui lui 
defaut. » — Cf. Pyth. V, début, a Arcesilas roi de Cyréne. Mais voyez aussi Cl. Marot, 
Epitre a M. d’ Anguien, le début, dont Ronsard s’est souvenu certainement. 

6, Ibid., 38. — Pyth. I, antistr. 5, a Hiéron, roi de Syracuse. 


idée du texte grec 
dans l’ode frangaise est excellente ici: Henri II est ’obligé du gonnétable de Mont- 
morency, qui a conduit les négociations avec l’Angleterre de facon a conclure une 
paix honorable pour la France, comme Arcésilas de Cyréne reste le débiteur du cocher 
Carrothos, qui conduisit son char dans la lice et lui assura la victoire. 


access HOtegeanye 80g 
oo 5 a, Ere eee Sree . ops 
“ ee nante, par laquelle son modeéle, au spectacle méme 
_ des gloires qu’il chantait, se laissait aller & la méditation sur la misé- 
_ rable condition de ’homme, comparée a celle des dieux, et sir les de- =~.) = 


-_-voirs que lui impose sa destinée. 


a I] s’élevait ainsi 4 des hauteurs que les poetes francais avaient rare-_ 3 
__-ment atteintes. Pourtant il ne s’écartait pas de la tradition francaise. oes 
Le gotit des sentences avait toujours été trés vif chez nous. Notre poésie F 4 
médiévale, essentiellement didactique et moralisante, surtout au xrve a 
et au xv siécle, avait trouvé dans les maximes paiennes et chrétiennes, . i 
aussi bien que dans les proverbes populaires, une ample matiére a %e 
_développements. Les rhétoriqueurs du xv® siécle et leurs héritiers du “a 


xvi° avaient méme cultivé avec une certaine prédilection les séries de. 
huitains et de septains balladiques terminés par une sentence. Voici 
comment Pierre Fabri, vers 1520, parlait encore de cette variété des “ 
anciens genres lyriques : « La septiesme ligne de septains, en lieu de 
refrains, doibt estre une auctorité ou ung proverbe commun, ou d’autre - 
grave substance, déclarée directement ou indirectement par les six 
lignes precedentes ou derniere partie d’icelles. Et s’en faict autant de 
clauses qu’il plaist au facteur?, ainsy que est. le Passe temps Michault, 

et le Traiclé de Fougeres... 2 ». A ’époque de Louis XII, les « chroni- 
queurs », trés friands de « hauts dictons », en usaient de la méme 
fagon dans des séries de « clauses » plus longues, telles que les dou- 
zains et les treizains. Jean Marot, notamment, s’est ingénié, non sans 
succés, A « decorer » ainsi de proverbes et de sentences ses Voyages 

de Génes et de Venise, publiés par les soins de son fils en 1533 3. 

La renaissance des lettres gréco-latines devait nécessairement 
favoriser sous le régne de Francois [eT ce gottt invétéré de la poésie 
sentencieuse. Nul n’y contribua plus qu’Erasme par son recueil de 
cing mille Adages extraits des auteurs anciens, vaste répertoire qui 
devint vite classique, ot les poétes humanistes trouvérent aisément 
de quoi rafraichir et rehausser les expressions de la sagesse ancestrale 4, 


1. C,-a-d. «la piéce comporte autant de couplets qu’il plait au poéte », 

2. Grand et urai art de pleine Rhetorique, réimpr. Héron, 2° partie, p. 91. — Cf. 
Henri Chatelain, Recherches sur le vers francais, p. 144. Pour les huitains moraux, v. 
le Debat de Vhomme mondain et du religieux, réimprimé a la fin d’un recueil intitulé 
La Dance aux Aveugles et autres poésies du XV® siécle extraites de la biblioth. des ducs 
de Bourgogne (Lille, Panckouke, 1748, in-12), , 

3. Voir la réédition de Coustelier (Paris, 1723), pp.11415,38445,61 469, et passims 

4. Il est 4 peu prés certain que Ronsard, bien qu’il n’ait pas méme prononcé le 
nom d’Erasme dans ses ceuvres, eut recours aux Adagia, ne fit-ce que pour contréler 
et approfondir les commentaires de son maitre Dorat. Je dois 4 une obligeante com> 
munication de M. Louis Delaruelle les références 4 cet ouvrage d’Erasme que jai 
signalées dans les notes des pp. 307 et 308; j’ai consulté moi-méme l’édition de Bale 
(1541), la plus compléte de celles que pouvaient avoir en mains les auditeurs de Dorat. 


& dont Macault, valet de chambre du roi, avait donné en 1539 une 


Faut-il citer encore ic: huit ‘igre @ aeeunane du méme 


duction frangaise, précédée de deux épigrammes élogieuses de Clément 


Marot !, — les Emblémes d’Alciat, réimprimés plusieurs fois de 1531 


a 1545 et traduits en vers francais par Jean Lefevre en 1536, par Barth. 


Aneau en 1549, —l’H: écatongraphie de Gilles Corrozet, recueil d’« apoph- iG 


thegmes, proverhes, sentences et dictz tant des Anciens que des 
Modernes », publié en 1543, — les Dizains moraulx de Jean Bouchet 


« sur les apophthegmes des sept Sages de Grece », parus en 154522 


Ronsard, écrivant A son tour des vers sentencieux, se conformait 
donc a des habitudes séculaires, en méme temps qu’il subissait, a 
Vécole de Dorat, le courant irrésistible de l’humanisme. II n’est pas 
douteux qu’il composa pour son usage personnel un recueil de sen- 
tences et d’idées générales, tirées des poétes anciens, en particulier 
des poétes grecs, surtout de Pindare, ce qui était relativement nou- 


| ‘ . . . 
-veau %, On peut s’en faire une idée par la table des « comparaisons » 
et celle des « matieres contenues en |’Iliade d’Homere comme apoph- 
thegmes, reponses, proverbes, oracles, presages, sacrifices, stratagemes 


et ruses de guerre », tables insérées a la fin de la traduction de I’ Iliade 
d’Amadis Jamin, qui fut le secrétaire de Ronsard ‘. Procédé d’écolier, 
bien naturel A cette époque, et en tout temps. Qui de nous, au cours 
des études, n’a pas été tenté de collectionner ainsi les pensées les 
plus brillantes d’un auteur favori, les vers les mieux frappés d’un 
grand poéte, avec l’intention de les apprendre par cceur et de les 
utiliser A l’occasion pour enrichir, pour « illustrer » un développe- 
ment ? : 

Les idées générales surtout sont séduisantes, et attirent tout 
d’abord certains esprits graves et réfléchis. Elles se détachent si nette- 
ment, parfois, que notre attention doit s’y arréter. Elles ont aussi ce 


charme, qui commande le respect quasi religieux, qu’auraient les pa- 


roles d’un sage, les conseils d’un pére, les confidences d’un aieul ; 
il semble que l’auteur interrompe la trame de son récit pour penser 
tout haut, nous communiquer son sentiment en a parte et converser 


1. Cf. Brunet, Manuel du Libraire, Supplément (1878), col. 456 ; P. Jannet, éd. 
des GEuvres de Cl. Marot, t. III, p. 111. 

2. A la suite des Genealogies, Effigies et Epitaphes des Roys de France (Poitiers, 
1545), ff. 129 et suiv. 

_3. Ne dit-il pas lui-méme au début de l’Ode a M. de L’Hospital: « Sur les bords 
Dirceans j’amasse | Le tesor (sic) des plus riches fleurs, | Affin qu’en pillant je 
faconne | D’une laborieuse main | La rondeur de ceste couronne... » (texte de 
1552). Cf. Valinéa de son Abbregé de lA. P., intitulé De l’elocution (Bl., VII, 324; 
B. L., Vil, Sil}: 

4. Trad. des treize derniers livres de I’ Iliade, par A. Jamyn, «revuz et corrigez pour 
la troisieme edition » (Paris, Lucas Breyer, 1580). V. ci-dessus, p. 247. 


y Mipbeee | rata eR Ep ah 


eee oe Hareron. qui ‘parle, la raison universelle. 


-soin ; elles me e nos Ren un prix infin, at s1 leur forme est 
= Gigate autant que solide. — 
sa _ Mais le point délicat, c’est de savoir s’en servir a propos, c’est de- oe 

sen pénétrer assez pour appliquer les mémes paroles spontanément — s 

dans des circonstances sinon identiques, du moins analogues. Il ne faut 

_ pas que ces pensées soient un jour plaquées dans un écrit ou une con- 

versation de fagon inattendue et inopportune, car alors rien n’est. plus 

déroutant, ni plus ridicule. Ronsard a-t-il su toujours éviter cet écueil ? 
Oui, le plus souvent. Trois ou quatre exemples le prouveront. Dés qu’il 
remarque un certain rapport entre son héros et l’un de ceux que Pin- 
dare a chantés, il lui applique la maxime de son modéle. Ainsi Agé- 
‘sias, qui est le sujet de la 6€ Olympique, ayant deux patries, le Pélo- Pt 
ponése et la Sicile, Pindare avait écrit : « Il est bon dans une nuit ae 
orageuse de pouvoir lancer deux ancres de la nef rapide ; qu’un dieu 
accorde aux deux peuples de nobles destinées ». Carnavalet ayant de 
méme deux pays d’origine, la Bretagne par son pére et la France par 
sa mére, Rongard lui applique sa réminiscence : 

/ 


Quand la bize vient facher 
La nef que trop elle vire, 
Alors il fait bon lacher 
Deux ancres de son navire }. 


Le seigneur de Jarnac, faible de corps et inexpérimenté, ayant été 
provoqué en duel par un robuste adversaire, qui passait pour invin- 
cible, avait dai se raidir contre l’idée de son infériorité et s’exciter au 
courage pour recouvrer son honneur. Ronsard, désireux de le chanter, 
se rappelle que Pindare a mis les paroles suivantes dans la bouche de 
Pelops sur le point d’affronter une épreuve également terrible, pour 
obtenir Hippodamie, l’objet de ses vceux : « Un grand péril n’est pas 
fait pour un homme sans énergie ; mais, puisque nous devons nécessai- - 
rement mourir, pourquoi demeurer dans l’obscurité, pourquoi croupir 
dans une honteuse et stérile vieillesse, étrangers 4 tout acte glorieux ? » 
Alors notre poéte fait de méme parler son héros : 


1. Texte de 1555. BI., II, 61, str. 3. Cf. Olymp. VI, ép. 5. — Ronsard reprit cette 
idée générale et cette métaphore en 155€, dans une Epiire au Cardinal de Lor- 
raine (Bl., VI, 285), mais cette fois, il cita son auteur : 

Car, comme dit Pindare, une nef sur le sable 
D’une ancre tient assez : mais en temps orageux 
Quand elle est sur la mer il luy en faut bien deux, 


Une ame dans et couarde ; 


- Au peril ne se hazarde. _ 
Et d’ov vient cela que ceus. 
Qui pour mourir ici vivent, 
‘L’honneste danger ne suivent, 
A la vertu paresseus ? 
Miserable qui se laisse 
Engloutir a la vieillesse uf 


Mean d'Enshien, le vainqueur de Cerizoles, a des ancétres . 


glorieux, Charles et Pierre de Bourbon, qui eussent appris avec une joie 
et une fierté bien naturelles la gloire de leur jeune descendant, si la 


mort ne les avait déja retirés du monde. Ronsard songe alors que. 


dans la 8° Olympique Pindare a tiré parti d’une situation semblable 
a propos d’Alcimédon d’Egine, qui derechef a honoré sa famille par 


un triomphe aux jeux solennels ; il ouvre son recueil, ou son édition — 


et lit : « Mais il faut que je chante ’hymne de victoire pour les Blep- 
siades, qui ont ceint leur front d’une sixiéme couronne ; il faut aussi, 
suivant l’usage pieux, donner aux morts une part de gloire ; la poussiére 


qui les recouvre n’arréte pas le bruit des beaux exploits de leur pos- . 


térité. Quand la Renommée, fille de Mercure, sera venue aux oreilles 
d’Iphion, il redira a Callimaque l’honneur sublime que Jupiter 
vient d’accorder a leur race dans Olympie ». A son tour, notre poete 
se donne la mission de faire entendre au dela du tombeau I|’écho des 
louanges et des enthousiasmes qui doivent faire tressaillir d’allé- 
gresse les manes d’héroiques ancétres, et voici comment il transpose 
les vers de Pindare : 


Str. Muses, ne vaut-il pas mieus 
Que le son de ma lyre aille 
Aus vieus Bourbons ses aieus 
Annoncer cette bataille ?... 
Car la poudre des tombeaus 
N’engarde que les faits beaus 
Des fils ornés de merveilles 
N’aillent la-bas réjouir 
De leurs peres les oreilles 
Egaiés de les ouir. . 

Antisir, Fille du neveu d’Atlas... 
Va-ten la bas sous la terre 
Et & Charles et & Pierre 
Di que Francois leur neveu 
Aujourd’hui vainqueur s’est veu 


1. BI, II, 64, antistr. 1, Cf. Olymp. I, ép. 3. 


I 


‘ 


N’a point démenti sa face gin aa 
Par un fait couard et vain*, eee 


7 a NT; 


AA 


tion », la strophe 4 de la 5¢ Pythique et surtout cette fin de la 
_ 14¢ Olympique : « Va maintenant, Echo, dans la sombre demeure de 
. Proserpine porter au pére la glorieuse nouvelle ; vois Cléodame et 
-dis-lui que son fils, dans les vallons de l’illustre Pise, a couronné sa 


jeune chevelure des palmes athlétiques ». En tout cas l’adaptation 


était ici adroite et opportune. 

On peut encore ranger parmi les sentences de Pindare que Ronsard 
applique assez directement 4 son personnage |’épode finale de I’Ode a 
J. Martin. Aprés avoir fait I’éloge de Martin comme architecte et théo- 
ricien de son art, il veut faire entendre que c’est a lui que revient le mé- 
rite des monuments édifiés sur ses plans, et non pas aux manceuvres et 
aux macons qui exécutent ses ordres ; la conception de Vidée ne peut 
« ceder aus lieus », c’est-a-dire aux conditions matérielles qui en assu- 
rent la réalisation : 


_L’wuvre est de l’inventeur : 
Et celui qui apprend 

Est tenu pour menteur 

Si grace ne lui rend °. 


La encore lidée générale est heureusement liée au développement 
particulier qui précéde °. 

Par malheur il n’en est pas toujours ainsi, et il arrive & Ronsard, 
pour ses idées générales comme pour ses mythes, de les intercaler 
dans son ode sans qu’il y ait un rapport intime, ou seulement sensible, 
entre elles et le sujet qu’il s’est proposé. Que les attaches soient 
habilement. dissimulées, rien de mieux, mais encore faut-il qu elles 
existent. Par exemple, au beau milieu de I’éloge de Gui de Chabot, 
lunité du développement est brusquement rompue par ces vers : 


Qu’on chante les nouveaus hinnes, 
Mais qu’on vante les vins vieus : 


1. BL, II, 56, str. et antistr. 3. Cf. Olymp. VIII, antistr. et épode 4. Nous citons 
le texte remanié de 1555, que Ronsard a conservé. p 

2. Ibid., 113. Cf. Olymp. XIII, ép. 1: “Atay 0’ ebodvtng Eoyov. 

3. Nous ne partageons done pas Vopinion de M. Froger, pour qui cette épode est 
isolée du texte précédent et tout 4 fait inattendue (Prem. poés. de R., p. 50, note 2). 


_ Il est probable que Ronsard ne s’est pas contenté du passage de Pin- — 
dare cité plus haut et qu’il en a utilisé deux autres par « contamina-_ 


* A ioe j 
. athe 


-Séduit par la forme antithétique de la pensée, Ronsard a voulu — 
Vintroduire quelque part, cotite que coite, sans méme remarquer — 


 Ceus qui font les vertus dinnes 
Sont engravés dans les cicux'. 


Pia we 


que le 8 du texte pindarique n’a pas du tout la valeur logique de notre 
mot adversatif mais 2. . a 


Ailleurs la pensée est encore plus obscure, paraissant tout a fait — 


isolée du contexte. Ainsi la strophe 2 de l’Ode d J. Martin débute' par 
quatre vers quisont au moins équivoques ; Ronsard, aprés avoir solli- 
cité les faveurs du roi pour son ami, ajoute : 


' 
Certes l’experience 
N’est utile, sinon 
Pour sonder la science 


‘ Si elle est fausse ou non : 


et il continue par I’éloge de Martin comme traducteur de l’Arcadie de 
Sannazar! Tout en utilisant certains aphorismes de son modeéle, le 
poéte suivait son idée de trés prés sans doute ; mais le lecteur devrait 
aussi pouvoir la suivre immédiatement et la saisir sans effort °. 

Enfin plus d’une fois Ronsard a juxtaposé deux idées générales em- 
pruntées 4 deux piéces de Pindare, par exemple dans l’Ode a Ani. de 
Baif *; ou bien, au contraire, il a divisé par moitiés un morceau de 
Pindare et intercalé entre les deux troncons la traduction d’un autre 
passage, par exemple dans |’Ode de la Paix *. Tout cela sans suture ni 
lien d’aucune sorte. Méme il est allé jusqu’a se contredire gravement 


1. BI. II, 67, ép. 3. Cf. Olymp. IX, antistr. 2, vers 48: Alver 8& mahavov Lev Olvey, 
aviea 3 Suv | vewréowv, 

2. D’autres passages prouvent que Ronsard a parfois interprété le texte grec de 
fagon trop littérale pour étre compris, et parfois de fagon inexacte. Voir BI., II, 34 
« Muse repren l’aviron.., » et Pyth. X (6p. 3, vers 51) ; ibid., 58: « Le temps venant....» 
et Olymp. X (antistr. 1, vers 7) ; ibid., 59: « Dors-tu, la race Eolide... », et Olymp. 
XIII (ép. 3, vers 67-68 ; antistr. 4, vers 85) ; ibid., 60 : « Monté sur le dos volant... », 
et Olymp. XIII (ép. 4,:vers 86). Richelet, en note de ce dernier passage obscur, 
remarque avec naiveté que Ronsard « traduit excellemment », 

3. BL, II, 112. Cf. Olymp. IV, vers 18: Avéneroz cor Pootiy ZAeyyoc ; Ném. III, 
str. 4, vers 70-71 ; Pyth. X, 6p. 4, vers 67. 

4. Ibid., 110, épode finale. Ses deux premiers vers viennent de la Ném. VII (antistr. 
3, vers 54) ; les quatre vers suivants d’un passage mal interprété de l’Olymp. IX 
(6p. 4, vers 105-109). Les mémes maximes pindariques sont juxtaposées au début 
de l’antistrophe de la méme ode. 

5. Ibid., 34, épode 6. Les vers du milieu (5 a 11), qui viennent de la Pythique. I 
(str. 5, vers 81 et suiv.), sont enclavés entre deux groupes de vers qui viennent dela 
Pyth. X (ép. 3, vers 51 et suiv.). Pour l’enjambement de cette épode sur la septiéme 
triade par le mot Diversement, v. Rev. d’ Hist. litt., 1904, p. 443 


( a 


rocédé tres délica 


/ 
« 


_ ve 
Airs réelles, qui ont contribué pour leur part a discréditer l’ceuvre 
de Ronsard, ni les exigences rythmiques de la strophe, ni la jeunesse 
dun poéte qui, en 1550, se faisait gloire de penser par les Grees et de 
les copier ; car elles ont subsisté intactes jusqu’A sa mort au milieu des 
_ corrections innombrables et des suppressions que le poéte a fait subir 
 ases premiéres ceuvres. Et cela nous confirme dans l’opinion que 


Vobscurité qui en résulte a été systématiquement. recherchée, a la. 


suite d’une fausse interprétation du génie de Pindare. Nous pensons 
avec regret que Ronsard a voulu imiter de lui un beau désordre, qu’il 
croyait y voir, et, dans son enthousiasme, revétir l’expression de sa 


pensée de ce voile énigmatique propre aux oracles de la Gréce, a ceux, 


de Delphes en particulier. Ne s’est-il pas vanté quelque part de 
« brouiller ses vers 4 la mode de Pindare »? ? 

Quoi qu’il en soit, le goat trés vif de Ronsard pour les sentences et les 
idées générales est tout a son honneur. I] avait raison de dire qu’elles 
« font reluire les vers comme les pierres precieuses bien enchassées 
les doigts de quelque grand seigneur » * ; et le principe qui le guidait, 
& savoir qu’elles communiquent aux vers comme aux discours cette 
noblesse, cette gravité, cette autorité qui rentrent dans la définition 
méme de la grande poésie et de la grande éloquence, ce principe-la est 
indiscutablement le meilleur de ceux qui composaient son programme 
de réformes littéraires ; d’autant meilleur qu’il répondait 4 l'une des 
tendances de l’esprit francais, et qu’il continuait, en la renouvelant, 
une tradition nationale. Aussi Ronsard a-t-il tenu a mettre entre guil- 
lemets maints passages de cette nature, pour attirer Vattention du lec- 
teur sur ce qu’ils renferment d’universelle et éternelle signification ¢. 


1. BL., II, 60. Cette antistr. n’est, du premier au dernier vers, que la contamination 
de deux passages de Pindare. Notre poéte traduisant de l’Olymp. XIII (ép. 4): 
« Mais quel mechef le tua, | Je le passe sous silence... », ne s’apercoit pas qu’il fait 
connaitre justement ce « mechef » tout de suite aprés, en traduisant de VIsth- 
mique VI (antistr. 3, fin et ép. 3) les quatre vers qui terminent sentencieusement son 
développement sur Bellérophon. ior 

QaBpletietsl + Pi, 11, 241. On saif que Boileau partageait tout a fait erreur 
de Ronsard a ce sujet (v. Ode sur la prise de Namur, et Discours sur l’Ode). 

3. Abbrégé del’ A. P. (BI., VII, 324 5 P. L., VII, 51). ; 

4. Cf. Brunetiére, A propos d’un distique sentencieux de Maurice Scéve (Rev. des 
Deux Mondes du 15 déc. 1900, p. 908). — Cette remarque est surtout vraie pour les 
éditions de Ronsard postérieures 4 1560. Car il n’eut pas recours tout de suite a cette 
maniére de coquetterie quelque peu pédantesque et, naive. L’édition de 1550 ne 
porte pas trace de guillemets indiquant les idées générales. Au livre V des Odes en 
1552 et 53 on en trouve cing exemples, quatre dans le Bocage de 54, cing dans les 
Meslanges de 54, neuf dans les Odes de 55, vingt environ dans les Continuations des 


whit er ape OU ¥t3 S ty rag r 
-« contamination », dans la deuxiéme — 


roa 


Les Ficures, — Ronsard estimait également, avec raison, que les 


x 


choses les meilleures gagnent encore a se présenter sous l’aspect le — 


plus séduisant et frappent ainsi davantage les esprits. Aussi peut-on dire 


qu’il se soucia de la forme autant que du fond, ni plus ni moins. II 


rechercha les expressions les plus capables de faire valoir sa pensée 
en Vornant, et trouva dans. Pindare une ample provision de figures 


et de fleurs de rhétorique, qu'il s’empressa de transporter dans ses vers. 


On peut grouper sous trois chefs principaux les poétiques orne- 
ments qu’il s’est appropriés ainsi : les périphrases, les métaphores, 
les comparaisons. 

a. Il existe plusieurs variétés de périphrases, et toutes n’ont pas la 


méme valeur ; il en est méme qui ne valent rien. Les unes sont incom- 


plétement analytiques et. comme une définition partielle du nom dont 
elles expriment un attribut. Les autres prétendent embellir une 
expression ou seulement la dévulgariser. D’autres enfin sont des rémi- 
niscences du symbolisme des Grecs, ou plus simplement de leur my- 
thologie. Les premiéres sont toujours admises, aussi bien en prose 
qu’en vers, pourvu qu’on les emploie a propos et qu’elles ne soient pas 
énigmatiques. Les secondes offrent parfois de Yagrément, mais seu- 
lement en poésie, et encore risquent-elles de rendre le style affecté 
ou impropre. Les troisiémes sont aujourd’hui abandonnées, aprés 
avoir fait les délices de maints poétes de l’école classique. Pour eux 
elles constituaient une partie essentielle de la langue poétique ; 
c’étaient des fagons naturelles de s’exprimer en vers, bien plus encore 
qu'un vain étalage d’érudition. Pour nous, c’est une phraséologie 
surannée et pédantesque, qui avait le grand défaut.d’étre inaccessible 
au commun des mortels, et celui, plus grand encore, de laisser le 
lecteur froid, comme tout ce qui est conventionnel. 

Ronsard était loin en 1550 de faire ces distinctions et surtout de me- 
surer les dangers de la périphrase, bien que plus tard il ait conseillé 
de « sagement en user », sous peine de rendre un ouvrage « plus enflé 
et bouffi que plein de majesté » 1. Il n’avait alors qu’un souci, celui de 


Amours de 55 et 56. La premiére édition collective (1560) conserve les guillemets 
mis dans les éditions préeédentes, mais n’en ajoute pas de nouveaux, C’est de 1567 
a 71 que leur nombre augmente considérablement, et dans les derniéres éditions 
toutes les idées générales sont guillemetées. 

1. Troisiéme préf. de la Franciade (Oley iirt8.s) Poo L.aV ILE 78). 


he i, ian 
{ | sa hie trés en etureineat la « prose 
e> de ses prédécesseurs. - partait de ce principe que le poéte ne doit 
| s’exprimer comme tout le monde, et que les «excellens poétes nom- =. 
ment peu souvent les choses par leur nom propre »*. Non pas qu’il ett me 
_ précisément de la répugnance pour les mots populaires et qu’il distin- 
gual le vocabulaire noble et le vocabulaire roturier?, comme le fit ’école aie, 
r classique jusqu’é Lamartine inclusivement ; mais i pensait que pour a 
‘meériter le nom de poéte il fallait par tous les moyens éviter les formes a 
_banales et rechercher les formes savantes. ite . a: = 
C’est avec cette conviction qu’il écrivit : la longue horreur de Mars 7. 
ou le Martial orage, pour la guerre ; les filles des nues, pour les pluies ; ae: 
le sot enfant d’ Epimethée et celui de Promethée, pour |’excuse et la rai- a 
son ; éviler la rive noire, pour survivre ; diriger la charrette des Muses, ou : e 
: 


errer par les champs de la Grace, ou amasser des fleurs sur les bords’ 
Dirceans, pour écrire poétiquement ; la fille du neveu d’Ailas, pour la 
Renommeée ; le fils ailé de Meduse, pour Pégase ; ruer a terre la vail- 
lance des guerrieres, pour vaincre les Amazones ; dévaler dans la barque 
infernale, pour mourir ; les plaines salées, les campagnes verles ou les 
campagnes humides, pour la mer; le fils de Japel, pour Atlas ; la f 
Dictynne guerriere, pour Diane ; le bon fils de Latone, pour Apollon ; 
Vailé courrier Ailantide, pour Mercure; le fils de Saturne et de Rhée, 
pour Jupiter ; le vieil citoyen d’Ascrée, pour Heésiode ; ceux qui font 
- Pamour aux neuf Seurs, pour les poetes ; bien mdcher le laurier Delphien, 
pour étre inspiré ; les deux jumeaux, ou les Amycleans flambeaux, pour 
les Dioscures*. On sait que Du Bellay, préconisant l’emploi de «l’antono- 
masie », dont la grace, dit-il, consiste 4 désigner « le nom de quelque 
chose par ce qui luy est propre », cite cette phrase comme exemple : 
Depuis ceux qui voyent premiers rougir l’ Aurore, jusques la oi Thetis re- 
coit en ses undes, le filz d’Hyperion, pour Depuis lOrient jusques a 
l’ Occident. » Or Ronsard a employé vingt fois cette périphrase avec des 
variantes +. 
- Ces circonlocutions sont ou des réminiscences mythologiques ou des 
facons de métaphores, a quelques exceptions prés. Elles ont presque 


1. Bl., III, 17 et 20 ; P. L., VI, 77 et 80. Cf. BL., II, 12, 48, 99 ; VII, 310, 325, 330. 

2. Nous en avons les preuves : 1° dans les termes techniques, dont ilatant recom- 
mandé l’emploi ; 2° dans les descriptions réalistes 4 la facon d’Homeére, qu’il n’a pas 
moins préconisées ; 3° dans les provincialismes et les termes de la campagne, dont 
il a rempli son ceuvre, surtout les Eglogues ; 4° dans les centaines de mots par les- 
quels il exprime crdment les fonctions basses et les actes vulgaires de 1 existence. 

3. BL., Il, 23, 35, 36, 37, 47-48, 54, 56, 59, 60, 62, 68, 72, 73, 75, 77, 83, 85, 86, 92 
95, 101, "104, 105, 106. 

4, Deffence et Illustr. de la langue fr., 11, chap. 1 
VI, 300. 


x, —— Bl., II, 32, 47, et passim ; 
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toutes leur source dans Pindare?. D’autres sont emprunt 
a Eschyle, a Callimaque, voire méme a Lycophron ?. Mais il est r 
quable que, tandis que Pindare les emploie le plus souvent comme de 
simples qualificatifs mis en apposition 4 un nom bel et bien. exprimé, q 
pet dont ils rappellent tantot un attribut physique ou moral, tantot un 
rapport généalogique *, — Ronsard supprime le nom ainsi qualifié — 
et transforme en une vraie circonlocution le qualificatif isolé. Par 
exemple, il écrit les filles des nues, alors qu’il avait lu au début de la 


Rs 10 Olympique « les célestes eaux pluviales, filles de la nue » ; le sot — 
ei enfant d’ Epimethée, au lieu de ce vers de la be Pythique « l’Excuse, 3 
RO" fille du sot Epiméthée »; Ja fille du neveu d’Ailas, au lieu de cette — 
x expression beaucoup moins compliquée de la 8° Olympique « la Re- : 


nommeée, fille de Mercure ». Résultat : certains passages de Pindare, qui 

nous semblent trés clairs encore aujourd’hui (et son ceuvre entiére 
teas devait |’étre pour les Grecs du v® siécle), devinrent. obscurs sous la 
plume de notre poéte, disons mieux, inintelligibles, non seulement 
; pour la masse des lecteurs, mais méme pour les gens instruits 4. Il fit 
» ae ainsi du symbolisme alexandrin ala maniére de Lycophron, ou, si 
4 l’on veut, des rébus analogues A ceux qui remplissaient d’admiration 
| les auditeurs de Stace ou de Sénéque le Tragique. 

b. La métaphore est proche parente de la périphrase, mais elle a plus 
sa raison d’étre. Le caractére essentiel de la poésie étant de découvrir 
les correspondances secrétes qui existent entre les divers phénoménes 
saisis par nos sens, ou bien entre ceux du monde physique et les idées 
ou sentiments du monde moral, il faut s’attendre 4 trouver dans Ron- 
sard un trés grand nombre de métaphores, c’est-a-dire de termes trans-. 
posés d’un objet 4 un autre en vertu d’une comparaison tacite. C’est 
ainsi que ses éloges lyriques sont tour a tour des fléches sorties de son 
carquois, décochées de son arc, qui darde la gloire par toute la terre ; 


1, Voir notamment Olymp. II, III, VII, VIII, IX, XI, XIII; Ném. VI, VII, 1X 
Pyth. V, V1; Isthm. I, VII. 

2. Par ex. la Dictynne guerriere vient de Callimaque, Hymne a Diane, vers 198 
(Nuon Atxtovva) ; bien mdcher le laurier vient de Lycophron, qui applique 4 sa 
prophétesse l’épithéte dagvngtyog (Alexandra, vers 6). Cf. la chanson de Ronsard : 
« D’un gosier maschelaurier | J’oy crier | Dans Lycophron ma Cassandre » (BI., 
I, 130). Au reste Juvénal avait également désigné les poétes par une périphrase 
analogue : Quicumque laurum momordit (Sat. VII, vers 19). 

3. V. encore les appositions a l’ile d’Ortygie au début de la premiére Néméenne, et 
les appositiors 4 Vesta au début de la onziéme. 

4, On peut en dire autant de certaines réminiscences du « vieil citoyen d’Ascrée ». 
Hésiode avait dit simplement : « Quand lannée fut terminée et que les saisons eurent 
accompli leur révolution » (Théog., vers 58), Ronsard écrivit prétentieusement : 
« Mais quand la Lune vagabonde | Eut courbé douze fois en rond, | Pour renflammer 
Pobscur du monde, | La double vodte de son front », (Bl., II, 69) 


7 iat héros, un vit nce i fis spent une eames qu il Ane oa 


-— édifice qu’il batit ; des fleurs qu'il cueille dans les champs de la Grace, et 


he dont il fait une couronne ou du miel. De sa lyre degouite l’honneur dis- 


lillant d’un nom. Sa Muse guigne au blanc, et développe sa chanson 
trois fois torse d’un pli thébain. Or toutes ces meétaphores viennent de 
Pindare }, 


-D’autres sont relatives a la culture ou aux productions de rH terre : 7 


le Roi fait reverdir ’A age ou florissail la paix; les Muses sortent d’un 


heureuz lige ; un héros replante une race, fait regermer un nom ; les 


mortels fleurissent et. se fanent ; les vers fleurissent par le fruit que la 
Muse enie en la pensée. Ou bien elles rappellent les différents aspects de 
Vair et du feu ; la paix est une douce rosée qui dissipe la chaleur ; le roi 
éleint l’ennui des guerres et fait flamber les graces victorieuses ; la paix 
balaye un ciel noirci d’orage et le fait briller plus serein ; la gloire fait 
flamber Francois I¢ ; les faits des aieux flamboient comme l’aurore ; le 
ciel darde ses lampes ; un chapeau flamboie autour d’un front; un 
nom éfincelle et sa flamme apparait ; la guerre est un horrible vent, un 
orage redoublé; la fureyr d’un vaillant fonne en son jeune age ; une 
nue decevante égare les esprits qui se fient aux vents de la faveur. Or, 
toutes ces métaphores sont également prises 4 Pindare?, avec quelques 
autres de moindre intérét 3. 

Quand la métaphore personnifie des abstractions, anime des choses 
inanimées, elle tend 4 devenir une prosopopée *. C’est ainsi que Ron- 


1. B1., II, pp. 34, 36, 38, 41, 42, 48, 50, 51, 53, 54, 58, 62, 68, 69, 86, 93, 94, 96, 97, 
98, 102, 104, 105. — Cf. Ném. VI, str. 2; Isthm. II, str. 1 et 3 ; Olymp. II, str. et 
antistr. 5; VIII, str. 5 (le poéte est un archer). Pyth. I, antistr.5; X, ép. 3 ; Ném. II], 
str. 2; IV, str. 5 et 9; V, ép. 3 (le poéte est un pilote). Pyih. V, str. 4; VIII, ép. 3 ; 
Olymp. VII, str. 1; XI, ép.5; Ném. III, antistr. 4 ; Isthm. V, passim (le poéte est 
un distillateur ou un échanson). Olymp, I, antistr. 4 ; VI, str. 5 ; Ném. IV, str. 6 (le 
poéete est un tisserand). Ném. IV, str. 10 et 11 ; VIII, fin ; Olymp. VI, début ; Fragm. 
171 (le poéte est un architecte). Olymp. IX, ép. 1 ; Pyth. VI, début (le poéte est un 
jardinier). Olymp. VI, str. 2 ; IX, ép. 3 ; Isthm. VII, str. 7 (le poete est un cocher). 

2. Bl., II, pp. 23, 24, 26, 28, 35, 37; 40, 42, 44, 46, 48, 53, 55, 57, 66, 67, 68, 71, 74, 
82, 100, 101, 103, 104,, etc. Les métaphores ‘de ces divers genres abondent dans Pin- 
dare. Ses vers sont remplis de semences, de racines, de pousses, de fleurs, de fruits, 
d’étincelles, de flammes, de rayons, d’ombres, de souffles, de foudres et d’éclairs. 
Nous en avons relevé des exemples 4 peu prés dans toutes ses piéces. — Cf. A. Croi- 
set, Poésie de Pindare, pp. 381, 392-96. 

3. Par ex. Ronsard dit 4sa Muse de lui ouvrir la porte des vers, ou l’huis de l’enten- 
dement (Bl. II, 48 et 58), @apres Pindare (Olymp. VI, str. 2, vers 27). Ailleurs le 
navigateur « manie et vire la bride de son navire » (BL, II, 83), comme dans Pin- 
dare (Pyth. IV, vers 25), ou encore dans Virgile (Enéide, VI, 1). 

4, Les prosopopées completes, avec les actes et les discours des abstractions per- 
sonnifiées sont assez nombreuses chez Ronsard, méme dans ses Odes, Nous aurons 
Voccasion d’y revenir (v. ci-aprés, chap. 11, § Iv). 


qu ryan cette douce barrens dies Roser. at de la clef eats I 
ouvre les villes. Il donne un ventre au grand Tout, des pieds boiteua & ‘iow 
Malice, un ceur et un mufle & l’Ignorance. Il coupe l’aile au monstre — 


Silence. Il se fait blamer par le Temps, qui tout mange, et craint d’étre 


abimé dans la mer par la langue de l’Envie. Enfin, comme dans Pindare, 


_ la Jouvence frise la barbe naissante sur les joues colorées, et les Cités 


se courbeni sous l’autorité de nos lois 2. 
Parfois la métaphore se prolonge et devient allégorie ou symbole. 
Nous n’en citerons que deux exemples bien caractéristiques. Au’ liew 


de cette phrase terre A terre: Il est temps de terminer mon ode, — 


le poéte dit agréablement : 


Ha ! chere Muse, quel zephyre, 
_Souflant trop violentement, 
A fait écarter mon navire 
Qui fendait l’eau si droitement ? 
Tourne 4 rive, douce nourrice,] 
Ne vois-tu Morel sur le bord, 
Lequel, & fin qu’il te cherisse 
T’ceillade pour venir au port 2 
N’ois-tu pas sa nymphe Antoinette 
Du front du avre t’appeler - 
Faisant son ceil étinceler, FRRj 
Qui te sert d’heureuse planete ? ? 


\ 


Ailleurs le poéte veut dire que la princesse Marguerite a hérité de 


intelligence et du savoir de son pére : 


Par un miracle nouveau 

Un jour Pallas de sa lance 

Ouvrit le docte cerveau 

De Francois, seigneur de France. 
Alors, estrange nouvelle ! 

Tu naquis de sa cervelle 

Et les Muses, qui 1a furent, 

En leur giron te receurent ... *. 


Quelle que soit dans ces deux strophes la source livresque de son 


1. BI., Il, pp. 24, 25, 34, 35, 37, 46, 49, 54, 55, 58, 68, 94, 96, etc. Cf. Pyth. II, str. 
Lz VII, str. Its XI, antistr. a : Olymp. Ill, str. hes VL, é€ps o seVilET, antistr. 33 
XI, antistr. Le; - Ném. VIII, str. 1; 3 et passim. 

2, BL., II, 93 et 94. La strophe suivante continue la métaphore. 

3. Ibid., 48 et 49. Les trois strophes suivantes sont également de la poésie symbo- 
lique. 


& reproduire sur la Colles x34) Sige Mee ae ae 
‘ a ‘rés souvent la métaphore a bien servi Ronsard dans sa réaction 
-~ contre l’école de la « prose rimée ». Il eut seulement le tort d’en abuser. 
porter Haun est la pls propre a représenter la pensée, a la colorer, ; 
can 4 Villuminer ; mais encore faut-il qu'elle offre au lecteur une image qui 
lui soit familiére, ou, du moins, ne soit pas étrangére aux moeurs 
du temps et du pays ow il vit ; autrement elle manque son but. Ron- OE eee 
sard ne l’a pas compris, et la encore il a suivi trop servilement les 
traces de Pindare, contemporain d’une civilisation trés différente 
de la nétre. Plus de deux mille ans le séparaient de son modeéle ! 
iGe qui convenait a l’imagination des Grecs, habitués a Vatmosphére 
brillante de l’Hellade, aux courses de chars, aux libations de la re- - oo: 
ligion paienne, au maniement du disque et du javelot, a tout un 
ordre d’idées et de sensations particuliéres, ne convenait pas aux 
Frangais du xvie siécle et encore moins 4 leurs descendants. Aprés un 
tri judicieux, Ronsard aurait dai ne conserver que les images emprun- 
tées aux habitudes permanentes, aux visions éternelles de Vhumanité, 
ety joindre celles que lui suggéraient les moeurs des temps modernes. 
Malheureusement il ne s’en contenta pas ; il voulut non seulement 
darder ses hymnes et enfoncer de son arc la gloire de ses héros, mais ee 
- atteler la charrette des Muses et la faire errer par une nouvelle trace, ne: 


méler avec les flutes sa faconde emmiellée, marier son labeur aux haleines 
des trompettes, laver la victoire dans les ondes de son Loir, plier et replier 
ses vers, ancrer les peines de la Muse au port de la divinilé, mettre la 
corde de sa lyre sous le travail d’un doux souci et mignarder  honneur 
d’un nom par l'art de son pouce. Tout cela ce’ était encore « pindariser »?. 
Bien plus, sil’on rencontre dans un passage clair en lui-méme un détail 
inattendu ou un mot obscur, on doit y voir souvent une réminiscence 
de Pindare, mal présentée parce qu’elle est trop elliptique ou que, 
démarquée, elle ne cadre pas avec le contexte : ici ’hymne de victoire 
va récompenser les Bourbons des coups et de la despense * ; plus loin le 
poéte a juré de faire croitre la renommée du sieur de Jarnac $ ; ailleurs 


1. Pour la premiére, cf. Pindare, Ném. III, str. 2 et IV, str. 9 ; Arioste, Orl. fur., 
XLVI, st. 1 et suiv. Pour la seconde, cf. Pindare, Olymp. VII, ép. 2; Calli- 
maque, Hymne sur les bains de Pallas, vers 135. , 

2. Bl., II, 48. Cf. Olymp. IX, ép. 3 ; III, vers 4, — Ibid., 62. Gf. Ném. IIT, 77-79 ; 
Olymp. X, 84. — Ibid., 67. Cf. Ném. III, 11-12 ; Olymp. III, 5. — Ibid., 67. Gf: 
Isthm. V, 74. — Ibid., 69, 86, 97. Cf. Olymp. I, 105. — Ibid., 94. ct. Isthm. V, antistr. 
1. — Ibid., 94 et 98. Cf. Olymp. I, 19. ¢ 7 e 

3. Ibid.,56. Cf. Olymp. V,ép.2 ; Pyth. V,antistr. 4; Jsthm. I, antistr. 3; V, antistr. i 

4. Ibid., 68. Cf. Ném. VII, str. 4, vers 70 ; Olymp. II, 92 ; VI, 20 ; XIII, 99. 
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PIERRE DE RONSARD. 


lease , FRR PU ay nied OY eee de as 
ses chansons d’un genre nouveau font esmerveiller les tables 1. 0 
expressions et ces métaphores, qui correspondaient dans Pindare a de 
-faits ou a des usages trés précis, n’ont qu’un sens trés vague 
Ronsard, ou méme n’ont plus de sens du tout, les faits et les usages 


en question ayant disparu. Ronsard, manquant de sens critique, a_ 


continué a user du procédé de la transposition méme quand il n’était me 


plus possible. 


En outre, il faut que la métaphore se suive, que ses termes offrent de — 


la cohérence entre eux, et que les rapports qui permettent A ’imagi- 


nation du poéte de rapprocher tacitement deux objets soient réels et 


faciles & saisir. Or non seulement Ronsard a parfois juxtaposé deux ou 


» i: r . 4 . 
trois métaphores trés différentes pour désigner une seule chose, faisant 
par exemple de l’Envie successivement une fempéte et une chienne, de 


son chant un bateau, une frame et un dard 2, mais il a écrit en les con-— 


fondant : 

Bien qu’un prince voulust darder 

Les flots armés de son orage... 

Ton ceil apaise son courage. (BI., II, 34) | 
Obeissant 4 la vois sainte, 

Mon trait, par le ciel gapolant, 

L’air angevin n’ira cowpant. 

Sans que ta gloire en soit attainte. (Ibid., 104) 
Leur rage, par lair s’estendant 

Comme un tonnerre, cependant 

De son murmure m’admoneste . 

De tromper Vhorrible tempeste, 

Aboyante tant seulement 

Les nourrissons des neuf Pucelles. (Ibid., 105) 


Bien que Pindare et son contemporain Eschyle aient eu parfois sem- 
blable audace °, c’est surtout & Lycophron que Ronsard nous fait. 
encore penser ici *. 


1. BI., II, 98. Cf. Olymp. I, 16-17 ; Isthm. II, 40 ; Ném. XI, 9. 
2. Ibid., 93-94, 104. 

_ 3. Pindare dit par ex. : « Je crois sentir sur ma langue une pierre A aiguiser, mélo- 
dieuse, dont je recois avec transport le souffle au beau courant » (Olymp. VI, ép. 4). 
Voila ce que Malherbe, Perrault et Voltaire appelaient du galimatias. Cf. A. Croiset, 
op. cil., pp. 381-83 et 403. — Quant a Eschyle, on connait la critique spirituelle, 
mais respectueuse, qu’Aristophane a faite de son style emphatique dans la comédie 
des Grenouilles. 

4, Il dira encore vingt ans plus tard qu’il « porte les pierres d’un temple saint, | 
Que Calliope ourdit de son marteau » (l’Hydre desfaict, 1569). ; 

. _ Sur Vabus des métaphores par l’école de 1550, surtout par Ronsard, v. le Quintil, 
Horatian. (éd. de la De/f. et Illusir, par Person, pp. 196, 200 et 207 ; éd. de Chamard, 
p. 99, note 5, p. 169, note 7, p. 225, note 2), et Esprit Aubert, Marguerites poétiques, 
chap. ou il présente un « tableau raccourci du denombrement des vices et erreurs que 
M.P. D. a remarqués es escrits de quelques-uns » (pp. 888-896). Ce livre d’Aubert 

| 


que signifie la ee ou Pallégorie. Le 


su cces de pete On lui sut gré d’éclairer ou d’ égayer par ces lueurs 


+e Ae 


“moins n neuves que celles. qui donnérent plus tard tant de charmes a ses 
ee a ‘ses Poémes, a ses Eglogues, a ses Elegies, 4 ses Discours. On 
sent trop. qu’elles sont des ornements d’ emprunt, et, la strophe ayant 


- foreé le poéte a les présenter en raccourci (ce qui d’ailleurs a son | 
avantage), les lignes de la comparaison restent parfois fuyantes et 


vagues : d’ot l’inévitable banalité. A la mode homérique son héros se 
rue sur l’ennemi « comme un lion affamé », ou jette des éclairs « comme 
la foudre » qui pulvérise les rochers ; telle princesse ou tel ministre 
brille « comme une planete » ou « ed lune par la nuit »; les vers de 
tel poéte passent ceux des autres autant que le soleil efface « les 
moindres feux du ciel », et sa Muse fait fuir Vignorance « comme 
Phcebus les ombres du matin »?. 
Ailleurs la comparaison semble plus originale, bien qu’Homére en 
_ présente d’analogues. Ayant 4 franchir les profondeurs de l’Océan pour 
_y aller voir leur pére, les Muses sont transies de frayeur et reculent 
sur les bords du gouffre, 


\ 
Comme on voit dans quelque riviere 
Un jone se pencher sous le vent *. 


~ Mnémosyne, leur donnant l’exemple, se précipite dans les eaux, 
Comme un cygne qui se plonge 
Quand il voit laigle plus haut *. 


parut en 1613, ef l’ouvrage qu’il résumeen ces pages est l’ Academie de l’ Art poétique, 
de Pierre Deimier, publié en 1610 (ef.Brunot, thése fr., p. 574, eb Hist. de la lang. 
et litt. fr., tome IV, pp. 688-89). C’est A la p. 892 qu’il blame la « metaphorisation si 
estrenge » contenue dans ces vers pindariques : « J’ay sous l’aisselle un carquois 
Gros de fleches non pareilles | Quine font bruire Jeurs vois | Que pour les doctes 
oreilles ». 

1. B1., 11, pp. 55, 65 ; 50, 52 ; 103, 107. Cf. Iliade, II, III, XVII, XIX, XX, XXII. 
Il se pourrait bien que les derniéres de ces comparaisons vinssent tout simple- 
ment d’une strophe d’Horace (Carm., I, xu, vers 45 et suiv.). 

2. Nous pensons que cette comparaison Vient directement d’Ovide (Ars amat., 
liv. 1): « Horruit, ut steriles, agitat quas ventus, aristae, | Ut levis in madida canna 
palude tremit ». 

3. BL, II, pp. 71, 72. Cf. Iliade, XV, 690 et suiv. — La comparaison avec le 

: cygne est suivie d’une autre qui revient souvent dans Homeére, celle de « are des 
cieux », Qui d’un grand tour spacieux, | Tout d’uncoup en la mer glisse. Cf. Lliade, 
XVII, 547; XXIV, 77 et suiv. 


t une oe causes les moins contestables du pe 


la trame| parfois obscure et sévére de son développement. Cependant 
we: ous devons reconnaitre que cellesdes odes sont moins persomnelles et 


¥e 
A sa suite | 
en avant, Sj aa ha 


ey Comme le plomb dont la secousse 
Traine le filet jusqu’au fond. 


Plus; ae quittant I’ aes et portées « sur Ke ales ag vent », 
~ accompagnent en France Michel de L’ Hospital, 


| Ainsi qu'on voit entre les nues 
De rang un escadron voler | 
Soit de cygnes ou soit de grues, 
Suivant leur guide parmy lair }. 


D’autres comparaisons viennent directement de Pindare, et ont, de- 


ce chef, un cachet particulier ; elles sont relatives au poéte, a ses ceu- 
vres, A ses envieux. La strophe II del’Ode a J. Du Bellay est la conta- 


mination d’un passage de la 2¢ Olympique, et de la fin de la 3° Né- 
méenne, ou le génie est compare a l’aigle rapide et les esprits médiocres 


aux corbeaux et aux geais criards. Dans |’Ode a Carnavalet, Ronsard 
affirme 4 son ami qu'il doit ressentir autant de joie a se voir immortalisé 
par des strophes tardives, qu’un pére a qui nail un fils, : 


De sa femme en ga vieillesse, % 


et c’est une traduction presque textuelle d’une strophe de la 10¢ ee : 


pique. Ailleurs il se souvient de ce vers de la 2° Pythique : 


-abiantiatog eipt, EAAds We bmeo Eoxoc, Spas, 


et il écrit que plus l’Envie «nous veult plonger », 


Plus elle nous faict nager 
Haut dessus eau comme un liége °. 


Enfin le poete répand la gloire de ceux qu’il chante « plus tost que les 


1. BL, II, 73,93, Cf. Iliade, XXIV, 80 ; II, 459 et suiv. — Les Muses sont encore 


compareées, d’aprés Homére, a de petites nues au moment ot elles quittent le « creux 
des flots chenus » pour se répandre sur la terre (Bl., II, 87. — Iliade, I, 359). — Enfin 
Ronsard compare le choc de deux armées et les effets de la mélée aux énergies des 
phénoménes naturels, tout comme Homére: v. la str. 9 de Ode a M. de L’ Hospital 
qui réunit des réminiscences homériques (Iliade, XIV, 394 et suiv. ; III, 10 et 
suiv.) et certains détails de la Titanomachie hésiodique, imitée directement dans 
cette petite épopée (cf. Théog., 680 a 686 ; 705 a 710). 
pies, 99. Cf. Olymp. II, str. 5 ; Ném. III, fin ; V, str. 2. — Ibid., 62. Cf. Olymp. 
, str. 5. 
3. Ibid., 94. Cf. Pyth. II, str. 4. 


ghar ia” 2 ae | 
ty ae a - Seul honneur de son tresor, hoi tey eee a = 
Bt de rang verse ala troupe htaghi 
Du vin qui rit dedans- Vor 3. / or ie , 


‘Sa Pree aephe } \ 


Ces comparaisons sont en général symétriquement développées en 
atre, ou trois, ou deux vers pour chaque terme, précédés de ‘comme, hea) 
si que, toué ainsi que, d’ou une raideur et une monotonie qui n’ont Page 
rien d’homérique ®. D’autres fois elles sont plus sobrement indiquées, 
ala fagon. de Pindare, mais avec ces mémes particules comparatives, 
que le lyrique grec évitait. Ronsard les multiplia en dehors des Odes, 
dans des cuvres plus longues, telles que les Hymnes, les Poémes, 
les Eglogues, les Elégies et les Discours, ou les décasyllabes et les 
alexandrins se prétaient a leur développement, et alors elles prirent 
une ampleur et une précision telles qu’on en trouverait difficilement 


_ de plus belles d’ Homére a.V. Hugo. | . at 
‘ 
: : a 
* 
* * .f 
a 
Les Epirnétes. — Ronsard a pris encore a Homére et a Pindare, 


entre autres ornements, les épithétes que le lyrisme grec avait héritées 
de l’épopée en les multipliant, les renouvelant et les raffinant, et qui 
étaient devenues un élément essentiel du style dithyrambique. 
On a pu railler avec quelque raison les épithétes composées de 
-Ronsard, son Apollon guide-dance, tire-loin, son Bacchus aime-pampne, 
—cuisse-né, son Achille pied-vite, son Hercule porte-ciel, ses Satyres 
chevre-pieds et autres inventions analogues. Mais, outre qu’il les a 
parfois employées avec un art véritable, nous devons reconnaitre 
qu’elles sont extrémement rares dans ses odes pindariques. Je n’y 
vois guére en ce_genre que l’adjectif substantivé, le Tu-geanl (pour 


1. Bl., II, 38. Cf. Pyth. III, str. s} fin. — Ibid., 40. Cf. Pyth. II, 6p. 3. — Ibid., 
41. Cf. Olymp. VII, début ; Isthm. V, début. 

2. Outre les exemples déja i cités, v. Ages II, 35 : « Ainsi que les champs... » 3 37: 
« Mais tout ainsi que les flambeaux.. 5 78 « Comme un chevalier.. » ; 7 : « Sifloit 
aigu, tournoyant | Comme un fiseud! ; 103: « Tout ainsi que la mer parse... » ; 
et, p. 45, cette var. primitive de I’ antl: Q: « Comme on ne conte les fleurs | Du 
’ printems, nelescouleurs, | Qui peignent la verte place: | Ainsi je ne puis penser 


| De nombrer ni recenser _| Les louanges de ta race ». 


Sey 7 


‘Tue-géant), qui désigne Jupiter ia V'Ode a M ichel des LD’ Hos 
je suis m@me étonné de ne pas y trouver davantage de ces mots | do 
‘comme disaient les Grecs (SimAat \éZe1s), « capables- @ offrir un 
beau sens uni 4 un beau son, et de condenser une peinture mag 
_ fique en un seul terme » 2. En revanche, il a usé volontiers des qua- " 

lificatifs de la géographie mythologique, parfois substantivés, tels : 

ee ~que la Dictynne guerriere, les bords Dirceans, la croupe Othryenne, les _ 


es ‘champs Phlegreans, les Amycleans flambeaux, le Delien, le Cronien, le _ 
! ¥ 

£ Lemnien *, pourtant avec plus de discretion que dans les autres odes 

& . a 

i ‘graves, comme nous le verrons 4. 


_D’ordinaire, dans ses odes pindariques, il a fait un usage assez judi- 3 
cieux des épithétes. Il pensait sans doute, avec Du Bellay, qu ‘elles 
doivent venir 4 propos, pour préciser le sens ou renforcer, une idée, 
‘et non pas seulement pour remplir le vers. I] a, comme lui, condamné a 
Tes épithétes de nature et recommandeé celles de circonstance *, bien que 
eee ses modéles grecs, Pindare surtout, eussent multiplié et répandu les 
premieres 4 profusion dans leurs ceuvres. Tantot ilse contente de trans- — 
poser l’idée ou Vimage qu’elles suggérent ; ainsi Pindare appelle les 
Muses ion)éxau01, notre poste les a coiffées d’un tortis de violettes; 
l’Apollon de Pindare joue d’une lyre 4 sept langues, ért%yAwecoc, notre 
poéte fait chanter les vertus de L’ Hospital aux sept langues de sa lyre °. 
Tantot il transforme l’adjectif pindarique en une proposition attribu- 
tive qui convient a la description du moment, ou qui a une valeur dé- 
monstrative ; il dit par exemple en temps opportun : le dieu par qui la 
foudre est lancée, le dieu qui soutient son foudre rougissant, le dieu qui 
lance son foudre pirouettant, Van qui tout mange, eau qui bruil profon- 
dément, la nuit d’estoilles accoutrée. Ailleurs il le décompose en une — 
locution plastique ou pittoresque, conservant les attributs symboliques 
créés par l’imagination des Grees»; il écrit : les Muses bien peignées, 
la Chimére d trois formes, les Parques filles de la Nuit 7. Enfin il retient 


1. BL, II, 76, Cf, I, 127, «le tu’-geant Hercule » ; expression créée par analogie 
avec le surnom de Hermés, *Apyetwovtgs; on trouve d’ailleurs dans Euripide y tyavto- 
gavog (Here. fur., 1191). 

2. A. Croiset, Poésie de Pindare, p. 136. 

3. BI., II, 68, 75, 76, 77, 80, 105. 

4. Voir ci-aprés, pp. 405 et suiv. 

) 5. Deff. et Illusir., 11, ch. 1v et 1x. — Abbregé de l’A. P. (Bl., VII, 325). 

6. B1., II, 71, 95. "Homére, Hésiode, Pindare appellent l’Aurore Sododancvhog ou 
xponoTemhos ; ; Ronsard ne dit pas seulement «1’Aurore 4 la face rosine », ou «l’Au- 
rore ensafranée » ; il dit qu’elle « verse des roses au sein du soleil levant »; ou qu’elle 
« emprunte des roses le fard de.son teint » (II, 263, 282). 

7. Bi., II, 52, 58, 72, 76 ; 53, 60, 91. Cf. Pindare : Zeb¢ Eyyetxiorzvvos, Ay HE0ADVOS, 
powxnateodmac, aiohobodvens; Motoar 7oxo 01, FOTAGLA OL, ily a aussi quelques 
réminiscences d’Homére ou. d’Hésiode : ravdauztwp, alyloyos, bYioemerne, 


e, le 1 
voix du sate sont sucrées ¥. Hoke ote eas Same 
Peut-on lui reprocher d’avoir abusé dec ces derniers termes 2 était. Sas: 
une des maniéres heureuses de faire vibrer la corde dorienne, ‘daccli- 
= “mater en France la thebaine grace *, et, somme toute, il les affectionna 2 - et 
x parce qwils lui offraient une image « significative », », son principal souci TM nas 
Ela, meilleure preuve, c’est que son ceuvre regorge a épithétes qui 
“ont, comme chez les Grecs et les Latins, la valeur des adverbes, et par 
%& conséquent modifient le sens du verbe ; c’est aussi que les rares é6pi- 
thétes de nature qu’elle présente, doch! le roc sourcilleuz, la colonne 
€ ronde, les ondes bleues, les flots chenus, les fléches volantes, les étoiles 
roulantes, ont presque toujours leur raison d’étre, une valeur descrip- 
tive ou démonstrative. On ne saurait trop insister sur ce fait que Ron- 
sard a cherché, tout comme Pindare et Hugo, A faire saillir les objets 
par des « vocables signifiants » 4 


a alll he f 


; hs 


LES MOUVEMENTS LYRIQUES. — Si Ronsard se préoccupa de faire tou- 
jours dire quelque chose a son vers, il s’est ingénié aussi A lui donner 
du ton, de la chaleur. Le poéte, pensa-t-il, doit attirer l’attention, 

- piquer la curiosité et la tenir sans cesse en éveil ; la poésie, surtout la 
poésie lyrique, a ses mouvements comme |’éloquence. Pindare lui en 
offrait de nombreux exemples ; il se garda bien de les négliger. On 
peut les grouper ainsi: 1° les mouvements de départ et d’entraine- 
ment ; 2° les mouvements de retour et d’arrét. 

Les débuts de Ronsard sont eénéralement trés heureux *. Il se met 


TEOTLXCOAVVOS, EVOIOTA, EVWTS, ToAvohaLab0¢ 5 ; ou d’Esehyle : 4 morxrAciuwy ve. 
Parfois la traduction est tres lourde ; ; ainsi IHogz+d ay dyhantoraivys devient 
Neptune a la fourche étoffée de trois crampons (p. 79). Voir ci- apres, p. 348. 

1., Bl. II, 54, 71, 94, 106, 108, 127 et passim. Cf. Pindare : "HO x Kovsoste Pavoc; 
Buvos RrEgGELS (ef. Homére, Emea RtEQEvTx) 5 dorda! pwsdiebovyor, advdoyor, pre de 
ynouss, ddvuczdete ; yAvneia et yovssa popryé, ete. re hoste 5 piidanias toutes les 
fois qu’il parle du « doux sucre de ses vers », bien que le sucre soit une découverte 
moderne. 

2. V. pour ces expressions BI., II, 41, 54, 61, 248 et passim. 

3. Outre VAbbregé de VA. P., déja cité (note 5 de la p. 326), voir. BL., IIT, préface 
de la Franciade. R. y demande qu’on enrichisse les poémes « d’epithetes significatifs 
et, non oisifs, ¢’est-a-dire qui servent A la substance des vers... » (p. 18) ; il demande 
encore de «choisir les mots les plus pregnants et significatifs » (p. 33). 

4. Cf. J¢ Girard, Etudes sur la Poésie grecque, pp. 136-40. 

5. Cf. Abbregé de VA. P.: « Les autres petitz poémes veulent estre abruptement 
commencez, comme les odes lyriques. » Texte de 1567, M.-L., VI, 454, Cf. BL, 


VII, 325, 


td faut aller contenter. 1 
_ Ma promesse ne veut pas... 
oO France, mere fertile... rf 


° 
, 
ul 


Aujourd’huy j je ‘me vanterai 1... 


f . 3 . = : f: 
’ 


Mais il semble | avoir besoin, hui, de s s’entrainer encore quelque 


“temps ake Sra Roepe . ; A 
45 ks 7 :; 
‘Debout, Muses, qu’on m’attelle... 
- Sus, ma Muse, ouvre la porte... 
Du croc arrache la lyre... 
Voy voler mon dard estrange... 
Muses, filles du grand Dieu... 
Ah ! ce labeur que j’accorde... 
Sus avant, Muses, ores il faut ... 


\ 


Enfin au | premier carrefour ie voila qui hésite, qui se consulte, qui 
appelle 4 son aide l’inspiration : simple feinte, car il est déja bien parte . 
et il sait ot il va ; il touche méme quelquefois le but : 


f De ce beau trait decoché 


E - Hid Di, Muse, mon esperance, 4 
pat Quel prince sera touché... ? (BI., I, 42) - 
in Muses, ne vaut-il pas mieux i 

% 


ee ; Que le son de ma lyre aille... ? (Ibid., 56) 
Quelle louange premiere 
Ma lyre te sonnera... ? (Ibid., 59) _ 4 
: Dieu vous gard, jeunesse divine, 
2 Rechauffez moi l’affection... (Ibid., 86) 
Ourdis, 6 douce lyre mienne, 

Encore un chant a cestui-ci... 
Puissé-je autant darder cet hymne 
Comme il est sage et vertueux. (Ibid., 94) 


ra Tout cela pour imiter Pindare, dont voici quelques passages corres- 
pondants : 1° Exemples de début : « En ce jouril faut aller prés d’un ami, 

- 6 ma Muse. — O Syracuse, grande cité, divine nourrice de héros et de 
coursiers belliqueux. — Thebes au bouclier d’or, 6 ma mére. — Auguste 

muse, notre mére, viens, je t’en prie, 4 Egine. — Hymnes qui régnez sur 

la lyre, quel dieu, quel héros, quel homme allons-nous chanter 2? — 


1: BL, II, 47, 57, 63, 98. 
2. Ibid., 47, 48, 54, 58, 66, 98. 


nent : « Al Mi 


we 


NS SiS gg 
Jeur ouvrir la porte 


te -pourtant, 6 Muse, anime la lyre aux belles cordes. — Mais il me faut 2 Treg 
_ chanter la valeur des Blepsiades. — Ourdis, ma douce lyre, et sanstar- ae 
_ der, un hymne qui plaise 4 Ginone. — Puissé-je, langant loin le disque 

ou le javelot, chanter dignement la vertu surhumaine du bon Xéno- 

een crate,'*7>. : ef ” neat 
_ Cette fois encore, nous devons le reconnaitre, l’artifice n’a pas mau- 
vaise grace sous la plume de Ronsard, et Pindare a bien inspiré notre 
poéte : c’est que les invocations, les exhortations, les interrogations, 

les apostrophes sont des moyens trés naturels de reposer l’esprit ou 

de le frapper. Dans certains cas ce sont méme des étapes rendues né- \ A 
cessaires par la longueur de Vode, et ow il fait bon reprendre haleine ; - 
comme le dit Pindare lui-méme, le poéte « s’arréte d’un pied léger et . ue 

: 


t 


respire avant de poursuivre ® ». 
Aprés le développement de la partie mythique, Pindare retient sa 
Muse, la raméne dans le droit chemin, la dirigeant sans plus tarder 
vers la fin qu’il s’est proposée, et semble lui adresser un doux reproche 
de avoir entrainé si loin de son sujet. Au reste, quoi qu’il en dise *, il 
ne s’égare jamais en réalité ; il connait méme tous les sentiers de tra- <2 
verse quile conduiront au but plus tot que la grande route® : « Arrete . 
la rame, dit-il, et vite de la proue fixe l’ancre 4 terre. — Mais il ne faut 
‘pas que mon bras vigoureux lance au dela du but la plupart de mes 
traits... je proclamerai le tout en peu de mots. — Mon ame, vers quel 
promontoire étranger détournes-tu ma nef? Je t’ordonne de transporter 
ma Muse chez les Eacides. — Mais la loi de l’ode m’empéche de racon- 
ter ces exploits tout au long... ; bien que déja tu vogues en pleine mer, 
résiste au charme, 6 mon cceur. — Fais virer de bord mon esquif vers 


1. Pyth. IV et II ; Isthm. 1 ; Ném. ILI ; Olymp. IL et X. 

2. Olymp. VI, str. 2 ; I, antistr. 1; III, antistr. 3; Ném. VI, str. 2; X, str. 2. Olymp. 
VIII, antistr. 4 ; Ném. IV, str. 6. ; Isthm. II, str. 3. Ces deux derniers passages et un 
troisiéme (Olymp. I, antistr. 1), réunis par R. et traduits presque littéralement, ont 
servi A la composition de l’antistr. 22 tout entiére de l’Ode a L’ Hospital (B1., iil 94). 
— On peut encore citer parmi les apostrophes que R. a empruntées directement a 
Pindare : O paix heureuse... (p- 34) = Pyth. VIII, debut ; Va-ten ld-bas sous la terre 
(p. 56) = Olymp. XIV, fin ; Ecoute un peu [ils ainé (p. 185) = Pyth. VI, début. 
Cette derniére est fréquente méme dans jes odelettes (pp. 170, 208, 240). » 

3. Ném. VIII, str. 2. 

4. Pyth. XL, antistr. 3. 

5, Pyth. IV, ép. Ty 


son pases recommandait pour Briel Neeracses ea pues 


dans ses odes pindariques, a la. bonne place, les” euuivalents des pas : 


sages que je viens de citer: _ ; a 


race repren Vaviron 

Et racle la prochaine onde 

Qui nous baigne & l’environ. (BI., II, 84) 
Tl ne faut ruer si loin 

Que mon trait passe la borne. (Ibid., 50) 

Ha, ! chere Muse, quel zephyre 

Soufflant trop violentement 

A fait escarter mon navire 

Qui fendait l’eau si droitement ? 

Tourne a rive, douce nourrice. (Ibid., 93) 
Haste toy donc de plier 

Ta chanson trop poursuivie... (Ibid., id.) 
Mais la loi de la chanson 

Ores, ores me vient dire 

Que par trop en long je tire 

Les replis de sa fagon. (Ibid., 97) 
Mais repren I’arc, Muse, il est temps 

Guigner au blanc ow tu pretens. (Ibid., 102) 
Faites ancrer & ce bord 

Ma navire en quelque port. (Ibid., 105) 


; 


Ronsard avait encore noté un mouvement lyrique ou oratoire ana- 
logue, qui consiste 4 cesser un développement plus ou moins étranger 
au sujet de l’ode, ou a rejeter bien loin les fables mensongéres de l’anti- 
quité, en disant : Laissons-les, car l’éloge de mon héros suffit. Nous en 
avons une preuve dans ces vers de l’Ode d J. Du Bellay : 


Puisque sa louange foisonne 
En cent vertus. propres & Iuy... 


qui viennent de la 3¢ Néméenne * ; et une autre preuve dans le 


_ 1. Pyth. X, ép. 3 ; Olymp. XIII, str. 5 ; Ném. III, str. 2; IV, str. 5 et 9; Olymp. II, 
antistr. 5, — Pour le souci de la rapidité et de la concision, voir encore Pyth., I, str. Ne 
IV, ép. 11 ; VIII, antistr. 2 ; XI, str. 4 ; Isthm. V, str. 3 ; ; Olymp. IX, vers 35 et 40. 
Saisir 1’a a-propos et garder la mesure, tel est un des premiers soins de Pindare (cf. 
Olymp. XIII, str. 3). —~ 

2. Dorat leur avait si bien montré l’élégance de ce procédé que Du Bellay en use 
méme en prose. Voir Deffence et Illusir., 11, ch. v1, début. 

3. BI., II, 102. Cf. Ném. III, vers 30 a 32. — Ronsard a dans cette strophe amal- 


ns des podtes nous abusent, 
falisens) weitere. he 


t’immo i 
. are : ; <Siucta OG ete 
~ Il ne faut que j’honore tS ie 
Bene vain of) 4 Tonbpérioni “0. Maktan, 1). 2° v1) Stich ire. 
OS ec _ Des fables prises ore ' me ear 
“SUS RTS i ter " Du gree ou du latin 1, 


©. De sorte que Ronsard se rapproche des anciens au moment méme ou 
il déclare qu’il s’en éloigne, et par ce seul fait qu’il le dit ?. | 


*& 


III 


| A plusieurs reprises Pindare a ressenti le besoin de justifier ses 
retours en arriére, ses réticences, ses prétéritions, ses arréts. Tl obéit 
d’abord a cette raison artistique imposée par le godt le plus élémen- 
taire, qu’il faut savoir se borner si l’on veut éviter a l’auditeur la 
fatigue et ennui. Puis c’est qu’il craint les méchants propos de l’en- 
vieux, ou plutot il profite de occasion pour lui exprimer son mépris 
souverain ?. On pensait au xvi® siécle, d’aprés les scoliastes, que le 
poéte grec avait été réellement desservi auprés des tyrans par un rival 
jaloux. C’était Bacchylide, affirmait-on ¢ ; en méme temps et plus tard 
onnomma Simonide avec la méme assurance *. Pour nous, il faut. voir 
1A simplement un lieu commun de psychologie, analogue aux pensées 
générales que nous rappelions plus haut. 
Ronsard suivit Pindare dans ses explications. Non seulement il 
invoqua «la loi de-la chanson » avec l’intention de ne rien dire de 


gamé quatre ou cing passages de Pindare : les deux premiers vers viennent de la 
‘Ném, XI, str. 3; les deux suivants de l’Olymp. II, antistr. 53 les six suivants de la 
Ném. III, antistr, 2 ; les six derniers de l’Olymp. II, épode 5, et d’ailleurs. 

1. BL, II, 111. Gf. Olymp. I, vers 28 4 37 ; Ném., VII, vers 22a 24, 

2. Ronsard avait si bien noté ce moyen oratoire qu’on le retrouve dans quelques- 
unes de ses autres odes encomiastiques ; « Mais laisson ce Peleide... | Et ces his- 
toires estranges | Et redison les louanges | Du divin sang de Valois (p. 180). 
Que me vaudroit de chanter | Ces vieilles fables passées | Qui ne servent qu’a 
tenter | L’esprit de vaines pensées ? » (p, 181). Virgile avait également refenu ce 
procédé pindarique, et c’est a lui que R. a emprunté directement ces derniers vers 

7 et ceux qui les suivent (Géorg., III, 3 et 10). V. ci-aprés, p. 350. 

3. Voir Ném. IV, str. 5; VIII, str. 2; Pyth. I, str. 5 ; Il, triade finale ; VIII, 
antistr. 2. b 

4. Bl., II, fin de la préface des Odes et p. 306. — G, des Autels, dans une piéce des 
Fagons lyriques (1553) sur V Accord de Messieurs de Saingelais et de Ronsart, exprime 
ainsi cette opinion généralement répandue : Pas ne convient a notre foy | L’envie 
qui tant se debride | De Pindare et de Bacchylide, | Ny 4la Cour de notre Roy. 

5. V. ci-aprés. p. 333. 


précaution ra Bose Tore courante chez nos iposioa fecibon dep 
la fameuse querelle de Cl. Marot et de Fr. Sagon 2. Comme eux, mai r 
avec le méme A-propos que son modéle ancien et aux endroits de son 
développement qui correspondaient A ceux des odes grecques, iL? foe 
s’adressa tout d’abord aux envieux en général, et non a tel ou tel. 
d’entre eux : Je te louerais plus longuement, dit-il 4 Du Bellay, 


: Si je n’eusse avisé l’orage ee 
era: Des medisans impetueux 
a x : Qui encontre les vertueux 
ie Degorgent volontiers leur rage... 
Mais, 6 vous, freres d’Heleine... 
Mettez fin au navigage 
Et au malheureux langage 


ea, is De la reprehension, a 
oe SF Laquelle en vain se travaille 4 
agen , De mordre, afin qu’elle aille . 
os ay: ; Ou est la perdition 3. 3 
aR Puis l’Envie prit un corps, l’abstraction devint une réalité, et presque 
ae tout de suite Ronsard fit des allusions directes aux flatteurs qui ten- a 
‘4 ' _ taient d’empoisonner les oreilles du roi. Il n’eut pour cela qu’a déve- 7 

lopper, en les précisant, quelques vers de la 17¢ et de la 2@ Pythique, 4 


adressées 4 Hiéron de Syracuse : 


Ne preste l’oreille aux menteurs... 
I faut qu’en me parant j’evite 
L’escrime de leur langue, vite 

A tirer lestoc dangereus *. 


1. B1., II, pp. 34 et 97. V. ci-dessus, pp. 304 ef 330. 

2. V. Denisot, Noelz nouveaux (1545), dizain liminaire Aw detracteur ; Peletier,. 
Giuvres poét. (1547), sonnet liminaire et épitre finale ; Sebillet, Art poét. (1548), sonnet 
A lEnvieus ; Du Bellay, Deffence (1549), sonnet final ; 2° éd. de l’Olive (1550), ode 
Contre les envieux pottes ; G. des Autels, Repos de plus grand travail (1550), dédicace 
en prose, etc. Il n’y a pas de poéte a cette époque qui n’introduise dans ses vers un 
Nolit velit invidus (par ex. Ch. de Sainte-Marthe en 1550) ou un Malgré l’envie, 
En depit de Venvie (par ex. Maclou de la Haye en 1553). 

3. BL, II, 104-105. Var. de Péd. primitive. Cf. Ném. IV, str.5. — Les quatre der- 
niers vers sont la traduction délayée de la fin del’Hymne ad Apollon, de Callimaque, 
qui, d’ aEre Suidas, avait ase plaindre des médisances d’Apollonius : = 

‘0 0& Mayog, tv’ 6 @Bdp0¢, ev0a véorto. 

4. Ibid., 39, antistr. et ép. 9, et ‘str. 10. Cf. Pyth. I, 92 ; II, 52-56. Ce dernier pas- 
sage de Pindare a d’ailleurs été compris tout de travers par. Ronsard. Voici le texte 
des éditions du xvie s. ...’Eue 08 yoedy | gedysiv d2x0¢ dbwwov xaxxyoptav. Cela 
ne veut pas dire: « Il faut es je me dérobe 4 la morsure funeste des calomniateurs », 
mais : « Il ne faut pas que j ‘use des traits mordants de la calomnie. » La suite Vin- 
dique assez: Eidov yao, txag wv, ta MOAN’ | evaduayavia | Voyesov SPA PA ENOR OY 


_ Haste toi donc de plier 
* ‘Ta chanson trop poursuivie, 
De peur,. Muse, que l’Envie eee eta? 
N’ait matiere de crier...1_ ; 


sf Enfin dans deux odes suivantes il désigna par son nom le chef de a 
la cabale envieuse *. Pindare, a vrai dire, ne l’avait jamais fait ; mais 
Ronsard ne remarqua pas ce silence, ou, s’il le remarqua, n’en tint 
aucun compte, tant il était persuadé que son cas était exactement le 
-méme que celui de son auteur favori, tant il se félicitait de partager 
avec lui l’honneur d’avoir des ennemis littéraires parmi les courtisans ; 
 témoin ces vers si curieux adressés a la sceur de Henri II : Pindare, 
lui dit-il, 

Mainte Ode d’un pli difficile ; 

Rescrivit au Roy de Sicile, 5 hi 

Ou les broquars injurieux ee. 

De Simonide son contraire 


L’ont mocqué, comme chez ton frere 
M’ont mocqué ceux des envieux °. 


Si bien que Ronsard pindarisait encore, du moins il le croyait, quand i, 
il s’en prenait particuliérement 4 Mellin de Saint-Gelais. C’était, si l’on 
peut dire, une réminiscence vécue. De méme, quand, au début de l’ode 
sur la Victoire de Fr. de Bourbon, a Cerizoles, il comparait sa poésie a 


Guov- | Adyors Ey Oeorw mrxvopevov. «Car j’ai observé que, bien avant moi, il fut 
souvent sans ressources, le satirique Archiloque, engraissé de médisances_hai- 
neuses »; ce que Ronsard a démarqué et défiguré a tel point que, ~il n’avait pas 
gardé la métaphore en y insistant, toute trace d’emprunt aurait disparu : « Si est ce 
que j’oi tousjours dire | Qu’un homme engressé de medire | Megrist a la fin 
malheureus ». 

1. BL, II, 93-94. 

2. V. une Ode & Mad. Marguerite, texte primitif, et Hymne triumphal sur le trepas 
de Marguerite de Valois, Royne de Navarre, fin (BL, VIII, 136, et II, 326). 

3. Texte de 1552. En 1560, Ronsard remplaca le nom de Simonide par celui. de 
Bacchylide, déja nommé en 1550 dans la préface des Odes comme le rival envieux de 
Pindare (BI., II, 14 et 306). La strophe qui suit celle-la exprime le sentiment d’or- 
gueil auquel je fais allusion, ainsi que ce distique de la p. 94, traduit de Pindare 
(Pyth. I, str. 5 ; XI, ép. 2): « Vest grand mal d’estre miserable, | Mais ¢’est grand 
bien d’estre envié ». oe 

Ronsard fait encore a la fin de la préface de 1550 un rapprochement entre sa ‘ 
situation en face des Marotiques de la Cour et les rivalités de Pindare et de Bacchy- 
lide, de Callimaque et d’Apollonius. Il est a remarquer qu’au contraire il n’a jamais 
rappelé la querelle de Cl. Marot et de Sagon ; elle était pourtant bres récente et 
fameuse, et G. des Autels, précisément en 1550, nous” apprend que Sagon était 
devenu synonyme d’envieux (Repos de plus grand travail, p. 5D). 


celle de Marot, auquel il daignait, toutefois concéder un certain 
c’est encore de Pindare ae "il se souvenait, comme I’a judicie 


fait remarquer son premier commentateur, Jean Martin +. Ce début 
rappelle, en effet, celui de la 9°) Olympique : : « Le mélos que fit 


Archiloque en trois strophes tumultueuses, pour chanter les vainqueurs 
d’Olympie, a suffi pour guider, au pied de la colline de Kronion, le 
cortége processionnel d’Epharmoste et de ses compagnons ; mais 
aujourd’hui, 6 ma Muse, qui lances tes traits si loin, vise Jupiter ton-_ 
nant et la cime auguste de |’Elide... Stirement tes éloges ne seront 
‘pas terre 4 terre ? ». 

Au reste, Ronsard ne jugeait pas son Bren peeeseur avec le méme- 


tact, j’allais dire avec le méme atticisme, il s’en faut ; et quant aux 
attaques ou aux ripostes qu’il dirigeait contre les détracteurs envieux, . 


elles devaient nécessairement avoir un caractére plus précis et plus 
personnel que celles de Pindare, notre poéte se posant comme le chef 
d’une école nouvelle, qui réagissait violemment contre les Marotiques et 
qui avait dés 1549 provoqué de leur part une hostilité fort compréhen- 
sible ; car ce n’est pas impunément que de jeunes novateurs traitent de 
« bande ignorante », de «.rimeurs barbares » et de « pourceaux » la 
gent irritable des poétes d’expérience et de tradition *. — Mais, en 


affectant ces airs de mépris pour les prédécesseurs, dont la poésie lui 


semblait prosaique et accessible au commun des mortels, et cette haine 
pour le « vilain monstre Ignorance », Ronsard ne faisait que prendre, 
du moins il le croyait, 4 l’égard de personnes bien connues et dans 
un cas trés spécial, une attitude « A la thebaine mode », qui lui ¢tait 
devenue familiére 4 |’égard du public en général, et cela au collége de 
Coqueret, en étudiant Pindare. Cette idée que le poéte ne doit écrire 
que pour une élite trés instruite, ne tenir compte que des jugements 
dune haute aristocratie intellectuelle, et peut par conséquent se 
permettre toutes les audaces d’érudition, toutes les fantaisies verbales, 
se développa et s’affirma dans son esprit seulement a la lecture de 
Pindare. 

Ronsard pensa d’ailleurs que le sang qui coulait dans ses veines 
étant plus généreux que celui des poétes ordinaires, il pouvait trancher 
du grand seigneur dans ses rapports avec le public, et considérer la 
masse du vulgaire comme une quantité négligeable. De 14 vient le ton 


1. V. BI, Il, 53, et ci-dessus, p. 58. 

2. Sur le caractére primitif de Vhymne d’Archiloque, v. A, Croiset, op. cit., 
pp- 107 et 109. Ronsard lui-méme a fait ressortirla différence entre Archiloque et 
Pindare dans deux strophes d’une Ode a Mad. Marguerite (11, 305). 


3. BL, II, 46, 48, 99, 107. Cf. la préface des Odes, pp. 10-11, et la p. 462 du méme 
vol. 


ua qu’i ne d faire « bruire » ses vers « que 
j es 0. eilles » ? ? que lui seul, avec Du Bellay, était capable 
ip flatter les oreilles des. “princes et des rois, parce qu’il avait le double 
7 - avantage a’ étre ala fois « endoctriné » et «par le seul naturel bien né » ? 
3 _qu’¢ en face d’eux les « miserables rimeurs » de la Cour ressemblaient. 
x aux corbeaux « qui caquettent contre deux aigles » ? que la Muse, 
fille des Dieux, n’a de regards que pour les privilégiés de la naissance 
et de Vintelligence, et qu’elle ne se prostitue pas au premier venu ? 
qu'elle est l’ennemie naturelle de la foule, et que lui, son favori, 
n’arien a voir avec « le vulgaire », auquel il serait désolé d’avoir plu? ? 
Dans ce passage de la 2¢ Olympique, qui lui donna I’élan pour sa 
tentative audacieuse et le fit s’élever — et se perdre — a des hauteurs 


Bs 


-inconnues : « J’ai dans le carquois lié 4 mon coude nombre de traits _ 


rapides qui ont une voix pour les gens intelligents ; mais la foule ne les 
-comprend point. Celui-la est savant a qui la nature a beaucoup appris. 
Mais ceux que l’étude seule a formés, intempérants dans leurs propos, 
bavardent vainement comme des corbeaux devant l’oiseau divin de 
Zeus ». C’est 1a, et dans quelques autres passages ot Pindare vante la 
« douce harmonie » de ses vers, les graces et les charmes magiques de 
sa poésie *. Ou prit-il cette idée que les monuments poétiques sont plus 


durables que les monuments matériels, sujets aux injures du temps ? - 


que les trésors de la Muse valent plus que tous ceux du Pactole ? que 
sans eux la vertu et la gloire militaire, méme celles des plus grands 
rois, restent ensevelies dans le silence éternel? Dans les odes de Pin- 
dare * Qui lenhardit 4 promettre l'immortalité 4 tous ceux qu’il 
chantait, et ase décerner de ses propres mains la couronne des élus au 
verbe impérissable ? Pindare encore 5. 

Lui-méme le confesse dans la préface primitive des Odes (BI., II, 
pp. 12 et 13), dans l’ode sur la Victoire de F'r. de Bourbon (p. 54), et sur- 
tout dans la 2¢ Ode a Madame Marguerite (p. 299). Aux critiques qu’il 
prévoyait, et que ses adversaires ne lui épargnérent pas en effet, 
touchant ses « vanteries » et ses audaces dans l’invention et la com- 


1. Voir B1., II, la préface des Odes, et pp. 53, 56, 103-104, 135, 395 a 397, 422 (fin), 
423, 426, 443, 445-46, 457, 461-62. Ci-dessus, pp. 55 et suiv. 

2. Ibid., pp. 48, 54, 99, 100, 135, 300 et 303. 

3. Olymp. II, str. 5. — Cf. Ném. III, fin ; V, str. 2, et passim ; Olymp. I, vers 112 ; 
XI, vers 95. oy 

4, Bl., I], 37, 58, 63 et passim ; 59, 114, 214 et passim ; 62, 115, 214 et passim. Cf. 
Ném. IV, str. 11 ; VII, antistr. 1 ; VIII, fin ; Isthm. III, str. 4 ; VI, ép. 1 etrstr. 2; 
Pyith. Il, fin ; : VI, str. 2. 

5. Ibid., 41, 2, 53, 62, 63,67, 68 et passim. Cf, Olymp. VII, antistr. 1; XI, antistr. et 


ép. 5, et passim. 


as 
> 


yous ignorez « « ee vers repliez >, 


D entremesler ses propres ene 
Avee les fameuses victoires 
Des bataillans qu’il honoroit }. 


Et c’est encore I’ exemple de Pindare qu il. invoquait en deman- — 


dant a Henri II d’ ouvrir une main libérale et de « dorer les cordes 
de sa lyre ». Si on m’en blame, dit-il en substance, on condamne du — 


méme coup Pindare, qui « trafiqua » ses odes et avec qui je pense — 


que le génie périclite et périt, s’il n'est soutenu par l’or des riches et 


les bienfaits des puissants 2, Par malheur il abusa toute sa vie de cette 


maniére de voir, et l’insistance avec laquelle il tendit la main n’a rien 


- de commun, en dépit de son opinion, avec la discrétion pindarique ®. 
On peut faire la méme remarque a propos des passages ou il vante son — 


mérite personnel. Il est loin d’avoir eu la légéreté de touche de Pin- 
dare ; il écrit : « Heureux celui que je chante » ; Pindare avait sim- 
plement dit : « Heureux celui qui a mérité des louanges » *. 


IV 


“Tels sont les éléments que les odes pindariques de Ronsard doivent 
A la poésie grecque, particuliérement a Pindare. Les emprunts de 
détail sont innombrables, et je n’ai pas prétendu les relever tous *. Il 
suffisait de grouper les principaux, les plus caractéristiques, et de 


1. BL., I, 303-304 et 306. Il faut lire bataillans, et non pas, comme BL., bataillons. 

2: Ibid., ‘oréf., p. 11 ; 38 et 40 ; 306 ; V, 274; VI, 45-46, et passim. 

3.. Ibid., 21-22, 106, "132, 176- 177, 273, 446, ‘et passim dans le Bocage royal, les 
Elegies, les Poéines et les Hymnes (surtout la Suyte de ’ Hymne du Card. de Lorraine, 
V, 274). Cf. Pyth. I, I. et III ; Pindare pensait que le poéte peut se faire payer (Pyth. 
XI, 41), mais qu’il ne doit pas étre gihozeody¢ (Isthm. II, 6). Voir A. Croiset, op. 
cit., p. 278. 

4. Ibid., 41, et passim. — Olymp. VII, 10 et passim. Cf. Hésiode, Théog,, vers 96. 

5. Notons- -en deux encore qui n’ont pu trouver place dans notre classement. La, 
c’est un usage des Homérides que Pindare avait rappelé au début de la 2° Néméenne : 
« De Jupiter les antiques | Leurs escrits embellissoient, | Par lui leurs chants 
poétiques | Commengoient et finissoient » (BI., IT, 42). Cf. Hésiode, Théog. : « Les 
Muses, célébrant Jupiter, commencent et finissent par lui tous leurs hymnes » ; 
Aratus, Phénom., début ; Théocrite, Idylle XVII, début ; Virg., Bucol. III, 60 ; 


Hors Ods 1.912, 13 ; Stace, Silv., dédie. — Ronsard acrepris cette idée au début de 


VHymne de Henry II. — Ailleurs, c’est Vattitude Wun Dieu de ’Olympe que Pin- 
dare avait décrite dans la premiére triade de la 17° Pythique : « De Mars, qui tenoit 


ceil fermé | Ronflant sur sa lance guerriere | Tant la chanson V’avoit charmé » . 


(B1., II, 80): Quant aux seize vers qui précédent ce passage de la 1" Pythique, 
Ronsard les a fait passer presque intégralement dans le début de l’Ode a sa Lyre : 
« Lyre dorée... » 


I Piles un “peu trop ce qu ‘iL lui doit a eae i e ohare en vain 
ar chez Du Bellay cette grandeur d’inspiration qui me frappe chez son 
Oe rival, ces élans vigoureux et cette ampleur de souffle quimettent Ron- 3 ; Si 
a Bsard: hors de pair » +. Il est certain que Ronsard s’est assimilé les plus 
 saisissantes beautés du poéte thébain. On ne peut nier qu’il ait fait | 
tous ses efforts pour appliquer aux événements et aux personnages 

de son temps les thémes épico-lyriques de son modeéle, ses idées géné- 

rales, sa morale delphique, ses remontrances quasi religieuses aux 
grands de la terre, et pour reproduire sa méthode de composition, 
ses images, ses mouvements, son allure solennelle. Les envolées ly- 
riques, le ton de prédicateur inspiré, qui ont fait comparer Pindare 
et Bossuet 2, se retrouvent, pour qui sait les y voir, au fond des odes 
pindariques de Ronsard. L’imitation qu’il a faite de Pindare, et en 
-méme temps des poétes que Pindare avait imités, a eu pour le moins ee 
cet avantage de lui donner le gotit de la haute poésie et de linitier aa 
aux moyens de poétiser le vers frangais, en le rendant symbolique, eek 
sentencieux, métaphorique, vif, oratoire et majestueux. 
Mais il faut reconnaittre que cette favorable influence s’est surtout fait — 

sentir en dehors des odes pindariques et aprés leur publication, 4 partir . 

du jour ot. Ronsard cessa de copier son modéle, s’en éloigna et laissa 

s’infiltrer les réminiscences dans sa mémoire et son imagination, 

quand enfin il écrivit ses Hymnes, ses Poémes et ses Discours. Alors 

seulement apparut tout le bénéfice qu'il a retiré de son commerce 

intime et prolongé avec Pindare ; alors surtout se déploya en tirades 

entrainantes, en comparaisons splendides, en récits pittoresques et 

en amples alexandrins, cette éloquence lyrique qui permet de rappro- 

cher Ronsard de V. Hugo. | 

Le grand tort qu'il eut, en composant ses odes pindariques, ce ful 

de dépasser la mesure dans l’emploi des mythes, surtout des péri- 

phrases et des métaphores, et d’écrire, croyant toujours pindariser, 

des vers obscurs et emphatiques. Je ne parle méme pas des contre- 

sens d’interprétation qu'il lui est arrivé de faire sur un texte encore 

mal établi ; et nous verrons plus loin qu'il n’est pas non plus entié- 

rement responsable des contresens rythmiques de ses odes pindariques. 


1. These fr., pp. 216-217. 
2. Villemain, Essai sur Pindare. Ct. A. Croiset, op. Clin De Loe 
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4 Ce qu 
as: "est d’avoir retenu trop orene lak lettre plutot quel Ves 


-d’assez loin, il edt opéré des transpositions plus faciles, il ett. 


: moindres détails et les a étudiés comme a la loupe. Au lieu de choisir i 
“dans cette abondance de « fleurs » amassées «sur les bords Dirceans », 


n , doit Jui een c'est 
grec qu’il voulait faire revivre en France, En |’imitant, a distance, 


les surcharges et les énigmes. Au lieu d’admirer ces fresques d 
leur ensemble et avec un recul suffisant, il a fixé les yeux sur le 


celles qui devaient conserver en tout pays une éternelle fraicheur, - 
il a trouvé bon de les transplanter péle-méle dans un sol ou elles 
ne pouvaient pas toutes s’acclimater * ; ou, si l’on préfére, ila pro- 
digué dans sa demeure les décors somptueux, les ornements exoti-- 
ques et les bijoux rares, comme une personne étrangére au luxe qui 
se trouve soudainement en possession dun trésor. Bref, il a manqué 
de sens critique et de gout. 

Non seulement il n’a pas fait de tri judicieux, non seulement il n’a 
pas cherché & atténuer ce que la poésie de Pindare lui offrait. de spé- 
cial, de local et d’étrange, mais il a au contraire forcé la note pin- 
darique, il a renchéri sur les inventions de son modéle, il a exagéré 
sa maniére. Et alors il a été franchement mauyais. Tant quil a borné — 
son imitation a la poésie primitive et classique, mélant a son Pindare © 
de  Homére, de I’ Hésiode, de l’Eschyle méme, il a fait une ceuvre sup- 
portable encore ; je vais plus loin : il a été vraiment bon quand il a 7 
développé certaines idées de Pindare 4 Vaide de Platon, ce grand 
poéte en prose. Mais il a gaté et irrémédiablement compromis son pin- 
darisme quand il a imité Pindare comme l’eussent fait Callimaque et 
Lycophron. Un dernier exemple fera comprendre ma pensée eb mon- 
trera, j’espére, ce qu’il y a de meilleur et de pire dans cette maladroite . 


adaptation. 

Pour Pindare, les hommes d’élite et en particulier les poétes doivent 
leur supériorité avant tout aux qualités naturelles, qui sont une faveur 
des dieux : « Rien n’est meilleur que ce qui vient de la nature, dit-il ; 
beaucoup d’hommes poursuivent la gloire avec des vertus que l’art leur” 
a enseignées ; mais si un dieu n’est avec nous, il vaut mieux se taire 2.» 


1. Ila bien écrit au début de ’Ode a M. de L’ Hospital qu il amassait « l’elite des 
plus belles fleurs ». Mais ce texte n’est pas celui des premiéres éditions, et d’ailleurs 
le vers suivant : « Afin qu’en pillant je fagonne ».a toujours contenu l’idée de pillage 
qui exclut Pidée de choix. Ia dit en outre dans l’Ode a sa Lyre : « Je pillai Thebe et 
saccageai la Pouille | T’enrichissant de leur belle depouille, » — sans se douter que 
s’enrichir ainsi ¢’est s’appauvrir, 

2. Olymp. DS antistr. 4. Cf. Ibid., ép. 1; II, str.5; X, ép. 5; XI, antistr. 1 
Ném. > LIL, 6p. 2, ete. 


is 


le gues, le Phodre ee V'Ton 3, ? “Sdorabe: rela ee a Phédre ae les. se 
grands biens nous arrivent, par un délire (yavi«) inspiré des dieux, assi- 


8 par “Apollon, itis nsmet ae 


Jupiter ; eon Taéde des Phéaciens, est pré- ff . 


m eun interpréte des voix divines +; Hésiode a regu des Muses 


bie ee pees de Potsie au oa del’ Hélicon, en mene auigeie 


> 


_ amoureux, (’ est ce qu’on appelle la théorie des quatre fureurs : « Une 


-troisiéme espéce de délire, dit-il, celui qui vient des Muses, quand il — 


_s’empare d’une ame simple et vierge, qu’il la transporte, et l’excite a 
_ chanter des hymnes et 4 embellir des charmes de la poésie les exploits 


des anciens héros, contribue puissamment a l’instruction des races 


futures. Mais sans cette poétique fureur, quiconque frappe a la porte 
des Muses, s’imaginant a force d’art se faire poéte, reste toujours loin 


du terme ow il aspire, et sa poésie froidement raisonnable s’éclipse 


devant les ouvrages inspirés 4. » — Socrate, essayant de définir au 


. rapsode Ion le caractére de Vinspiration poétique, compare la force 


divine qui posséde et transporte les poétes a celle de l’aimant, qui 


non seulement attire les anneaux de fer, mais leur communique la vertu 


—d’attirer d’autres anneaux. Le dieu attire 4 lui les Muses, qui attirent 


le poéte a elles ; le poéte 4 son tour ravit le rapsode, qui ravit les au- 


diteurs. « Car ce n’est point, dit-il, A l'art, mais a l’enthousiasme du 
p ? ’ ’ 


délire que les bons poétes doivent leurs poémes ; les lyriques en parti- 
-culier ressemblent aux Corybantes, qui ne dansent que lorsqu’ils sont 


hors d’eux-mémes, et aux Bacchantes, qui ne puisent le lait et le miel 


dans les: fleuves qu’aprés avoir perdu la raison, et dont la puissance 
-cesse avec le délire. » Et Socrate revient a plusieurs reprises sur cette 


idée que ce n’est point art, mais une inspiration divine, qui dicte 


1. Odyss., VIII, 43 4 45, 62 et suiv. 

2. Théog., début ; Trav. et Jours, début. 

3. Démocrite pensait aussi que le poéte est inspiré par une sorte de fureur divine. 
Nous le savons par Cicéron, qui en deux passages associe 4 ce sujet les noms de Démo- 
erite et de Platon (De Oratore, 11; De Divinatione, I, 37, 80) et par Horace (A. P. 
295 et suiv.). — Ovide a résumé la pensée de Démocrite et de Platon dans ces trois 
vers (Ars amat., III, 548-50) : 

Numen inest illis, Pieridesque favent. 
Est deus in nobis ; agitante calescimus illo 
Sedibus etheriis spiritus ille venit. 
4, Phédre, XXII. 


mile le délire des poetes a ceux des sibylles, des mystiques et des’ 


leurs vers aux poétes, 
Parte en : enix S32 


“Ames d’élite, sans lequel sont vains tous les efforts de Vhumaine vol 


-liére et. trés rare #; nos prédécesseurs ne sont que des rimeurs, nous 
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Cette remarquable conception de la poésie, don céleste, ré 


S 


Ronsard se l’appropria. L’idée était relativement nouvelle en Fran 
Voriginalité historique de l’école de 1550 a consisté avant tout a 
clamer que le premier venu ne peut pas étre poste, et que, pour mer a 
ter vraiment ce nom, il faut avoir regu de la nature le privilége de | ns-— : 
piration, ce qu’ Horace appelle de son cOté ingenium, mens divinior, acer i: 
spirilus, os magna sonalurum*. Il écrivait en 1549 4 son ami Du Bellay: | 
Celui qui ne nous honore pas comme des prophétes, outrage les _ 
Dieux, qui nous ont fait leurs porte-parole par une faveur particu- — 


id 5 
autres sommes de vrais poétes-nés ; la Muse, fille des Dieux, « ne sé ~ 


valette pas » 4 tout le monde #. — Mais c’est surtout dans l’Ode @ Mi- ; 
chel de L’Hospilal qu’il a résumé sous une forme saisissante (car c'est 
Jupiter lui-méme qui parle) les passages de Pindare et de Platon que 
je viens de rappeler, y compris le symbole de la chaine aimantée *. I 
y a la, entre autres, huit strophes centrales qui font honneur a Ron- 
sard,et méritent de survivre, depuis celle ot Jupiter déclare aux Muses. 


qu’un invisible « demon » veillera sur les poétes, lus du ere]®: 


1. Jon, V. En 1546 avait paru chez Wechel Le dialogue de Plato intitulé Lo, qui 
est de la fureur poétique et des louanges de poési«, translaté en frangois par Richard Le 
Blanc. La préface en est trés curieuse et a pu servir a guider la nouvelle école. (Cf. 
Rev. d’Hist. litt., 1896, p. 38, art. d’A. Lefranc sur le platonisme dans la premiére 
moitié du xvi°® s.) ; : 

2. Sat. I, 1v, 39 et suiv. — L’idée était neuve relativement 4la plupart des Rhéto- 
riqueurs ét des Marotiques, et en général aux « rimeurs » ou « facteurs » des siécles 
précédents. Mais Sebillet ’avait exprimée dans son Art poét. des juin 1548, peut-étre | 
daprés la préface de la traduction de Il’Jon par Richard Le Blane. Ronsard l’a 
proclamée plus haut que lui et sur tous les tons. 

3. BI., II, 117-19. L’ode entiére s’inspire de Platon. 

4. [bid., 99-100 ; 134-35. Cf. VI, 202 ; VII, 123. Voir surtout l’épitre A J. Grevin 
(parue en 1561) et le poéme de La Lyre (1569), ou Ronsard définit, en citant Pla- 
ton, les fureurs qui le rendent poéte (BI., VI, 54 et 55 ; 311 et suiv.). 

5. Il s’est contenté de supprimer un des anneaux de la chaine, le rapsode, lequel 
n’avait plus de raison d’étre au XvI° s. 

6. Antistr. 12 4 str. 15 inclus, — Il faut d’ailleurs noter deux choses : 1° L’ironie 
dont Socrate accable le rapsode Ion a échappé 4 Ronsard et a ses contemporains, 
comme au rapsode lui-méme (vy.le titre et la préface de la trad. de R. Le Blane). 
D’aprés Socrate, en effet, les poétes inspirés perdent leur personnalité, étant mis 
hors d’eux-mémes par le dieu qui se substitue & eux (2zgo0veq x2! évOeor exatv), 
Ils ne sont que des insirumenis de la puissance divine, des intermédiaires entre Apollon 
et le commun des hommes, et au moment de leur crise sacrée ils perdent leur libre 
arbitre ; ils n'ont done pas besoin d’art, c’est-a-dire d’effort volontaire, raisonné, 
personnel, ni de réflexion, ni de science, — et c’est ce qui les rend inférieurs aux 
philosophes. 2° Ronsard, entrainé par Platon, est allé ici bien au dela de sa vraie 
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emt Fi% Je la sens entrer en moi, 

Aes Heureus celui qu’elle garde 

Et celui qui la regarde 

Dans son temple comme moi !. 


 Enthousiasme factice, cela est trop visible ; procédé artificiel, que 
Ronsard ne trouvait pas dans Pindare et que Pindare aurait rejeté 
comme indigne de sa Muse sereine. C’est un méchant tour que lui ont bes 


joué 1a ses réminiscences de Callimaque, de Lycophron, de Virgile, . | 
d’ Horace, de Claudien, et surtout du Byzantin Marulle, qui me semble 
avoir groupé et développé dans les vingt premiers vers de son Hymne . 

au Soleil ce que ses modéles gréco-latins ne lui présentaient qu’a 


pensée en déclarant que l'art est «inutile aux Muses » et, que tout se fait « par art », 
sauf la poésie. Ce mépris transcendant de V’art_« miserable » est méme en contradic- 
tion, au moins apparente, avec sa conception paralléle (qui est celle de toute la 
Brigade) d’une poésie éminemment artistique, ennoblie par un art « curieux » et. 
« laborieux ». Ce mépris n’a d’égal que celui qu’il a maintes fois exprimé 2 toute 
époque de sa carriére pour les « vers sans art » ( cf. Bl., II, 53, 454, 462 ; VI, 329; 
plus son Abbregé de lA. P. et ses prét. de la Franciade). On sait d’autre part que le 
eh. 1 du livre II de la Deffence peut se résumer ainsi : Nul n’esi poéle sans culture 
ef sans art. C’est qu’il y a art et art : il ya Vart du versificateur, qui est stérile sans 
Vinspiration, et Vart du vrai poete, qui est un auxiliaire nécessaire de ses dons 
naturels. Toute ’école classique a fait cette distinction aprés Du Bellay et Ronsard. 
Nous croyons done que Ronsard a voulu présenter dans l’Ode a M. de L’ Hospital la 
_ théorie de la liberté dans Vart, qui condamne la technique tyrannique des Rhétori- 

queurs, et en méme temps la théorie dela sublimilé de la poésie sincérement émue, 
qui condamne la prose rimée des Marotiques. Deux vers d’A, Chénier résument 
nettement sa pensée : 

L’art des transports de l’Ame est un faible interpreéte : 

L’art ne fait que des vers, le coeur seul est poéte. ; 

1. BL, Il, 43. Var. de 1555, toujours conservée depuis : « Fuyés, peuple, je la 
voi: | Heureus ceus qu’elle regarde, | Et plus heureus qui la garde | Dans l'estomac, 
comme moi. » L’estomae, ¢’est ici la poitrine, siége de Vémotion ou sensibilité (M2495, 
pectus, praecordia). 


bien pindariser en tenant ainsi a. Asstettre: les f gons 


liques de Pindare et de Platon, et en forgant jusqu’a lou 
métaphores. Mais Pindare, je répéte, aurait stirement d 
disciple troublé et haletant, ce « fou de sens rassis », § 'échaufta 
froid et criant comme un forcené a la divinité envahissante + : 


-Heureus celui que ta folie affolle 2 ! 


Il aurait simplement dit avec eee Cente. celui que chérissent — “ 


les Muses, car un doux langage coule de ses lévres*. 


Tels sont les exces de la doctrine A cété de la doctrine elle-méme. - 


Ronsard a compris en gros, et d’une facon remarquable pour son 
temps, les qualités propres a Pindare, les lois générales et le mécanisme 
du lyrisme pindarique ¢. Mais il n’a pas nettement discerné le genre de 
beauté qui s’en dégage. Comme Pindare ila écrit en vers « repliez » 
des odes épiques et. oratoires avec des légendes, récits, tableaux, pro- 
phéties, éloges, digressions, développements gnomiques et tropes 
divers. Mais il a cru au délire et A l’obscurité pindariques, effet de l’ins- 


piration, au désordre pindarique, effet de l’art. A cet égard, il mérite au — 
moins les critiques généralement adressées 4 Boileau, auteur de lode _ 


Sur la prise de Namur. J’avoue méme, en toute sincérité, que, aprés la 
lecture de certaines odes pindariques de Ronsard, l’ode de Boileau, 
moins prétentieuse, plus claire et d’ailleurs écrite en systéme stro- 
phique simple, m’a paru relativement bonne 5. 


* 
* »% 


Les odes pindariques furent done une brillante erreur esthétique de 
Ronsard. Elles furent surtout une erreur historique, dont nous devons 
d’ailleurs lui faire un grief moindre, car le sens historique a manqué 


1. V. pour Callimaque, Hymne a Apollon, les onze premiers vers ; pour Lyco- 
phron, Alexandra, les trente premiers. Pour les autres sources, v. ci-aprés, p. 384. 

2. BL, II, 134. — J.-B. Rousseau est tombé dans la méme erreur que Ronsard, 
peut- -atre er Pimitant : « Mais quel souffle divin m’enflamme ? | D’ou nait cette 
seudaine horreur? | Un dieu vient échauffer mon ame | D’une prophétique 
fureur. | Loin d’ici profane vulgaire ! | Apollon m’inspire et m’éclaire. | C'est 
Jui, je le vois, je le sens... » (Ode Sur la naissance de Mgr le duc de Bretagne. ) Lebrun, 
Lamartine, ont éL6 un peu plus heureux dans leurs odes sur l Enthousiasme. Mais 
rien ne vaut le Mazeppa de Hugo, 

3. Théog., vers 96. a 

4. Il a d’ailleurs exposé une bonne part de ses connaissances A ce sujet dans la 
préface des Odes et dans la 2° Ode a Madame Marguerite : Vierge dont la vertu 
redore. 

5. Pour ce rapprochement entre Ronsard et Boileau, ef. G. Pellissier, Introd, 

a Péd. de I’ Art poét. de Vauquelin, p, cxi, et Faguet, Seiziéme siécle, p. 234, 


“y le m liev 
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er une partie intégrante et inséparable, elle serait nécessairement froide _ ‘ 
et peu compréhensible, quelque chose d’abstrait, de fragmentaire et 
@incomplet, tout au plus digne de la curiosité des archéologues. 
Certes, ce n’étaient pas les événements ni les personnages glorieux ae 
qui manquaient ; ce n’était pas la matiére du développement qui faisait. 
défaut ; le poéte n’avait que lembarras du choix parmi les exploits de 
nos armées, les talents de nos capitaines, de nos diplomates, de nos 
artistes, les réformes et les innovations de la Renaissance, les fétes 
luxueuses de la Cour ou des grandes villes. Mais l’atmosphére physique 
et morale, mais la solennité religieuse, mais l’allégresse des peuples 
assemblés, mais la croyance aux légendes locales, mais les danses, mais 
la musique, mais les évolutions des choeurs, mais l’Ame enfin de cette 


. 


ext is 


poésie, voila ce qui était absent eb ce quine pouvait pas se reproduire, 
_-malgré Venthousiasme et le souffle créateur de notre humaniste *. 
Au demeurant, Ronsard est loin d’étre seul responsable de sa chimé- ‘ 
rique entreprise. Je soupgonne fort Dorat de l’y avoir poussé par ses i 


conseils et par son propre exemple ; car ce maitre ardent avait acquis 
- gur ses auditeurs une puissante influence, en leur expliquant les textes 

les plus difficiles et les moins connus dela poésie grecque. Traducteur aa 
et commentateur merveilleux, il a da communiquer sa flamme a l’élite 
de ses éléves, il a di décider de Vavenir de la Brigade et en particulier 

de Ronsard, qu’il entraina impétueusement aux imitations les plus : 
audacieuses, osons dire les plus téméraires *. Il fit miroiter a ses yeux | 
les images hardies du poéte thébain, lui vanta les idées générales dont 


1. C’est ce que Th. de Banville a voulu dire sous cette forme humoristique : «La 
grande difficulté qui s’oppose chez nous a ce que les pottes fassent des odes pinda- 
riques, c'est que, lorsqu’on organise des courses a Chantilly ou a Porchefontaine, les 
Dieux n’y viennent pas, et peut-étre méme qu’ils ne savent pas les noms du major 
Fridolin et de M. de Lagrange. » (Petit traité de poésie fr., chap. vit, fin). — Voir sur 
le caractére essentiellement inimitable de l’ceuvre de Pindare, A. Croiset, op. cit., 
toute la conclusion. 

2. Crest ce qui ressort des piéces assez nombreuses ou des passages que Ini ont 
consacrés ses disciples, surtout Ronsard, Baif et Du Bellay. Cf. Rons. éd. Bl. I1, 109 
et 446 ; IV, 32, var. ; V. 190, 213, et au tome I, p. XIX, ume ode pindarique de Dorat, 
Lyrae polentes Cameenae, parue en 1550 a la fin des Odes de Ronsard ; Baif, éd. 
Marty-Lav., I, p. VI; II, 160; Du Bellay, I, 146 ; II, 142 et 228. — Baif l’appelle a 
juste titre le « pere des Poétes » (II, 440). Voir encore Binet, Vie de Ronsard (texte 


rois, oe iberté de ses mabianes? le cae te ses eee esse 
de ses moyens oratoires ou lyriques, ‘tout. le mécanisme eens dem 
cette poésie chorale, dont il évoquait sans doute le cadre plastique et 
musical. II lui montra surtout la nouveauté de cette source inspiratrice, 
JSS unique en son genre parmi les « reliques » des littératures anciennes, — 
| et exploitée dans les temps modernes tout récemment par le seul poete 

italien Alamanni?. I] lui dit quelle gloire devait nécessairement obtenir 


Sy rt le poéte francais qui, moins timide qu’ Horace, oserait s’élever a ces 
are - hauteurs encore inconnues de nous. Enfin il traduisit devant ses disci- 
an é ples beaucoup de Pindare en latin ; il écrivit méme — c’est du moins 
al probable — des odes entiéres sur. ale modéle des Olympiques et des 


Néméennes, et ses disciples admirérent la puissance de l’effort et la 
grandeur du résultat. Ce fut une révélation 2. 


« 


Ronsard ébloui ne se donna pas le temps de réfléchir que tout imita-_ 
teur moderne de Pindare devait fatalement subir le sort d’Icare, et 
qu’Horace avait eu raison de le déclarer inimitable dés l’époque d’Au- 
guste 3. I] avait hate de sortir des sentiers battus, d’acquérir des 
chances d’originalité, d’attirer l’attention et de frapper un grand coup. 

-Jlimportait avant tout qu’il fit quelque chose de nouveau et que dés 
labord il fut célébre. Il voulut, suivant ses propres paroles, « étonner » 
sa génération et la postérité 4 par le style éminemment métaphorique, 
par la gravité du ton, par l’allure majestueuse et prophétique, par la 

| « copieuse diversité » et les « inconstances » de ce lyrisme, tout a fait 
$ différent des bagatelles prosaiques de l’école de Marot *. Il résolut donc _ 
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de1586), et Papire Masson, Elogia (cité par Chamard, éd.de la Deffence, p. 158, note 4). 
Muret, qui rivalisa de science et d’éloquence avec lui 4 Paris en 1552, Vappelle 
p.ovonyetys, conducteur des Muses (#pist. 41 du liv. III). 
1. Les Opere Toscane de ce poéte florentin exilé a la cour de France avaient paru 
4 Lyon en 1532-33. Le deuxiéme volume contient huit hymnes pindariques en triades 
"i (v. la these fr. de H. Hauvette, 1903, p. 225). Les odes pindariques de Ronsard ne leur 
doivent rien pour le fond ni pour le ‘style ; nous verrons plus loin (3° Partie) qu’elles 
ne leur doivent rien non. plus pour la forme métrique. 

2. Dans une note de la Rev. d’Hist. litt. (1906, p. 312), M. Foulet a voulu prouver 
que Dorat n’a point devancé Ronsard, mais au contraire imité son éléve en écri- 
vant des odes pindariques latines. Sa démonstration est loin d’étre décisive, et Dorat 
reste a mes yeux, comme philologue et humaniste, l’initiateur en grande partie res- 
ponsable des odes pindariques de Ronsard. D’aprés P. de Nolhac, Dorat aurait lui- 
méme suivi l’exemple de ’humaniste italien Lampridio (Ronsard el ? Humanisme, 
p. 46-50). 

3. Carm. IV, u, début. Cf. Bl., II, 103, et ci-dessus, p. 61. 

4. BI., II, 98- 99 et 303. — Baif dit de son c6té dans une ode A Dorat : 

Jay mieux voulu rendre ébahis 

Ceux-la dont la voix m’autorise... (6d. M.-L., II, 162.) 
Cf. le Quintil Horatian : « Ton Ronsard trop et tresarrogamment se glorifie avoir 
amené la Lyre Greeque et Latine en France, pour ce quwil nous faict bien esbahyr 


de ces gros et estranges motz, Strophe et Antistrophe... » (supra, p. Xxvu1, n.4). 
5. Préface des Odes de 1550. 
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: comprendre est, beau, pensait Ronsard. Les antiquités que je collec- 


_tionne, en particulier celles de Pindare, sont d’autant plus précieuses 

—qu’elles sont plus rares }. Soyons fiers, disait-il A ses amis, de savoir ce 

-qu’ignoraient nos prédécesseurs si « peu curieux » ; nos vers paraitront 
d’autant plus beaux qu’ils contiendront plus de ces « curiosités » de 
fond et de forme, que nous avons découvertes avec Dorat ; ils seront 
d’autant plus prisés qu’ils resteront par la plus difficilement accessibles 
aux profanes. — Et qu’on ne croie pas que nous prétons gratuitement 
a Ronsard ce raisonnement téméraire de poéte alexandrin. Les pas- 
sages ambitieux que nous avons cités, ou auxquels nous avons ren- 
voyé le lecteur, suffiraient 4 fonder notre hypothése. L’étude que 
nous devons faire maintenant de ses autres odes sérieuses va malheu- 
reusement la confirmer. 


1. Ce proverbe grec est allégué par le Quintil Horalian dans un sens différent. Si 
tu rejettes, dit-il 4 Du Bellay, les anciens genres poétiques de Franée, c’est a’ cause 
des difficultés d’exécution qu’ils présentent ; ces poémes «ne sortent jamais de povre 
esprit et d’autant sont plus beaux que de difficile facture, selon le proverbe gree TO, 
fUKETA xxhe; choses difficiles. sont belles. » Aneau et les Rhétoriqueurs se trom- 
paient en faisant consister la beauté d’un poéme dans les difficultés rythmiques vain- 
cues, et A cet égard les réformateurs de 1549 ont eu raison de réagir contre eux. Mais ces 

_mémes réformateurs auraient bien dt se dire que le proverbe gree n’était pas plus 
juste si on l’appliquait au fond et au style de la poésie. — Si lon objecte que Du 
Bellay a préconisé dans sa Deffence le choix des «meilleurs auteurs » comme modéles 
(1, ch. vir et vii ; II, ch. 111) et qu’il s’est élevé contre Vidée de la rareté condition de 
la beauté, en distinguant avec force Lycophron d’Homere (1, ch. xt, fin), je répon- 
drai: 1° que Du Bellay n’est pas Ronsard et qu’d cet égard il y a toujours eu une 
sensible différence entre les deux poétes 4 l’avantage de Du Bellay, et par ce seul 
fait qu’il n’a pas subi Vinfluenee de Dorat aussi longtemps que Ronsard ; 2° qu’il 
‘y aloin entre leur théorie et leur pratique, et que Du Bellay Jui-méme a publié 
en 1549 et 50 des odes gatées par une obscure et indigeste érudition. Au surplus, 
Aneau, influencé par la nouvelle école, a tenu en 1556 dans la préface des Trois 
premiers livres de la Meétamorphose traduils le raisonnement que nous prétons a 
Ronsard, et cela ’ propos des fables paiennes, dont il explique la beauté poétique ; 
il applique 1a le proverbe grec non plus a la rythmique, mais au fond et au style de 
la poésie, d’aprés un passage de Julien PApostat : « Nature aime a estre celée, et 
des Dieux essence reconse n’endure point entrer es oreilles pollues 4 parolles nues 
et descouvertes : affin de reculer les lourdz ef prophanes entendemens de la dignité 
de si hauts et beaux mysteres par desespoir de les povoir comprendre, et au con- 
traire pour y inviter les bons et divins espritz par la euriosité d’entendre Vobseur, et 
admiration de ’entendu. Car (comme dit Ja sentence Soeratique) les choses difficiles 
sont les plus belles. » 
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LES ODES PINDARICO-HORATIENNES, — THEMES INSPIRES D’HORACE. 


lool 


grecs, latins et néo-latins. Exemples. — Les Odes a la famille toyale pines 
particuliérement pindariques. — La monodie. sy ; 
II. — Ronsard imitateur des Odes graves d’Horace. — Gott de Ronsard pour 


VHorace pindarique. Pindare et Horace. Ronsard a passé naturellement de — 
l'un & l’autre. Exemple de contamination pindarico-horatienne. — Les Odes — 


morales : groupe initial, groupe postérieur. 


III. — Autres odes graves directement imitées d’Horace. — Les Se satiriques. 


— Les Odes littéraires. — Les Odes politiques. 
IV. — Les mouvements lyriques dus 4 Horace. — Influence plutét bonne. — 


Succés relatif. 5 


En dehors des odes pindariques proprement dites, Ronsard a publié, 
surtout en 1550 et 1555, un bon nombre d’odes graves ou semi-graves 
ot l’on sent encore |’influence de Pindare, qu’elle se soit exercée direc- 
tement ou par Vintermédiaire d’ Horace. Mais, en général, et si l’on met 
a part les odes horatiennes, elles sont moins homogénes, je veux dire 
que les ornements dus au lyrisme thébain y sont mélangés a une foule 
de réminiscences étrangéres, non seulement grecques, mais encore 
catulliennes, horatiennes, ovidiennes ; on y trouve méme des emprunts 


assez importants faits aux ceuvres épico-lyriques de la décadence. 


latine et des poétes néo-latins tels que Marulle et Navagero. C’est du 
pindarisme mitigé, souvent atténué, souvent aussi aggravé, monodique 
au demeurant, enfin tel qu'il se présentait 4 Ronsard chez les imita- 
teurs lointains de Pindare: travail de mosaique et de marqueterie, qui 
ressemble beaucoup plus aux ceuvres des phe grecs ou latins 
qu’aux odes de Pindare. 

La dédicace générale des Odes, Au Roy Henry II, parue en janvier 
1555, est tout a fait typique 4 cet égard. Elle nous offre d’abord une 


. — Caractéres généraux des Odes ocedtqnc: graves. — Mélange d’éléments 


—- 


ey) ¥ nd 
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nce d’Horace, combinée peut-étre avec un 


maque, comme Pavoue le poéte lui-méme 4. Le tout suffisamment. 


a fondu et, de plus, assez habilement versifié et mélangé A des détails 
nouveaux sur l’activité militaire de Henri II, sur la récente bataille de 


Renty, sur Vceuvre lyrique de Ronsard, sur Pentreprise de la Fran- 


ciade, pour donner Villusion d’une production entiérement originale. — 


Une douzaine de piéces monodiques, contenant pour la plupart 
Véloge des protecteurs de Ronsard et de ses amis, sont encore mar- 
-quées au coin des poésies épico-lyriques de la Gréce. C’est par exemple 
au début de la 6° Néméenne qu'il a emprunté les cing premiéres 
strophes de l’ode Au cardinal du Bellay, ou: la race des hommes est 


mise en paralléle avec celle des dieux ®. Ce sont des métaphores de _ 


Pindare qui lui sont revenues en mémoire dans |’ode A Joachim du 
Bellay, Nous avons quelque fois grand’faule ; car il y « emmielle » sa 
louange ; il y méle le « sucre des Muses », plus précieux que « l’or du 
Pactole » ; il y cueille « des fleurs dans le pourpris des Graces » ; il y 
« bande son are » et frappe d’une « sagette » la maison du poéte 
angevin ; il y fait enfin « sonner sa lyre », comme’ . 


Jadis Pindare sur la sienne 
Accorda la gloire ancienne 
Des Princes vainqueurs et des Rois °. 


Ailleurs, toujours 4 limitation de Pindare, mais aussi d’Homére, 
d’Hésiode, ou encore d’Eschyle, dont le Prométhée avait causé son 


1. Epigrammata, liv. III, troisiéme piéce. Cette comparaison latine a été repro- 
duite par Nic. Richelet dans son Commentaire des Odes de Ronsard. 

2. Depuis « J’offencerois par trop » jusqu’’ : « Livre trois fois heureus », Cf. Hor. 
Epitre « Auguste, début ; Ov., Tristes, II, vers 215 et suiv. 

3. Depuis : « Imitateur des Dieus », jusqu’a: « Que ja dans mon esprit ». Cf. Tib., 
IV, 1, Panégyr. de Messala, vers 7 i 17 (source grecque : les Aetia de Callimaque) ; 
Ov., Métam., VIII, Philémon et Baucis (source grecque : V Hécalé de Callimaque), 

4. « Donne-moi (ce dit-il)... » Cf. Callimaque, Hymne a Jupiter, fin. 

5. BI., I], 428. Cf. Ném. VI, vers 1 a 9. 

6. Ibid., 214-16. Cf. Vode A P, Paschal, p. 125, 2° strophe, et cette strophe finale 
de 1550: « La earriere du tens use | Les palais laborieus, | Non les traits victo- 
rieus | Venans de l’arc de ma Muse. » 


Wag eg oe “I, 
ie es 


a Spisoay «au ben crin SERS », Pallas « aux yeux vers. ) I 
«de toutes choses maistre », VPage «qui tout consomme », Tet 

~ chenue », les hommes « journaliers », la terre « mere universelle », 1 
_ Parques « au front ridé », Phébé «au beau front cornu », la Lune. « aux 
noirs chevaux » ou le « clair ceil de la Nuit 2 ». : * uve aie eee 

f ~ . , Quant aux. comparaisons, il est nécessaire de les— distinguer. Tee) eS 


unes sont manifestement empruntées aux shakes latins, par exemple A ; 


S o* 


coin | 


y 


celles qui commmensent par ces vers : 


Comme on voit au ‘point du jour... 


o af ee Ou comme un lis trop lavé... 

aaa a Elles pe tioeeh d’Ausone, d’Ovide et de Virgile 3. D’ autres ont A pre- 
a. ey miére vue une allure homérique ou pindarique et peuvent faire illu- 

a SL Om Soe gai - 
e a ’ Comme un pin planté sur les eaux... ie 

st Comme on voit l’orgueil d’un torrent... 

pas Comme trois beaux lis naissent *... x 


Mais en réalité leur source est tout a fait voisine de Ronsard ; c’est = 
une piéce du recueil de Navagero °. D’autres enfin ont certainement — : 


une source grecque, par exemple celle-ci : a 


Comme un bel astre luisant... 


que je vois peindre dans Pindare °, et surtout celle par ou commence 4 
Vode Sur les miseres des hommes, lesquels ressemblent aux feuilles du ‘ 


printemps, 


1. Binet, Vie de Ronsard (les trois textes). d 

2. B1., II, 21, 119, 216, 308, 193, 446, 158, 228 ; IV, 138 ; VI, 359, 372, ete. Cf. les 
expressions : Bharti, Boovrac ZE0G ; ov6n< fovsoxaiens, LOLsono uns. zahntxo0s, : 
ousimplement 9 yattzetc; yA aoxm@Ttic AOtv7, ; ; Xodvog O TAYTWY TAT 9, TAV OM LITO 5 
Motoxt Bativooves (cette derniére dans Pindare, Ném. VII); t22p7two y7,3 av00e 
Zon pzetor (ces deux derniéres dans Eschyle, Prom., vers 90 et 546). Pindare a dit : ‘Le 
lune au char d’or avait fait briller son ceil entier (Olymp. III, str. 2) ; Eschyle : Au 
milieu brille l’ceil de la Nuit, la lune dans son plein (Sept contre Thebes, récit’ de 

~Vespion). Pour «la Lune aux noirs chevaux » cf. Properce, II, 15, vers 33. 

3. Ibid., 191. Cf. Ausone, les Roses ; Ov., Méi., X, mort d’ "Hyacinthe ; Virg., En., 
IX, 68. Voir encore, pour les vers : « Puig comme un aigle qui serre » (II, 267) ; 
«Comme le branle d’une onde » (Id., 310) ; « Ondoyans de rang comme ondes_ | Ou 
comme les forets blondes | Des espics souflez du vent » (/d., 316), Virg., En., IX 
563; Ov., Mé.; VI,516 ; Hor., Carm., III, xx1x, 33 ; Virg., En., VI, 718 et suiv. 

4. Ibid., 199, 200, 204. 2 

5. A. Naugerii Lusus, n° 41 : Omen Parcarum de puero recens naio ; passages qui 
commencent par: Qualis in aprico... et : Non secus ac praeceps... Ronsard a repris 
oN fois Vune de ces comparaisons (Bl., III, 370 ; 1V, 8 et ci-dessus, pp. 228 et 

6. B1., II, 193. Cf. Isthm. III, str. 3 ; Pyth, III, str. 4. 


7? 


r ate 2 “ 7a) 
by ; 2 } ae- 


nide de Céos, dont lElégie Eis t@v Ovq707 Biov luia beaucoup servi pour 
la composition de cette méme ode *. Au reste, bien que Ronsard ait fait 
une étude approfondie des poémes homériques et qu’on sente leur 
influence un peu partout dans ses odes graves *, elle y est cependant 
ic moins apparente que celle de certaines autres ceuvres grecques, parce 
ae qu'il les avait étudiés surtout en vue de la Franciade, et que, d’autre 
part, assimilation en fut sans doute plus compléte, l’adaptation plus 
facile, du moins en ce qui concerne les éléments lyriques. . . 
q “y Nous devons accorder une place A part A quelques piéces d’assez 
longue haleine, qu’il adressa une en 15504 Henri I, Je le veux bastir 
une ode, une autre en 1550-52 4 Madame Marguerite, Vierge dont la 
vertu redore, les autres en 1555 au roi encore, puis 4 la reine, au dau- 
phin Francois, 4 Charles due d’Orléans, au duc d’Angouléme, et a 
Mesdames, filles du roi#. Elles ont toutes, plus ou moins, les caracteres 
de Vode héroique. Dans ces éloges hyperboliques aux puissants, aux 
dieux du jour, Ronsard a pris un ton solennel et multiplié prosopopées, 
idées générales, prophéties, comparaisons, légendes et mouvements 
dithyrambiques. Parmi les piéces, de circonstance, celles-la me sem- 
blent bien dériver de la source pindarique, grossies d’ailleurs de toutes 
sortes d’afflux alexandrins, latins et néo-latins. 

En effet, pour lode Au Roi, placée en téte du second livre, Ronsard 
a emprunté aux premiers vers de:la 6& Olympique les deux strophes 
initiales, ou il compare pompeusement ses odes aux travaux d’archi- 


1. BL, II, 152, str. 1a 4 ; ef. Iliade, VI, 146 et suiv. ; Simonide, t. [II des Lyriques 
grecs de Bergk, p. 1146, n° 85. Les str. 5 et 6 et la moitié de la str. 7 s‘inspirent 
d’Horace (Carm., II, xr et xrv et passim), 4 moins que ce ne soit. de Simonide q’A- 
morgos (Lyriques de Bergk, t. II, p. 736). Les trois derniers vers de la str. 7 vien- 
nent de I’ Iliade, XXI, 461-66, — Ronsard a repris la comparaison de l'homme avec 
la feuille dans l’ Hymne de la mort (BL., V, 243). 

2. Outre les Odes pindariques et Vode Sur la misere des hommes, voir BL, II, pp- 173- 
75 ou les réminiscences de 1’ Jliade sont mélangées 4 celles des Illustrations de J. 
Lemaire ; 206: « Pallas est souvent d’Homere », 257 : «A grand tort Homere nomme », 
279 : « N’as-tu point vu dedans Homere... » jusqu’au bas de la page 5 248, men- 
tion du « fin soudart de Grece » ; 254, mention de Thersite « odieux aux” Grecs » ; 
277, mention de la coupe de Nestor ; 325, double réminiscence de l’Odyssée, etc. 

3. BI., II, 130, 299, 172 a 206. 


com son qui vient d’Homere, soit que Ronsard Pait empruntée 5 
af irectement a TIliade, ainsi quil a fait pour trois vers de la septiéme ¥ 
_stroph: soit quwil la doive plutot a la paraphrase pathétique de Simo- : 


la délibération * ; A la 11¢ Néméenneet a la 12° Olympique cette idé 
générale qui termine l’ode : l'avenir n’appartient. & personne, saul 
4 Dieu *, — Pour l’ode A Madame Marguerite, il emprunte 4 la 
: eee De Pythique et 4 la 4¢ Néméenne trois strophes ot il flétrit le pale ea 


es envieux, auquel l’honnéte homme doit répondre et dont il finit par 


triompher 4 ; dans la méme ode il expose, d’aprés les 3¢ et 11¢ Olym- pe 
piques, Vorigine des jeux institués 4 Olympie et la conquéte de Volivier : * 
a par Hercule au pays des Hyperboréens ; la partie centrale est en outre, 
remplie de détails précis sur la date, ’appareil, le nombre et la nature | 

des jeux Olympiques, sur les poétes qui chantérent les vainqueurs, 
ay le primitif Archiloque, le torrentueux Pindare *. — Pour lode A la i: 
a Roine, qui est la seconde du troisiéme livre, il a pris A la 3¢ Néméenne — 
le souvenir du centaure Chiron instruisant Achille et le mouvement 


lyrique de l’avant-derniére strophe : 


2 : Mais laisson ce Peleide 
Hit sa mere Nereide °... 


Tout le début de ’ode A Monsieur le Dauphin a une allure pindarique ; 
les idées, le mouvement, sont comparables & ceux par lesquels com-— 
ede _ mencent la Ite Isthmique et la 7¢ Pythique. On pourrait méme 
croire que les strophes 2 et 3 viennent de la Ite Olympique, ou de > 
la 38° Néméenne, si elles ne ressemblaient davantage au début du 
troisiéme livre des Géorgiques de Virgile, d’ou elles viennent en 
effet directement *. Aureste Ronsard, dans la strophe 4, se réclame 
encore de Pindare : > 


a eee 


1. Bl., I, 130. Voir encore Fragm. 171 de Pindare. Les « termes de memoire » 
de la 3° str. rappellent le ):Q03 Mo:oztog de la fin dela 8° Ném. Ronsard dit encore 
P «autel de Memoire » (p. 50), le «temple de Memoire » (p. 125), les « colonnes d’une 
memoire » (p. 423). Pour Pindare, une ode est un wy7petov (Pyth. V, antistr. 2). 

2. Ibid., les trois premiéres str, de la p. 131 et la str. 4 de la p. 132 ; ef. Pyth? VW; 

antistr. et ép. 3. Cf. Ném. 1, 26-27 ; Pyth. IV, 281-82 ; Ném. VIII, vers 8, yetol nat 
Goviais 2orvatos. — D’autre part, en parlant de la « faveur celeste » dont jouit : 
Henri II, Ronsard s’est rappelé certainement l’expression dé )26u00%¢ que Pindare 
applique 4 Arcésilas de Cyréne (Pyih. V, vers 6). 

3. Ibid., 133. Cf. Olymp. II, antistr. 2 ; XII, antistr. 1 ; Ném. XI, fin, et passim. 
Ronsard a souvent repris cette idée, notamment t. II, 254 et 473 SV LOD VE 228% 

4. BI., VIII, 137, trois derniéres str. ; cf. Pyth. I1, antistr. et ép. 4 ; Ném. IV, str. 
5 et 6. 

5. Id., II, 304-305 ; 313-314 ; ef. Olymp. III, VI, IX, XI ; Ném. IV -str. 5. 

6. [bid., 180. Cf, Ném. III, str. et antistr. 3 ; id., antistr. 2. — Pour le centaure 
Chiron, v. encore Pyth. VI, str. 3. 

7. Id., 181. Cf. Isthm. 1 et Pyth. VII (débuts) ; Olymp. 1, vers 28 et suiv.; Ném. III, 
vers 30-32. — Virg., Géorg, III, vers 3 a9 (V. ci-dessus, p. 331, note 2). 


DE RONSARD POETE LYRIQUE (Ode grave) 351 


‘Mais moy qui suis coutumier 
Brouiller mes vers & la mode 
De Pindar’, de qui premier 
Commencerai-je mon Ode ? 


Enfin, dans cing de ces odes, les cing premiéres du troisiéme livre, 
notre poéte a inséré une partie mythique, dont nous parlerons plus 
loin. 

Cependant la triade en a disparu. C’est que Ronsard savait. parfai- 
tement qu'il n’était pas nécessaire d’adopter toujours ce rythme spécial 
pour étre pindarique. Il avait remarqué que Pindare avait composé 
des odes en systéme strophique simple !, et son maitre Dorat lui avait 
enseigné que ces piéces étaient chantées par des chceurs en marche 
dans les rues de la ville, une suite de strophes identiques convenant 
mieux A une procession, et une suite de triades aux évolutions du 
chceur dans un lieu fixe ?. Il avait aussi, trés probablement, reconnu 
in petto dés 1550 la justesse des critiques des poétes Marotiques rela- 
tivement a ce cadre inopportun de la triade ; il avait certainement 
ebservé les années précédentes qu’Horace, tout en se défendant de 
rivaliser avec Pindare 8, l’avait suivi dans les développements gno- 
miques, et dans l’éloge des grands personnages de son temps, d’ Auguste 
en particulier, sans toutefois recourir A la métrique chorale de son 
modele. 


Il 


L’ Horace des odes encomiastiques, morales et politiques, ¢’ébait en 
effet du Pindare encore, et Ronsard a beaucoup imité cet Horace-la. 
Nous avons vu que son admiration enthousiaste pour la sublimité du 
lyrique grec ne l’empécha pas de rendre justice aux qualités moyennes 
du lyrique latin, qui avait été son premier modeéle ; qu’aprés avoir 
porté sur lui deux jugements également excessifs, un avant de con- 
naitre Pindare, l’autre en pleine ferveur de « pindarisant » *, il s’était 
arrété A un juste milieu et avait exprimé son jugement définitif dans 


ces vers du recueil de 1550 : 


1. Il nous en reste exactement sept, les Pyth. VI et XII, les Ném. II, IV et IX, 
VOlymp. XIV et VIsthm, VII. 

2. Voir A. Croiset, op. cit., p. 110. 

3. Carm., IV, U. 

4, Bl., I1, 430, 103 et 104. 


Des pasa vers d’Horace ‘ 
Me plaist bien encor S 


+. 


Loin de le délaisser, ily -revenait sans cesse. Ce n’était pas seu 
pour se reposer l’esprit des hauteurs souvent abruptes. ou son Pindare ‘a 
Pemportait, et pour le retremper dans latmosphére du vallon, ou Jui 
 apparaissait « Lalagé fuyant avec son cceur », dans le voisinage- des ya 

sources, babillardes et des foréts ombreuses 2. C’était aussi, bien qu eM 
Lae ’ ait laissé entendre le contraire dans un moment de fanfaronnade aS 
parce qu il était loin de partager l’erreur généralement répantlug, 
‘d’aprés laquelle il existe entre Pindare et Horace une als NEE énorme, on 
ly presque infranchissable. “ 

On compare volontiers Pindare au torrent débordé ou a Vaigle, 
Horace au ruisselet murmurant ou A l’abeille ; c’est Horace lui-méme 
‘sgiteaias qui, dans un moment d’excessive modestie, a contribué a créer ce — 
ae préjugé 4, Les différences que l’on peut constater entre eux viennent 

principalement de ce qu’Horace, doué du ‘sens historique dont 
i" Ronsard était dépourvu, s’est rendu compte que la poésie de Pin- 
dare, transportée de toutes piéces & Rome au temps d’Auguste, pa- 
raitrait nécessairement froide comme une ceuvre d’archéologue, 
puisque les conditions et le milieu qui en rendaient le développement 
possible n’existaient déja plus. Pouvait-il, par exemple, conserver. 
la triade pindarique, dont la raison d’étre réside dans la musique cho- 
rale ? Non, puisque, séparée de cette musique essentielle et des évolu- 4 
tions d’un cheeur, la triade aurait dérouté ses lecteurs. — Mais, tout - 
en laissant & Pindare, par un choix judicieux, les éléments de sa poésie 
qui avaient un caractére exclusivement national, local et temporaire, — 
il lui prit tout ce qui pouvait passer d’une époque a une autre, d’un 
peuple 4 un autre, du grec au latin, sans risquer de rester lettre morte 
pour ses concitoyens, entre autres les mythes helléniques adoptés en 
Italie et adaptés a la religion romaine, les idées générales, |’expression 
} des sentiments éternels, les tropes et les mouvements oratoires, du 
ty moins ceux qui sont de tous les temps et de tous les pays, et peuvent 
s’importer, puis s’acclimater partout ot il y a des hommes civilisés. 

De ce que, pour la versification, il se contenta du systéme trés simple 

de la tétrastichie, dont Alcée, Sapho et Asclépiade lui offraientles mo- 


af eee ee 


1. BI., II, 136. V. ci-dessus, pp. 21, 61, 69. 

2. [bid., 388 et passim. 

3. [bid., 103 et 104. 

4. Carm., TV, 11. Notons que Pindare, de son coté, apres s’étre comparé a laigle, 
s’est comparé A Pabeille (Ném. III, ép. 4 ; V. str. 2; Pyth. X, ép. 3). 


a nukenbne Areas tac aah seats n’eut jamais la ios 
ss gue entrainante, la liberté d’allures, les audaces d’expression, 1’élé- 
vation morale de Pindare ? Rien ne serait plus faux, et ce n’est pas sans 
raison que Du Bellay l’a nommé « le Pindare latin »'. —Somme toute, 
Yambition d’Horace poéte lyrique est tres peerae len a celle de Ron- 
gard : ils ont révé et se sont elorifiés Yun et l’autre d’enrichir leur 
poésie, et par suite celle de leur pays, des « belles depouilles » de la 
Gréce. Ils ont donc parcouru les mémes champs thébains ; mais 
Ronsard les « pilla », de son propre aveu, tandis que le poéte latin 
s’était contenté de les « pilloter ». Ronsard, qui osa trop, ne devait 
pas dire d’Horace : Il osa peu, — mais : Il osa discrétement, — ce qui 
est a son avantage. 

Ceci posé, nous ne devons plus nous étonner que notre poete ait 
passé si facilement et si vite d’ Horace 4 Pindare et de Pindare & Horace. 
En « pillant Thebes », il lui semblait reconnaitre ¢a et la des beautés déja 
vues chez son vieil ami de Venouse ; inversement, quand il « saccageait 
la Pouille », il pouvait se donner V’illusion de cueillir encore les plus 
belles fleurs « sur les bords Dirceans » 2. Et il ne <e trompait pas : 
c’étaient bien les mémes, A quelques différences prés. La preuve, c’est 
que dans certaines piéces il a pu insérer l’un prés de l’autre un em- 
prunt fait A Pindare et un emprunt fait 4 Horace, sans qu’on apergoive 
nettement du premier coup la dualité d’origine ; et qu’ailleurs il faut 
regarder de trés prés pour voir si tel passage vient de Pindare ou 
d’ Horace ; encore n’y réussit-on pas toujours. 

Voici par exemple lode A René d’Urvot. Ses douze derniers qua- 
trains sont paraphrasés et transposés de l’ode a Censorinus, Donarem 
pateras..., laquelle développe un lieu commun du lyrisme grec, trés fré- 
quent chez Pindare, A savoir que la Muse empéche la « vertu » de tomber 
dans l’oubli 3, et cette idée connexe que la poésie immortalise les héros 
de ses chants cit stirement que la peinture ou la sculpture. Or les deux 
premiers quatrains, qui contiennent un développement analogue, vien- 
nent-ils directement de Pindare ou d’Horace ? Tout d’abord on peut 
hésiter A répondre, car ces deux poétes se mettent également en scéne 


1. Deffense et Illustr., 1, ch. '. — Horace lui- méme s’ébait comparé a un cygne 
ae II, 20) et s’était ainsi rapproché de Pindare qu’il appelle le cygne de Dircé 
(id., 2). Ronsard a son tour se vit « ainsi qu *Horace en cygne transmué » (BL., 
ibe eee : < 

2. Pour ces rea ark guillemetées, v. BI., II, 68 et 128. Gf. p. 20: « C’est, Prince, 
un livre d’Odes... 

3. V. ci-dessus, es 307 et 335. 
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‘ Pe nerthe Lom hy a ; : sak a ah 4 ee 
et font valoir non pas la Muse, mais leur propre Mus 
n’est ni au méme endroit de leur ode, ni de la méme_ fagon, 

_ double considération permet de croire que le début de Ronsard : 


ioe 


2 i ae Je n’ai pas les mains apprises o . se 
mt ‘ Au mestier muet de ceux — ? Pe 
Qui font une image assise ! 
Sur des piliers paresseux... 
vient plutot de ce début de la 5¢ Neméenne : « Je ne suis pas sculp- 
teur et je ne fabrique pas des statues qui. demeurent immobiles sur 
leur base... » +. Au reste, image du second quatrain : : aoe 


<M Ma peinture n’est pas mue, 

a Mais vive, et par l’univers 

“ _ Guindée en l’air se remue 

eS Dessus l’engin de mes vers, 

ag . 5 : in 2 g 
cat < 5 Sie sct SA : 

na et les mouvements lyriques du troisiéme et du quatriéme : q 
¥ 5 ‘ : Z 
a re : : 
te Aujourd’buy faut que j’attaigne... ] 


Muses, ouvrez-moi la porte... 


viennent également de Pindare 2. L’imitation d’Horace ne commence 
qu’au cinquiéme quatrain : « Si ma boutique estoit riche », et se pour- 
suit jusqu’au dernier, qui développe encore cet hémistiche de l’ode 
4 Censorinus : Caelo Musa beal?. 


On ne saurait trop insister sur ce fait qu’il y a beaucoup de Pindare 
dans Horace 4, et que Ronsard, en imitant les odes graves du second, 
suivait déja a son insu, cu suivit encore sciemment les traces du pre- 


1. BL, Il, 433. Ronsard a souvent proclamé ailleurs la supériorité de la poésie sur 
ses scours, la sculpture, la peinture, la gravure et Varchitecture (v. notamment II, 
58, 63, 175, 325-26, 334, 458 ; IV, 115-116). L’avant-derniére strophe de ? Hymne 
‘ee iriumphal sur le trepas de Marg. de Valois, et les strophes 4-6 de l’ode pastorale sur 
; le méme sujet, Bien heureuse et chaste Cendre, viennent directement de Properce, 
qui avait développé a la fin de la deuxiéme élégie du livre III ce lieu commun, que 
les chants du poéte immortalisent bien plus sirement la femme aimée que toutes 
Jes ceuvres de la sculpture et de Varchitecture, sujettes aux injures du temps. 
2. V. ci-dessus, pp. 319 et 328. 
3. Hémistiche pris pour devise par Du Bellay. 
4. L’ode Pindarum quisquis montre qu’ Horace connaissait 4 fond les ceuvres de 
Pindare, y compris les dithyrambes, les thrénes et les péans qui ne sont pas parvenus 
jusqu’a nous. Il parle ailleurs des Pindarici fontes. En outre, les allusions aux jeux 
. athlétiques de la Gréce sont fréquentes chez lui (pulverem Olympicum ; labor Isthmius ; 
Magna coronari contemnat Olympia). Les mouvements oratoires ou lyriques tels que: 


nne } pe | 
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de leurs peuples, troupeaux + tremblants, mais Jupiter est le maitre des 
: ois eux-mémes... (IIT, 1). La vertu, ouvrant le ciel aux Ames dignes de 
Vimmortalité, se fraye des routes inconnues, et d’une aile rapide fuit 
cette fange ot rampent les foules... (III, 1). — La force sans prudence 
succombe sous son propre poids ; ; la force qui se régle et se modére 
saccroit protégée par les dieux...(III,1v).— Un dieu prudent. retient 
les choses futures dans une nuit profonde et se rit du faible mortel qui 
s’obstine a pénétrer au dela de ce qu’il peut atteindre... Le pére des 
choses ne pourra pas détruire ni changer ce que l’heure dans sa fuite 
aura une fois emporté... (III, xxrx). — Des braves naissent les braves ; 
les bons taureaux, les bons chevaux, ont en eux la vigueur de leurs 
ascendants, et jamais laigle farcuche n’engendre la douce colombe ; 
mais la science développe le germe inné des vertus... (IN?av)..-= lee 
coursier ailé, Pégase, s’indignant du poids de Bellérophon, son cava- 
‘lier mortel, t’avertit par un grand exemple de demeurer dans ta 
condition et de regarder comme un crime tout espoir immodéré 
OEY exuly),OLC? 2. 

D’une facon générale on peut dire qu’ Horace avait hérité de Pindare, 
en méme temps que d’Hésiode et des poétes élégiaques de la Gréce, les 
lieux communs sur l’aveuglement qui nous empéche de nous connaitre, 
sur les dangers de l’ambition et de la cupidité, sur les vicissitudes de la 

_ fortune et l’inconstance de la faveur, sur les avantages de la modération 
dans les désirs et du contentement du sort présent, sources du vrai 
bonheur. L’Aurea mediocritas, le Vivitur parvo bene, le Modus in 

_rebus, le Parvum parva decent, .le Metiri se quemque suo modulo... 
correspondent 4 maints passages de Pindare qui développent le Mézpoy 
Ziprotov, le Mndiv d&yav et le PvO6. cavzdy de la sagesse delphique *?. Méme 


Quem virum aut heroa ; O cives, cives, quaerenda pecunia, viennent de Pindare (Olymp. 
Il, début; Jsithm. I, ép. 1). Il lui doit aussi des comparaisons et des métaphores. Le 
conseil de carguer les voiles, quand ellessont trop gonflées parles souffles de la pros- 
périté, n’était-il pas constant dans Pindare (Isthm. IIL et V; Pyth. III et IV; Olymp. 
VII, etc.) ? On pourra voir dans les notes qui suivent @’ autres rapprochemen ts entre 
Horace et Pindare. Horace a également beaucoup imité Alcée ; mais, si’on met a 
part lode Mercuri facunde, qui, d’aprés Porphyre, vient de ce poéte grec, je pense 
que e’est presque toujours l’Alcée des odes voluptucuses et bachiques, eb non celui 
des odes religieuses, politiques et guerriéres. 

1. Cf. Pyth. V Vv, debut ; VIL, ép. 4; Olymp. II, ép. 1 et antistr. 2; XI, fin ; NI, 
antistr. 1 ; XIII, vers 13 ; [sthm. V, fin ; ; Ném. X1, fin, et passim. Sima te 

2, Cf. Olymp. Bah Je str. & . Pyth. 1Wis "34; ITI, antistr. 3, antistr. et ép. 5; V an 
antistr. 5 ; X, antistr. 4; Isthm. Iv, LOLs Ss, antistr. 4; Ném. III, vers 75; Fragm. ll 


du » sole des odes” ae J 
: Dieu pe iver a son. gré lea, humbles, rabaisser les grands, | 
 briller Vobscurité... (Carm., Ly XXXIV) .—Les rois sont les maitres ~ 


passibilité du sage, confiant dans les desseins de Dieu, devant ce que 
Du Bellay appelle « le discours fatal des” choses mondaines » !. Le | 
Debemur morti nos nostraque, |’Omnes eodem cogimur, le Carpe diem, 
3 » le Quid sil futurum eras fuge querere, le Nil admirari... ont leur pen- 
Ss dant, pour ne pas dire leur source, dans Pindare 2. . 
Mais Horace avait traité ccs themes généraux dans un esprit différent 
de celui de Pindare. Il l’avait fait en Romain, partisan de la politique 
RR réparatrice d’ Auguste, “ingéniant ¢ a restaurer les croyances et les moeurs 


: de la vieille Rome; en moraliste, préoccupé de la recherche du souve-— 


rain bien (vifa beata) et nourri des ceuvres éthiques d’Epicure et de 
Chrysippe ; en éclectique de nature et d’éducation, tour a tour épicurien 
par la prudence et stoicien par la constance, adoptant des deux morales 
-adverses les principes qui pouvaient se concilier et qui cadraient avec 
son tempérament, l’drabeta et l’arxoaéia ; carl’amour de la médiocrité, 
au sens primitif de ce mot, est le trait dominant du caractére d’ Horace. 
C’est cette philosophie pratique, condamnant tout excés, enseignant 
l’équilibre d’une Ame réglée et résignée aux coups du sort, que Ronsard 
transporta dans ses odes morales. 

Voici d’abord un groupe de piéces écrites au début de sa carriére. 

L’ode A son Luc: «Si autrefois sous l’ombre... », moitié morale, moitié 
littéraire, définit, entre autres choses, la nature privilégiée, la mission 
divine et les gotits modestes du poéte, qui est un sage. La premiére 
strophe rappelle, pour le mouvement et quelques détails, le début de 
Vode Poscimur; si quid vacui sub umbra.La derniére s’inspire de la fin 
de la méme ode, a laquelle Ronsard a mélangé un souvenir direct des 
strophes 2 et 3 de l’ode Quem virum aut heroa. Quatre strophes inté- 
rieures viennent encore d’Horace : la quatriéme paraphrase les pre- 
miers vers de l’ode Quem tu Melpomene ; la deuxiéme, la cinquiéme et la 
sixiéme développent un hémistiche de l’épitre aux Pisons : sacer inter- 
presque deorum, — et résument une partie de l’ode Quid dedicatum. 

La premiere ode A Gaspar d’ Auvergne : « Soion constants... » fait con- 
sister la sagesse dans la jouissance sereine du présent et la confiance 
en Dieu, le bonheur dans la modération des désirs, dans l’abstention 

\ des faveurs incertaines, dans le calme usage de la bonne et de la mau- 


1. Deffence et Illusir., II, iv. Pour cette expression de «choses mondaines », v. Ron- 
sard (Bl., II, 225, 253, 310 ; V, 242 ; VII, 226). Les deux chefs de la Brigade semblent 
avoir été trés frappés du Ilavta get d’Héraclite et de la doctrine aristotélicienne de 
Pévolution (v. édit, de la Deffence par Chamard, p. 122). 

2. Cf. Isthm, VI, str. et antistr. 3 ; Ném. VII, ép. 1 et antistr. 2; Pyih. X, ép. 3. 


: remarque pour les thémes de |’évolution inéluctable de ponte oréatane 
et de toute création, de l’égalité des hommes dans la mort et de Vim- 


=. er = 


ee eas Pen i a oie oars ll 
aise fortun pr miers vers rappellent a la fois ceux de 
yde & Dellius, quam memento, et ceux de Vode A Lamia, Musis 
amicus ; la premiére moitié développe la strophe 1, les vers ILet12de 
- Pode a Quinctius, Quid bellicosus, et les strophes 3 et 4 de l’ode ‘a Tha- 
— liarque, Vides ul alia ; la seconde moitié, depuis : « Je t’apprendrai... » 
_ paraphrase l’ode entiére A Licinius, Reclius vives ; la strophe finale est 
_ faite des strophes 7 et 8 de l’ode Quem virum aut heroa *. 
La troisiéme ode A Gaspar d’ Auvergne : « Puis que la mort... » traite 
de l’heure incertaine de la mort certaine. La deuxiéme strophe para- 
phrase les strophes 4 et 5 de l’ode 4 Postumus, Eheu fugaces ; la cin- 
_quiéme, les deux derniéres strophes de l’ode a Torquatus, Diffugere 
nives ; la sixiéme, les strophes 4 et 5 de l’ode Ille et nefasto. Et pour la 
-premiére fois Ronsard y prend la rose comme symbole de la rapidité 
de la vie, surtout de la jeunesse, d’aprés deux passages d’ Horace, 
la strophe 4 de l’ode A Dellius et la strophe 3 de l’ode & Quinctius *. 
Lode A Maclou de la Haye : « Ami, l’ami des Muses..:» traite des 
soucis de l’ambition,de la vanité des honneurs incertains qui distinguent 
les hommes, au regard de la mort certaine qui les égale, et conclut a la 
nécessité de vivre au jour le jour, sans s’inquiéter du lendemain, 2 
d’aprés les odes A Postumus, 4 Grosphus, Olium divos rogat, 4 Dellius, 
a Thaliarque, 4 Quinctius ‘(nous suivons l’ordre adopté par Ron- 
sard dans sa transposition, depuis : « Quand la mort se courrouce... » 
jusqu’a la fin de sa piece). 
Un groupe de piéces postérieures reprend les mémes themes semi- 
pindariques, semi-épicuriens et stoiciens. Il semble que Ronsard se 
soit attaché dans celles-ci A suivre de plus prés les traces de son modeéle 
latin ; il resserre ses réminiscences dans des limites plus étroites ; le 


délayage y est moins apparent. 

_ L’ode Contre les avaricieux flétrit l'amour immodéré des richesses, 
en opposant le néant des biens terrestres 4 la certitude de la mort 
imminente, qui apporte aux pauvres la délivrance et aux riches la 
peine de leur insatiable soif de l’or, Dans la premiére partie, Ronsard 
a mis A contribution et amalgamé, assez habilement dailleurs, six 
piéces d’Horace au moins: l’ode Infactis opulentior, dont le début et 


1. Ronsard s’est rappelé aussi dans cette derniére strophe le vers Sic fratres Hele- 


nae..., la fin de l’ode Tyrrhena regum et le vers 31 de l’ode Donarem ted + 

2, Sur la briéveté de la vie comparée a celle de la rose, voici les vers 0 soe 1 
nimium brevis | Flores ameenos ferre jube RORaE,, | Dum res e gig ae Non 
Fila trium patiuntur atra (11, 11, 13). Fugit retro | Levis Juventas at ay Beal a . 
semper idem floribus est honor | Vernis (II, Xt, 5). Mais je crols ue oe Akers 
premier de ces deux passages qui a suggéré a Ronsard sa troisiéme strophe, a cé 
du deuxieme vers : « Et les trois sceurs filant la vie. » 
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; ay! 
Jes vers 47 450 sont devenus les strophes 1 et 6 ; I’épitre Prim 
mihi, dont les vers 42 4 46 ont donné la strophe 2 ; Pode Olium divos F 
rogat, dont les vers 9 A 25 se retrouvent dans les strophes 3, vi 9 et 10% “, 
‘ Vode Inclusam Danaen, dont les vers 17 et 18 ont donné la strophe 4 ; _ 
‘Vode Odi profanum vulgus, dont les vers 25 4 30, 37 a 40, se retrouvent 
dans les strophes3et 7 ;l’ode Nullus argento, dont les vers 13.4 16 ont — 
suggéré la strophe 8. La ‘seconde partie, depuis : « Et toi, vieillard du 
sepulcre oubliecus... » est faite de deux odes que Ronsard a mélangées : 
Non ebur neque aureum (vers 17 4 19, 29 a la fin) et Odi profanum 
a vulgus (vers 33 a la fin). C’est un des exemples les plus curieux rae 
P Rea. 5. « contamination ». é . ; 
a La deuxiéme ode A Ch. de Pisseleu : « D’ow vient cela, mon Prelat...», 
a roule sur le lieu commun de la variété des occupations humaines, 
CF, aprés avoir annoncé d’ailleurs un sujet différent : du goat des hommes 
; pour le changement. Parti sur le début de la satire d’Horace Qui fit, 
Mecenas..., Ronsard, du deuxiéme quatrain A la fin, paraphrase et 
es . transpose Vode Mecenas, atavis...; avec une réelle originalité, surtout 
i. dans les vers ou paraissent des types nouveaux (avocat, plaideur, chi- 
. romancien, alchimiste, sculpteur, astrologue). Méme conclusion hau- 
taine, mais avec un accent tout personnel : Pour moi, je ne partage 
pas les gotits de la foule ; Euterpe m’a « baptisé son prestre », Je suis 
le poéte sacré 1. — Tot capita, tot studia, Horace avait encore développé | 
ce théme dans ses Satires et ces Epitres, ainsi que d’autres poétes. Le 
mérite de Ronsard est ici d’autant plus grand 2. 
L’ode A Ant. Chasteigner conseille pour étre heureux de n’avoir ni 
crainte ni passion en présence des bouleversements dont Vhistoire 
y des sociétés et celle de la Nature nous offrent tant d’exemples instruc- 
tifs ; tout passe, tout meurt ; acceptons cette loi avec philosophie. 
Ronsard s’y inspire du début de l’épitre Nil admirari, d’un passage de_ 
épitre aux Pisons (vers 60a 68), d’un passage de l’ode a Mécéne, 
Tyrrhena regum (vers 33 a 52), d’un passage de l’ode a Torquatus, 
Diffugere nives (vers 7 A 12), et, pour la conclusion, du début de lode 
Justum ae lenacem. Au reste, la strophe : «Telles lois fit dame Nature... » 


q 


oo - 


1. BL, II, 223. Les quatre derniéres strophes sont la paraphrase des huit derniers 
vers de l’ode Maecenas atavis et du premier vers de l’ode Odi profanum vulgus. 

2. Sat. II, 1, 24-29 ; Epit. I, 1, 76 a 81. Cf. Pind., Ném. I, str. et antistr. 2 se Vall 
str. 3 ; Olymp. I, ép. 4 ; Fragm. 201. — Ronsard trouvait encore ce lieu commun de 
la diversité des occupations humaines dans Virg., Géorg., II, 502-15, et dans Marulle, 
Hymnus Stellis, mais traité d’une fagon originale et avee une intention différente. 
C’est cette derniére piéce qu’il a paraphrasée entiérement dans son Hymne des 


Esioilles (Bl., V, 148), en n’y ajoutant que trois strophes, celle sur Coligny et les deux 
derniéres sur Pibrac et Le Gast. 
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Lode AM 
toute passion, toute ambition. Ronsard s’y inspire, dans l’ensemble, de 
nee deux odes a Mécéne, Vile potabis et Martiis celebs ; peut-étre aussi 
de la deuxiéme partie de l’ode a Virgile, Jam Veris comiles, et du 
début de Vépitre a Torquatus, Si potes Archiacis, Mais sa troisiéme 
_strophe est une « contamination » de la septiéme de l’ode 4 Grosphus 7 
et de la troisiéme de l’ode/a Licinius. ay ia 
La quatriéme ode A Gaspar d'Auvergne : « Gaspar, qui loin de 
Pegase..., » expose les souhaits raisonnables du poéte, qui préfére une 
vie tranquille et frugale 4 toutes les richesses et A toutes les gloires r 
dont s’enorgueillissent les hommes. Ronsard y transpose et développe 
trés heureusement l’ode Quid dedicatum tout entiére, qu'il avait seu- 
lement résumée dans l’ode A son Luc, et la fin de ode Otium divos. 
La Sardaigne fertile devient « la Beauce fructueuse » ; la Calabre 
ensoleillée, « Auvergne montueuse » ; les campagnes arrosées par le 
Liris calme et silencieux, « les champs que le Loir lentement abreuve, 
les prés de la Braye et les bois de Gastine » ; les laines deux fois teintes 
du murex africain, la laine « qui dement sa teinture ez chaudrons du 
Gobelin » ; les vignes de Cales, le clos célébre de « Prepatour », voisin 
de Vendome ; l’olive, la chicorée et la mauve qu’ Horace récoltait dans 
la Sabine, « la figue d’Avignon, la provencale olive, l’artichot et la 
salade, l’asperge, la pastenade et les pompons tourangeaux ». Il s’y est 
inspiré aussi de l’ode Inclusam Danaen (vers 22 4 37) dans les stro- 
phes 8 et 9. Quant a la strophe 12, elle contient une idée souvent 
exprimée par Horace : A quoi bon acquérir une fortune passagére, 
qu’un avide héritier dissipera * 2 
L’ode A Guy Pacate, beaucoup moins originale que la précédente, 
comprend deux parties insuffisamment liées. La premiére se résume 
ainsi : La mort vient vite et atteint également tous les hommes, sans” 


égard & leur condition, 4 leur conduite, A leur qualité ; ils ne peu- 
4 de quoi rabattre leurs 


x 


vent méme pas prévoir ses coups, et voil 


1. Géorg., I, 60 : Continuo has leges aelernaque federa cerlis | Imposuit natura 
locis, quo tempore primum | Deucalion vacuum lapides jactavil in orbem... 

2. Mét., | 383: Ossaque post tergum magne jactate parentis. 

3 L’idée de l’évolution de toutes choses exprimée dans les str. 2 et 3a été reprise 
dans Vode Aux Seurs Seymour (II, 310). V. encore Elegie & Desportes (IV, 217) 
dont le début traduit le Debemur morti nos nosiraque. 

4. Garm. II, 1, 20 ; XIV, 25 ; IV, vu, 19 ; Epist. I, v, EM EOS MEAs Ronsard a 
développé ce théme en vingt beaux vers alexandrins, dans une épitre A Jean Du 


Thier (Bl., V1, 153 et 154). Cf. Bossuet, Sermon sur P Ambition, 2° point. 
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prétentions ; le poéte, miné par la fiévre, a failli lui payer son tribut. 4 


Les trois premiéres strophes correspondent aux trois premiéres de 


Vode’ Eheu fugaces, Postume ; la quatriéme rappelle un passage de~ 


lode Te maris et terre (vers 7.4 16); la cinquiéme un passage de 


Pode quam memento (vers 21 et suiv.) ; la sixiéme paraphrase un 


passage del’ode Est mihi nonum (vers 25 430) ;la septiéme un passage 
de ode Tyrrhena regum (vers 29 & 33) ; la huitiéme s’inspire de quel- 
ques vers de l’ode Descende caelo (25 aA 28 et 36); 1a dixiéme et la 
onziéme viennent directement de l’ode Ile ef nefasto (vers 21 4 32), ou 
Horace nous. apprend qu’il a failli étre écrasé par la chute d’un arbre. 
‘“— La deuxiéme partie ; « A bon droit Promethée... » semble une autre 
ode, tant elle a peu de rapport avec la premiére !. Elle développe ce 
dogme de la religion grecque : l’audace de Prométhée est la cause du 
mal physique et moral qui étreint le monde ; nos miséres datent du 
jour ot fut forgée la maudite Pandore, de celui ott la -vierge Astrée 
quitta la terre pour le ciel. Horace, Virgile; Ovide avaient pris ce 
dogme 4 Hésiode et Aratus ; Ronsard a son tour le prit aux poétes 
grecs et aux poétes latins, notamment ici A l’ode Sic te diva potens 
Cypri (vers 25 4 40) et au premier livre des Métamorphoses (vers 128 
a 150), confondant du reste deux légendes qui sont séparées dans 
Heésiode et Ovide par l’dge d’argent et l’Age d’airain 2. — Cette ode offre 
donc un curieux exemple de « contamination » multipliée. 

Lode Pourquoi, chetif laboureur... développe encore le théme 
lyrique de l’égalité de tous les hommes dans la mort, quia plus d’une 


fois inspiré Horace. Rappelons ici les passages latins correspondants : © 


Pallida mors aequo pulsat pede | Pauperum tabernas Regumque 


1. Le seul mot de « fievre » contenu dans la neuvieme strophe a suffi a évoquer la 
réminiscen.e de la fin de ode Sic te diva poiens, qui contient ces mots : macies te 
nova febrium | Terris incubuit cohors. 

} 2. Pour la description des maux qui ont suivi l’dge d’or, Ronsard s’est e.icore 
inspire d’Ovide (loc. cit.), de Virgile (Géorg., I, 125 4 146) et d’Hésiode (Théog,, 521 a 
594 ; Trav. et Jours, 47 4 105) dans les quatre derniéres str, de l’ode sur l’ Ave ni-venue 
du Priniemps (B1., 11, 122), Quant. ala vierge Astrée, c’est la Justice personnifiée, Ron- 
sard les prend l’une pour lautre, comme Aratus, Virgile et Ovide (Bl., II, 156, 190, 
255, 280, et passim) ; dans Hésiode la méme divinité est appelée Aldus xxi Néusore 
(Trav. et Jours, 198, Cf, Bl., II, 359), Ronsard Pappelle encore Erigone (11,4175 
VLE 25 7s @aprés Virg. et Ovide et trés probablement d’aprés Hygin, qui explique 
comment Erigone fut placée dans les cieux par sa pieté filiale et confond son mythe 
BOG celui d’Astrée (Fabul. CXXX et Poet. Asiron. II, Arctophylax). La légende 
d’Astrée se trouve tout au long dans les Phénoménes d’Aratus (vers 96 A 136). Ron- 
sard fit en 1553 et 54 une étude attentive de ce poéme didactique, ou de la traduc- 
tion qu’en a donnée le poéte latin Avienus, Il commengait ainsi l’épitre A J. dela 
Peruse, qui est de 1553 : « Encore Dieu, dit Arate, n’a pas... (BI, VI, 43; cf. éd. 
d’Ern. Maas, vers 768-72), et il écrivait dans une ode du Bocage de 1554: « J’ai esprit 
tout ennuyé | D’avoir trop estudié | Les Phenomenes d’Arate » (II, 163). Enfin il 


a paraphrasé tout au long dans son Hymne dela Justice, qui est de 1555, le passage 
d’Aratus relatif 4 la vierge Astrée, ~ ; 


on : rope oni 
| ibe rirecluditur i repanat pueris(1I, Prise oe 
( | Sorlitur i insignes el imos; | Omne capax movet 
na nomen (IIT, 1). Cette odelette a paru en janvier 1555 ; la ‘méme Fi + 
“année ce méme lieu commun de la Mort « égalant les empereurs ak 4 ee 
- bouviers » se déroulait en trois strophes d’une ode A Monsieur d’Or- * = 
leans (le futur Charles [X)1; dix ans plus tot, Ronsard avait déja égalé pale 
le laboureur 4 l’empereur, dans une ode A. Maclou de la Haye ? ; il re- 
commenga en 1559, mais ce fut alors au roi de France qu'il s radvessa : 


= 


Pere cae estre Dieu ? L’honneur du monde passe : 
Tl faut un jour mourir, quelque chose qu’on fasse, 
_ Et aprés vostre mort, fussiez vous empereur, 
- Vous ne serez non plus qu’un simple laboureur. 


Nous devions ici reproduire ces beaux vers, qui ont précédé de a 
quelques semaines seulement la mort tragique de Henri IT. On croirait ie 
lire du Pindare ou entendre la parole de Bossuet, et pourtant c’est } 
Horace encore qui les a inspirés. 

L’ode A Chr. de Choiseul, aprés avoir opposé la nature éternelle et 
Vhomme éphémére, antithése qui vient de Catulle, peut-étre méme 
d’Horace 4, présente un tableau des incommodités de la vieillesse 
d’aprés Mimnerme de Colophon *; et la conclusion est encore celle 
d’Horace : sachons profiter de la vie pendant. que nous sommes dispos ; 
vivons bien, sans souci, sans ambition, sans émoi, contents de peu, 
d’un joli coin de campagne ot l’on dort, ou l’on s’isole, ot l’on chante ®. 

L’ode grave touche ici 4 lode légére, et nous verrons que chez 
Ronsard comme chez Horace l’une conduit a l’autre. 


Ill 


L’influence d’Horace se retrouve partout dans les odes monodiques 
sérieuses de Ronsard, Nous venons de le voir pour les odes morales, 


he ASb ee Mille a hSiea, 

2. Ibid., 405. — 

3. Ils sont extraits du poéme de la Pair, paru vers avril 1559 (Bl., VI, 223 ; 
vy. encore méme tome, p. 199). 

4. Catulle, V ; Hor., Carm., IV, vir, 13 4 16. 

5. Woyog ~ “1ou0s. "AMY bAvyoya6viov. 

6. Les quatre derniéres strophes rappellent les odes Musis amicus, Afquam memento 
et Ouid bellicosus. 


I 


abe 44 ” CUS ete 


Les autres, écrites sur des ees varies, s audcessivement ou simulta- oa 


nément satiriques, littéraires, religieux, politiques, ayant trait a 
‘toutes sortes de circonstances de la vie de la Cour ou de la province, 
sont, plus difficiles a classer. 

Voici d’abord un groupe de trois piéces inséparables par leur: objet : 
Vode Contre Denise sorciere, la Palinodie a Denise et l’ Epipalinodie. 


Elles viennent en droite ligne d’Horace. Quelle est cette Denise a la- — 


‘quelle toutes les trois ont été adressées ? A ce sujet, deux hypothéses 
au moins sont possibles : ou bien Denise est: une femme imaginaire, et 
Ronsard a simplement voulu rivaliser avec Horace sur.un théme géné- 
val, qui ne le touchait en rien, ni lui ni ses compatriotes; ou bien c’est 
une sorciére qui a réellement existé dans le Vendémois, et qui fut 
fouettée par des bourreaux aprés un jugement comme il y en-eut tant 
au xvié siécle et au xviie encore, auquel cas, Ronsard se serait fait dans 
la premiére de ces odes l’interpréte de l’indignation publique, et aurait 
manifesté dans les autres des regrets véritables de sa violente invec- 
tive 1. Quoi qu’il en soit, Ronsard a composé le, début de l’ode Contre 
Denise avec les premiers vers de l’épode contre Menas, Lupis et agnis ; 
la fin avec les derniers vers de l’épode contre la magicienne Canidie, 
Alt 6 deorum quidquid; quelques strophes intermédiaires (la 5¢ ala 11¢) 
avec des réminiscences de cette méme épode et de deux autres ayant 
également pour sujet Canidie, Jam jam efficaci et Quid obseratis, en les 


_mélangeant a des détails sur la magie ancienne, qu’il trouvait dans 


_Théocrite, Virgile, Tibulle, Horace encore, Ovide, et peut-étre Lucain ®. 

Dans la Palinodie il a suivi de bien plus prés_ et exclusivement 
Horace: Il a paraphrasé, presque traduit, dans les cing premiéres 
strophes, ’ode. O matre pulchra, intitulée Palinodia ; dans les huit 
strophes qui précédent la derniére, |’épode Jam jam efficaci, du moins 
les vers 1 A 29. Puis il a soudé ces deux parties a l’aide d’une idée 


1. Ce qui autorise cette interprétation, ce sont deux strophes de l’ode Contre Denise, 
qui ont un accent trés personnel : « Tu es la frayeur du village », et la suivante : « J’ai 
veu souvent ton ceil senestre » (BI., II, 159). Ce sont aussi deux autres piéces de Ron- 
sard, qui nous: prouvent qu’il croyait avee la plupart de ses contemporains a la 
magie, a la sorcellerie, la Folastrie: « Kn cependant que la jeunesse », et l’ Hymne des 
Daimons. — Cependant l’existence de cette série de trois piéces sur le méme sujet, 
correspondant a trois piéces d’Horace, tend a confirmer la premiére hypothése, 


_ @autant plus qu’a la fin de sa Palinodie, Ronsard présente Denise non plus comme 


une vieille sorciére, mais comme une ancienne maitresse, avec laquelle il se serait 
faché, ainsi que l’a fait Horace pour la jeune fille 4 qui est adressée la Palinodia : O 
matre pulchra. Ronsard semble bien avoir cru qu’il s’agissait de la méme personne 
dans les trois piéces latines, d’aprés les vers 22 A 25 de celle-ci. 

2. Cf. Théocr., la Magicienne ; Virg., Egl. VIII; Tibulle, I, vir; Hor., Sat., I, Vill, 
18 a 40 ; Ov., Méi#., VII, 180 4 292 ; Amor., I, vu, 5 4 20 ; Lucain, Ph.rs., VI. — 
Sannazar avait déja tracé d’aprés les anciel s un portrait. de la Soreiére et de ses 
enchantements, dans !’ Arcadia (trad. J. Martin, f° 58). 


- 


Ee 


ode 2, Enfin, | ms la dernjére strophe, il a fondu. les mots 
sce mentem » de ae avec les mots « Marsa nania » de 


‘ 


Pépode, pour en n faire ce vers : site ay ae 


des —ihe ‘ - Apaise ta vois Marsienne, 
ae ; 


et il a Paenirané les deux derniers vers de l’ode. . ae 
PAL Epipalinodie* est empruntée en grande partie ala Arges moitié 


de l’épode Jam jam pica: Les deux premiéres strophes délayent les 


vers 30 4 33 : « O mare, 6 terra, ardeo... » Les deux strophes suivantes 
_délayent les vers 25 et 26 : « Urget diem nox... » La strophe 6 développe 
le « Quid amplius vis », du vers 30, et le « Que. finis... Effare », des 
vers 36 a et 37. Les strophes 7 et 8 traduisent a peu prés les vers 38.4 44: 


_« Paratus expiare... » La strophe 9 est faite du vers 45: « Et tu, potes 


nam, solve me dementia », du vers 7 : « Citumque retro solve, solve 


turbinem... » 4 et d’un détail 4 la fois horatien, virgilien et. ovidien, 


relatif 4 ces figurines de cire dont se servaient les magiciennes de 
lantiquité, aussi bien que les sorciers du Moyen Age, pour les envoti- 
tements °. Enfin la derniére strophe rappelle |’ avant- derniére del’ode 
O matre pulchra. 

On a rapproché avec raison les épodes d’ Horace des iambes d’Archi- 
loque °. Une seule des piéces de Ronsard sur Denise mériterait d’étre 
rangée dans cette variété du genre lyrique. C’est Ja premiére, dont le 
fond est aussi virulent et la forme aussi cinglante qu’ils pouvaient 
Pétre chez le poéte grec. Dans la Palinodie il n’y a pas trace de Vironie 
apre qu’ Horace a mise dans a feinte rétractation adressée A Canidie, et 
s'il y en a dans |’ Epipalinodie, elle n’apparait qu’avec ces deux vers 
tout horatiens : 


Je t’envoyrai lA-haut aus cieus 
Par le son menteur de ma lyre. 


L’ode A Ch. de Pisseleu sur la diversité des gotts humains, l’ode 
Contre les avaricieux et surtout lode Contre la jeunesse francoise 
° P 


1. Cf. Pind., Ném. X1., fin, et Hor., Carm., III, xx1x, 29 a 31. 

2. Carm,, I, Xv1, avant-derniére strophe. 

3. Ces mots « palinodie », « epipalinodie », sont probablement des inventions de 
Ronsard, surtout le second, qui signifie : deuxiéme rétractation. 

4. L’expression elle-méme « Rechante tes vers », qui a le sens trés particulier de : 
' Défais les charmes que tu as faits contre moi, — vient de l’expression horatienne 
« recantalis opprobriis », qui est 4 la fin de l’ode O maire pulchra. 

5. Hor., Epode XVII, fin ; Sat.. I, vii, 29 A 32; Virg., Egl. VIII, 73 4 81 et 102 ; 
Ov., Amor., LLD wir, 29: 

6. Horace lui-méme a fait le rapprochement : Carm., I, xvt, 24 et suiv., ; Epode VI, 
13 ; Episir., 1, x1x, 23 et suiv. 


es 


méme accent sincére qwHorace 
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4, 
4 


corrompue, toutes trois imitées d’Horace, sont certainement plus voi- — 
sines de la satire lyrique représentée par les iambes grecs ou par les 


épodes latines. — a at i, oe 


_ Enfin la piéce des Isles Fortunées, rangée d’abord parmi les odes, est — 


en grande partie la paraphrase de l’épode Altera jam teritur*. A la 
guerre civile qu’Horace reprochait a ses contemporains Ronsard a 
substitué la guerre étrangére, les luttes religieuses et la décadence mo- 
rale qui désolaient l’Europe vers 1553. Mais, depuis : « Parton Muret... » 
jusqu’a : « Que songes-tu... », un peu plu; loin et encore vers la fin, ila 
délayé, parfois presque traduit, le; cinquante derniers vers de l’épode. 
latine ?. , i 


Un autre groupe d’odes a un caractére plutét littéraire. Ronsard y 
loue les divers mérites, surtout les mérites poétiques, de quelques amis 
et ses propres ceuvres. L’ode A René Macé rappelle pour le touret le 
mouvement du début le commencement de |’épitre & Lollius, Trojani 
belli scriptorem. Mais au lieu d’opposer les exercices oratoires de la 
jeunesse romaine A la lecture d’Homére, Ronsard met en regard de la 
Chronique rimée de son compatriote la lecture et l’imitation d’Horace. 
Les strophes 4 et 5 viennent directement des strophes 6 et 7 de lode 
4 Pollion, Motum ex Melello; mais au lieu des guerres civiles du 
temps de Pompée,"il s’agit des premiéres luttes des Francais contre 
les Maures, et Charlemagne remplace Caton ®. 

L’ode A Ch. de Pisseleu : « Vous faisant de mon escriture...», ot Ron- 
sard s’excuse de ne pouvoir écrire des odes guerriéres ni chanter digne- 
ment les hautes vertus de son ami,a été inspirée par l’ode 4 Agrippa, 
Scriberis Vario, du moins & partir de la troisiéme strophe. Deux mots 


1. Sur la croyance au séjour des bienheureux dans un archipel de |’Atlantique 
appelé les Iles Fortunées (uaxzowy vieot, arva beata, divites insulae), v. Hés., Trav. et 
Jours, 169 et suiv. ; Hom., Odyss., IV, 563 et suiv, ; Pind., Olymp II, antistr. 4 ; 
Hor., Carm., 1V, vu, 26 ; Plutarque, Vie de Sertorius, ch. 1x, 

2. Je m’étonne que M. Stemplinger, dans sa revue des sources horatiennes de Ron- 
sard, ait affirmé que « Ronsard, 4 ’opposé de Du Bellay, n’a pas fait entrer dans le 
cercle de ses imitations les épodes d’Horace, sans doute parce que ses fortes préoccu- 
patious esthétiques ne lui permettaient pas de leur donner une place dans ses odes » 
(Zeitschrifi fiir Franzésische Sprach, aovt 1903, p. 90). — Ronsard s’est encore souvenu 
de l’épode Mollis inertia dans deux odes légéres (début de l’ode Tu me fais mourir, et 
fin de la chanson D’un gosier machelaurier) ; de l’épode Beatus qui procul dans le 
poéme des Armes ; des épodes Rogare longo et Quid tibi vis dans la 3° Folasirie. 

3. Les deux derniéres strophes ont été suggérées par les vers 10 a 12 cu livre III 
des Géorg. de Virgile, qui ont également inspiré la cinquiéme strophe de lode A la 
riviere du Loir. 


a aed 


‘ pl tex -primitif, A atk: une erences ae ou sa 
€ e. » Ronsard avait fait passer le début de l’ode PorSpenney: en remplacant 


: a: le pocte Varius par Maclou de la Haye. 


re F] 


eh i 


Lode écrite A son retour de Gascongne, trés neeaale puisqu’il y 


i fart: Véloge de Paris, et qu’il y parle de sa «librairie », de ses amis 
~ Peletier, Dorat, Berger, Maclou de la Haye, d’Oradour, se termine 


_ cependant par douze vers qui sont une habile transposition de la fin 
de l’ode Non usitata, non tenui ferar, ou Horace avait feint de se 


changer en un cygne aux ailes puissantes, et avait rejeté, sir de ne pas 
mourir, les honneurs superflus d’un tombeau. Ronsard de méme, 
dans l’enthousiasme de ses premiéres compositions, se > voit célébre a 
ae parmi les peuples civilisés : 


Ainsi qu’Horace, en cygne transmué, 
J’ay fait un vol qui de mort me delivre. 


Horace avait écrit : « Le Colchidien, le Dace..., le Gelon lointain me 
connaitront ; |’ Hibére instruit et le peuple qui boit le Rhéne appren- 
dront mes vers ». Ronsard 4 son tour : 


L’Espagne docte et I’Italie apprise, 
Celui qui boit le Rhin et la Tamise 
Voudra m’apprendre ainsi que je l’appris 1... 


L’ode A sa Lyre, épilogue du premier livre, est d’un ton plus orgueil- 
leux encore. Ronsard y vante les services déja rendus par lui a la 
poésie francaise, et remercie les Muses de la gloire qu’elles lui valent 
de son vivant. Les deux premiéres strophes, qui viennent de Pindare ?, 
sont solennelles a l’excés et anachroniques, le poete y exaltant la 
puissance musicale de ses vers, dont |’harmonie régle les pas des 
danseurs, éteint la foudre, et endort l’aigle de Jupiter. Mais le reste, 
qui vient en grande partie d’Horace, ne manque ni d’élégance ni d’a- 
propos, surtout la fin : 

Par toi je plais, et par toi je suis leu : 
C’est toi qui fais que Ronsard soit éleu 
Harpeur Frangois, et quand on le rencontre 


Qu’avec le doigt par la rue on le montre : 
Si je plais donc, si je sgai contanter, 


Be leg lihy, Od « 
2. Pythique I, début. 


Si mon renom la Franee, oo chanter, — 
Et si du front les étoilles je. passe, 
Certes, m mon 1 Lue, cele vient de ta grace 1, 


Les vers 3 A 6 de l’ode Mee nam te ascites se Rete tect dane, les 


strophes 3 et’4, au milieu d’un développement trés personnel sur le 


role de rénovateur du lyrisme francais que Ronsard revendique pour — 


lui 2. L’ode Quem tu, Melpomene, dont le début seulement avait passé - 


dans l’ode A son Luc, a été absorbée tout entiére dans la seconde 


moitié de la piéce a partir de : « Certainement celui que tes chansons... » 


mais avec d’habiles transpositions. Le« labor Isthmius » est remplacé 
par « Vescrime » ; Tibur, ses ruisseaux et ses ombrages, par le Vend6- 
mois, la Braye et la forét de Gastine ; les fils de Rome par « la race 


‘des Francois » ; le « Romane fidicen lyrx » par le « Harpeur Frangois ». 


Enfin l’avant-dernier vers : « Et si du front les étoilles je passe », rap- 


pellele dernier de l’ode Mecenas, atavis : « Sublimi feriam sidera 


vertice ». 
L’ode A Calliope: « Descen du ciel...», ob Ronsard i invoque la premiére 


des Muses et la remercie de l’avoir fait Poéte de naissance, de lui. 


avoir communiqué le privilége de Penthousiasme, du feu sacré, s’ins- 
pire de lode Descende caelo, Calliope ; du moins la premiére strophe 


est faite de la premiére de cette ode latine et d’un passage qui lui est 


étranger : «O laborum dulce lenimen * » ; on retrouve dans la seconde 
strophe des vers de l’ode Quem lu, Melpomene: « O, testudinis aurez 

Dulcem qu strepitum, Pieri, temperas... | Quod spiro... tuum est » ; 
puis trois mots du début de l’ode Descende caelo : « Regina... amabilis 
insania ». Les huit strophes suivantes développent d’une fagon trés per- 
sonnelle quelques mots de-la méme ode : encore « amabilis insania », 
et « puerum »... « Non sine dis animosus infans », et le deuxiéme vers 


DOB 1293 Cr: Hors! Cornt. LV, 110, wi. 


2. Si Ronsard s’est inspiré de quelqu’un, en dehors d’Horace, dans les str..3 a5 | 


de Vode A sa Lyre, c’est de Lemaire de Belges, qui dans le Temple de Venus a éerit 
vers 1510 VPéloge des poétes de la Renaissance Lyonnaise : 

D’un vieil Terpandre ou d’un vieil Amphion 

D’un Apollo harpant en sa coquille... 

C’est la que Lemaire traite de « vieux flageots » et de « guisternes primeraines » 
tout le répertoire poétique du xv® siécle et les genres lyriques que Du Bellay appellera 
des « espisseries » : 

Tous vieux flageots, guisternes primeraines, 
Psalterions, et anciens dégacordes 
Sont assourdis par harpes, souveraines. 
Par le doux son des nouveaux monocordes 
Ont mis souz bane les gens du roy Clovis 
Leurs viiesles, leurs vieux plectres et cordes. 
(ed. Ant. du Moulin, 1549, p. 384 ; ; eds Stecher, TL, p. 110). 
3. Carm., III, iv ; I, xxxu, fin. 


ios 
le « Dict per Ses Gocied >, e ee 
ania be: HEolium: deduxisse | carmen », le « Non omnis _ Moriah, 
ed: ‘Horace, le « Victorque virum volitare per ora », de Virgile. La'stros* * 7 
i phe 11 suit de plus prés les vers 21 4 25 de l’ode Descende caelo ; la ; ‘% 
_ strophe 13 vient directement. du début de l’ode Quo me, Bacche Panis ‘va 
que Ronsard a associé dans son esprit a ce passage de l’ode Descende 
cello «...Audire et videor pios | Errare per lucos, amcenae | Quos ele) ; Agu 
aque subeunt et aurae. » 
- Dans l’ode A Mercure : « Facond neveu d’Atlas ». Aina invoque | : . 
Pun des dieux inspirateurs des poétes et lui nena force louangesen 
_ retour de sa protection. Il y paraphrase, avec d’importantes additions, ae 
Vode Mercuri, facunde nepos Ailantis, tout entiére, sauf la derniére 
strophe relative 4 Mercure psychopompe, qu’il a transportée ailleurs? 
et remplacée ici par des réminiscences lointaines de la fin des odes 
Quem tu, Melpomene et Mezcenas, atavis. ; 
Il convient de joindre aux odes littéraires celles qui développent 
ce lieu commun gréco-latin : sans le secours de la poésie qui les — 
immortalise, les plus belles vertus restent. ensevelies éternellement. 
Elles s’inspirent, en totalité ou en partie, de l’ode 4 Censorinus, Dona- 
rem pateras, comme l’ode A René d’Urvoi, dont nous avons parlé 
plus haut *, ou de l’ode.4 Lollius, Ne forte credas interitura. C’est celle- 
ci que Ronsard a paraphrasée entiérement dans l’ode A Bertran Berger, 
depuis : « L’audacieuse encre d’Alcée... », jusqu’a : « Celui qui sur la 
teste sienne... » Bien mieux, je suis convaincu qu'il a écrit tout le 
début (les. cing premiéres strophes de |’édition originale) en mélan- 
geant la premiére strophe de cette ode d’Horace A quelques souvenirs 
de Pindare *. Il s’y inspire également, vers la fin, des portraits du cou- 
pable et du sage, qu’ Horace a rapidement tracés dans les odes de son 
troisiéme livre Odi profanum vulgus et Justum et tenacem *. — Les 


1. Cf. Vode A Guy Pacate, str. 10, et ’ode A Cassandre :-« Nymphe aus beaus 
yeus... », str. 4 et 5. 

2. V. ci-dessus, p. 353. = ihe ; 

3. Cf. Pyith. II, ép. 3 ; Isihm. II, antistr. 1. — L’édition Origin? coghenalt, ala 
place du 4¢ sizain des éd. B1., M.-L. et P. L., ces deux sizains: « Sij’ai jamais des 
mon enfance | Abreuvé de mes vers la France | - Repandant leur sucre tant dous, 

| Ores plus douce il te faut estre, | Chanson, qui doit servir un maistre | Que je 

prise par dessus tous. || Celui qui dit que je me vante | Ou que ceste jhinne que 
je chante, | Moiné pres des rives du Loir, | Soit mortel, bien que je l’acorde | 
Aus fredons dela vive corde, | Iln’est pas dinne de avoir. » Ona reconnu au pas- 
sage ces vers du début de l’ode a Lollius : Longe sonantem natus ad Aufidum, et Verba 
loquor socianda chordis.- ( ! 

4, Les deux sizains qui suivent ce vers : « Celui qui sur la teste sienne... » viennent 
des vers 17 4 33 de la premiére de ces odes horatiennes ; Pavant-dernier sizain vient 
du début de la seconde. 
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ee a Censorinus et al Lollus ont encore été imitées: de tres, pre 


Vode A Monsieur de Verdun ?. Il s’en est souvenu en dix autres: 
endroits, avec ‘un peu plus d’indépendance, notamment dans l’ode 
A son Livre®, dans une ode A Joachim du Bellay *, dans ode A Robert 
de la Haye®, dans une des odes Au Roy Henry II °. 


Mais Horace ne s’était pas seulement promis Vimmortalité en la 
prédisant aux amis loués dans ses vers ; il avait encore écrit, d’aprés 
Pindare 7, son Exegi monumentum, qui est devenu le type de ces 
brevets de génie impérissable que les poétes lyriques se décernent _ 
volontiers avec une légitime confiance. Ronsard en fit autant ; dés 
1550 il termina son quatriéme livre d’Odes, comme Horace avait 
terminé son troisiéme, en se promettant de vivre éternellement dans 
la mémoire des hommes grace a l’inébranlable solidité de son ceuvre 
lyrique ; et, ce faisant, il suivit vers par vers l’épilogue latin, substi- 
tuant avec habileté aux détails purement romains et horatiens ceux 
qui concernaient sa personne et son pays : 


Plus dur que fer j’ai fini mon ouvrage... 
Tousjours, tousjours, sans que jamais je meure 
Je volerai tout vif par l’univers 

Eternisant les champs oti je demeure, 

‘De mes lauriers fatalement couvers, 

Pour avoir joint les deux harpeurs divers 

Au dous babil de ma lire d’ivoire, 

Que j’ai rendus Vandomois par mes vers *. 


1. Bl., II, 450, = lode a Censorinus, d@’ur bout 4 Vautre, sauf le premier quatrain, 
qui rappelle les vers 11 et 12 de PEgl. VI de Virgile, et le huitiéme qui est original. 

2, Ibid., 369 = Vode a Censorinus, depuis le premier vers jusqu’a : « Quant a moi, 
je ne veux souffrir ». Les trois strophes suivantes sont plutot transposées de lode a 
Lollius, vers 30 et suiv. 

3. Ibid., 443. Les str. 3 et 4 viennent des deux premiéres strophes de Vode a Lol- 
lius, mais dams un ordre inverse. 

4. Ibid., 214. Les str. 3 et 4 rappellent a la fois l’ode 4 Censorinus et l’ode a Lollius, 
ou plutét les passages de Pindare correspondants. 

5. Ibid., 334. Les deux strophes pénultiémes rappellent les douze premiers vers de 
Vode a Censorinus ; la derniére s’inspire plutét de Tibulle, dédicace du panégyrique 
de Messala, ou de Stace, Sylv., 1,4, vers 31 a 37. 

6. Ibid., 175-176. Le trés beau passage qui va de: « En vain, certes, en vain les 
princes se travaillent... »jusqu’a: « Donques, pour engarder que la Parque cruelle... », 
s’inspire de l’ode 4 Censorinus (vers 12 4 la fin) et de l’ode a Lollius (vers 13 a 30), 
et trés probablement aussi de l’idylle XVI de Théocrite, intitulée Hiéron, qui déve- 
loppe le méme lieu commun d’aprés Pindare. 

7. Cf. Fragm. 171 ; Pyth. V1, vers 6 a 13. : 

8. BL, Il, 378. Cf. Hor., Carm., Il], xxx. Ronsard avait exprimé la méme idée 
ailleurs en s’inspirant directement de la sixiéme Pythique :... Mais ni les ans, | Ni 
Vaudace des vens cuisans | Nila dent des pluies qui mord | Ne donne aus vers 
doctes la mort (Bl., I, 100). 

Ces derniers vers rappellent la devise de Marot : « La Mort n’y mord. » 


s 
par Ronsard dans Vune des deux odes A Charles de Pisseleu 1et dans — 4 


’ 


ae 


, 


; 


ui est funébre 


horatiennes. C’est l’ode De l’élection de son sepulcre. M. Lanson I’a 
trés bien dit, a la fin d’une analyse détaillée qui nous dispensera 
d’insister : ce qu’elle contient, ce n’est pas leregret du passé nila vi- 
sion angoissante de la mort prochaine (Ronsard n’avait que 25 ans 
lorsqu’elle parut) ; c’est au contraire « un fier et jeune réve d’im- 
mortalité » 1. Aprés avoir arrété le lieu et le genre de sa sépulture, en 


_imitant un passage de Properce # ; souhaité, comme certains poétes 


de l’Anthologie, que la terre couvre gon tombeau de lierre et de 
vigne « tortisse » * ; institué le culte annuel que les « pastoureaux » 
du Vendémois rendront 4 ses manes glorieux, comme les bergers 
de Virgile célébrant Daphnis divinisé 4, — il se flatte, ainsi que l’avait 
fait Horace, dans l’ode Ille ef nefasto, d’aller grossir aux Champs 
Elysées l’élite des « heureux esprits », et d’y jouir, en compagnie d’Al- 
cée et de Sapho, des. sons enchanteurs delalyre®. 

Qu’on nous permette de signaler encore ici trois odes, moitié litté- 
raires, moitié morales. Dans l’adieu Au pais de Vandomois, Ronsard, 
apres s’étre promis de puiser sur le sol italien assez de force pour 
écrire une épopée, et avoir imité, A propos des succés militaires 
d’Antoine de Bourbon, et de Frangois d’Enghien, un mouvement lyrique 
de Cl. Marot *, porte aux nues, en deux strophes d’ailleurs inattendues, 


1, Revue. Universitaire de janvier 1906. 

2. Prop., II, x11, vers 20 A 25 et 34 a 35. — Cf. Sannazar, Elegiae, lib. I, 2, fin. 

3. Anthol., Epigr. funér, n° 22, de Simmias de Thébes sur la tombe de Sophocle ; 
n° 23, d’Antipater de Sidon sur la tombe d’Anacréon. — Cf. Sannazar, Elegiae, I, 
2 et dans l’Arcadie «1’office mortuaire » célébré par les « vachiers » sur le « sepulcre du 
defunt Androgeo »: 1° Libation de lait, de sang et de vin ; 2° Discours de ’un d’entre 
eux ; 3° Chant lyrique d’Ergasto (trad. de J. Martin publiée en 1544, fo 28 a 
f° 32). ‘ 

4. ne Buc. V, vers 40 et 41, 65 a 80. — Jecrois que pour toute la scéne pasto- 
rale jusqu’a la libation de lait inclusivement, Ronsard a imité en outre le n° 657 des 


Epigr. funér. de l’Anthologie, que Chénier a traduit dans la piéce: « Bergers, vous 
dont ici la chévre vagabonde... » . ; ' 
5. Hor., Carm., II, x11, 23 et suiv. — La description des Champs Elysées ow 


régne un printemps éternel me semble venir surtout d’Homére, Odyss., IV, 563 et 
suiv., et de Virgile, En., VI, 638-74. — La derniére strophe délaye cette fin d’une 
autre ode d’ Horace (I, xxx11): Grata testudo...0 laborum | Dulce leniimen. 
6. Le passage qui me semble avoir été imité de Cl. Marot commence aux vers : 

« Plus les beaux vers d’Horace | Ne me seront plaisans... » et se tonne au vers : 
« Des princes de Bourbon ». — Ces deux strophes rappellent la fin de l’Epitre a M* 
@ Anguyen (Fr. d’Enghien, vainqueur a Cerizoles) : 

S’ainsi advient... arriere ceste lire 

Dont je chantois ’amour par cy devant ! 

Plus ne m’orrez Venus mettre en avant, 
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PIERRE DE RONSARD. 


; ceux qui trahissent aa devoirs de Vamitié, vevinales pee. qui ne 
i peuvent guére échapper 4 la vengeance de Jupiter Philien ; Ronsard_ 
; y transpose et traduit les deux derniéres strophes de l’ode Angusiam 
amict. La fin, o1 Ronsard promet 4 sonami de féter son retour par 
le sacrifice d’un « petit toreau », traduit les sept derniers vers de l'ode. 
Pindarum quisquis, 01 Horace fait le méme « voeu » aux divinités — 
: qui raméneront 4 Rome Auguste triomphant. 4 
iq ti Enfin l’odelette A Remy Belleau : « Donc, Belleau, tu portes envie...», 


ee . ou Ronsard raille son ami de ce qu’il accompagné le duc de Guise 
ag dans l’expédition de Naples et abandonne ainsi la plume pour Il’épée, 
a est. entiérement imitée de l’ode Icci, beatis nunc Arabum invides, 
ia ; adressée au philosophe Iccius, qui ne savait pas se résigner a la 
aes médiocrité de sa fortune. L’Italie remplace Il’Arabie, Naples la Sabée, 
meet, : les « harnois, piques et harquebuses » la cuirasse d’Ibérie, les « beaux 


Bes, vers receus de la bouche des Muses » les ouvrages de Panetius et 
oS toute l’école Socratique. C’est une ingénieuse transposition. 


C’est Horace encore qui a servi de modéle 4 Ronsard pour une série 
d’odes graves sur des sujets d’ordre politique et social, ou relatifs aux 
événements du jour, 4 ceux qui intéressaient particuliérement le roi 
et son entourage : guerres étrangéres et civiles, naissance et mort de 
princes, lois somptuaires et autres. 

Horace, dans l’ode Delicta majorum, avait fait honte aux Romains de 
leur impiété et de leur corruption, en les menagant de la colére divine, 
déja manifestée plusieurs fois, et en opposant 4 leurs moeurs dégénérées 
celles de leurs ancétres, vainqueurs de Pyrrhus et d’Annibal. Ronsard, 


* Ne de flageol chanter chant bucolique : 
Ains soneray la trompete bellique 
D’un grand Virgile, ou d’Homere ancien, 
Pour celebrer les haultz faictz d’Anghien, 
Lequel sera (contre fortune amere) 
Nostre Achiles, et Marot son Homere. 


Cette Epiire de Marot a d’ailleurs été refaite par Ronsard dans une ode pindarique 
(v. ci-dessus, p. 58), et le début a suggéré A Ronsard celui de ’Ode de la Paix. 


r 


; 


- e ; 
mora 
Sige ca 


comparaison qui vient du panégyrique de Drusus, a donné A Ronsard 


_ la cinquiéme strophe 1, et le tout est si habilement transposé que son 
ode, bien qu’elle date de ses débuts, parait entiérement originale tout 


d’abord, méme a un lecteur instruit. 

Le dauphin Henri ayant eu un fils aprés dix années d’attente, ce fut 
dans la famille royale une grande joie, dont on trouve un écho dans 
les ceuvres de Marguerite de Navarre, de Marot, de Salel, de Habert 
et de Saint-Gelais *. Ronsard ne fut pas moins ardent A célébrer cet 
heureux événement, comme en témoigne son ode Sur la naissance de 
Frangois de Valois... d la Muse Calliope. Mais il exprima seul son 
enthousiasme, 4 la fagon d’Horace, d’aprés l’ode A Bacchus Quo me, 
Bacche, rapis, prélude d’un dithyrambe en l’honneur d’Auguste. Un 


souvenir en appelant un autre, il compléta sa piéce généthliaque avec 


quelques réminiscences de l’ode A Calliope Descende czlo, ot Horace 
a chanté Auguste également sur le mode dithyrambique ; car il est 
aisé de reconnaitre : « An me ludit amabilis insania ? » dans ce vers : 
« O Muse, ma douce folie », et : « Videor pios errare per lucos... » dans 


_ Ceux-Ci : 


Il me semble desja que j’erre 
Seul par les antres, et qu’au fond 
D’une solitaire vallée..., 


enfin la strophe : « Vos Gesarem altum... » dans les quatre derniers 
vers 8, 
Le troisiéme fils de Frangois le", le protecteur de Ronsard, Charles 


1. « Le pigeon vient du pigeon... » Cf. Hor., Carm. IV, tv, 25 et suiv. V. ci-dessus 
p. 355, Ronsard a repris ce lieu commun dans le panégyrique de Fr. de Montmorency 
(Bl., 111, 358) et dans ’hymne Tel qu’un petit aigle sort (Id., V, 146). 

2. Marg. de Nav., éd. Frank, t. III, p. 205, et Lettres, 6d. Génin, t. II, p. 226-29 ; 
Marot, éd. Jannet, I, 64 ; Salel, De la Nativité de Mgr le Duc, fils premier de Mgr le 
Dauphin (ef. Jacques Madeleine, Quelques poétes francais a Fontainebleau, 1900) ; 
Habert, Egil. pastor. sur la naissance de Mgr le duc de Bretaigne (Lyon, de Tournes, 
1545) ; Saint-Gelais, éd. Blanchemain, I, p. 290. 

Seok, oles H0r..Carnm,, Lil. «xy, 1 al4 ; Jbid.;iv, 5.4 8 et 37 a 41. Je crois 
@ailleurs que Ronsard a voulu désigner Jules César dans la fin de sa piéce, tandis 
qu’Horace désigne César-Auguste. 


2M 


7 ey. 


Bre”) SOURCES ET ORIGINALITE = 


; ' ‘ ; i p Pane ab ' 
ae ’ d'Orléans, étant mort. prématurément, notre poéte écrivit une ode di Mi q 
‘ consolation A la Roine de Navarre, ot il a réuni, d’une touche assez 
ae légére, tous les arguments, platoniciens, chrétiens, simplement 
humains, capables d’atténuer la profonde douleur de la_ « royale 
a tante » : Pleurons celui qui était l’espoir de la patrie et des Muses ; 
* mais le prince est au nombre des bienheureux ; il connait les « immor- 
a: telles choses » ; il intercédera puissamment pour nous , le ciel l’a repris | 
oe dans sa fleur pure ; heureux ceux qui meurent jeunes ; les pleurs 
Nat sont du reste inutiles ; enfin le deuil est si grand que le temps n’y — 
hy pourra rien.—Si jamais il y eut une piece ou Ronsard mit de son coeur, 
c’est bien celle 1a. Pourtant il y a pris pour guide Horace encore ait 
y a fondu presque tout entiére l’ode a Virgile sur la mort de Q. Varus 
a Quis desiderio sit, qui sans doute imitait elle-méme les thrénes des — 


poeétes grecs ?. 
La grande ambition de Ronsard, nous l’avons vu, ce fut de devenir 
La et de rester le poste officiel de la cour de France, comme Vavaient été 
Virgile et Horace a la cour d’Auguste. Quand Jeanne d’Albret épousa 
itt Antoine de Bourbon, notre poéte écrivit un Epithalame dans le genre 
gréco-latin. Gomme il n’en trouvait le modéle ni dans Pindare ni 
dans Horace, ce fut 4 Catulle et 4 Théocrite qu’il eut recours *. Mais 
lorsque la révolte de la Saintonge et de la Guyenne eut été réprimée 
par Fr. de Guise et Montmorency, peu de temps aprés ce mariage, il 
composa la Prophetie du Dieu de la Charante, qui rappelle une fagon 
de prosopopée chére aux poétes latins * et s’inspire particuliérement 
de l’ode Pastor cum traheret, ou Horace a fait vaticiner le dieu marin 
Nérée sur la ruine de Troie. Nérée avait enchainé les vents pour prédire 
son cruel destin au déloyal Paris ; la Charente « arreste son flot coi » 
pour annoncer sa perte au « peuple sans loi ». Déja Pallas, disait Nérée, 


. 
——-. ee, le 


prépare son casque, son égide, son char et sa fureur ; « ja desja ta des- 
serte te suit... Oi de Mars la tempeste d’escailles revestu », dit 4 son 
tour le fleuve. Le soldat grec devient le « soldat de France ». L’espoir . 
que Paris mit en Vénus et ses vaines séductions se changent en 


1. Seul Mercure, conduisant de sa baguette le noir troupeau des ombres, a disparu 
de Vode francaise pour faire place 4 «la Parque suzeraine ». Tout le reste a été para- 
phrasé et mélé a des réminiscences de détail provenant de sources diverses : « O 
Chimere inconstante » (Cl. Marot. Deplor. de la mort de Fl. Robertet ; G. Cretin, 
Plainte sur le trespas de G. de Bissipat) ; «la coulonne ronde » (Pindare, Olymp. II, 
str.5 ; Horace, I, xxxv, 14); 3eet 4° str. (Virgile, Buc., V, 20 et 57; Géorg., I, 
24 a 42) ; «de Pluton Vavare heritage » (Stace, Sylv., II, 1, 183 et suiv.) ; « Et pres 
du Bien qui point ne faut » (Saint Luc, 12, 37: Thesaurum non deficientem). Ce 
dernier vers se retrouve aux tomes I, p. 236, et VII, p. 235. 

2. V. ci-aprés, p. 394. 

3. V. par ex. la prédiction du dieu du Tibre dans Virgile, En., VIII, 35 et suiv. 
Ailleurs Ronsard fait prophétiser le dieu de Arno (BI., II, 183-184). 


2 
AN, 


Pa ‘e aa : rs ta Paks 
sang qui teignit les che- 
ales prés de la Saintonge. 


ae 


ferox; Ne vois tu le renfort =Non Laertiaden respicis ; Tu dois Jarnac . 2 
cognoisire = Merionem quoque nosces ; Lesquels toi sans vigueur = ian 
Quem iu, cervus uti... C’est une merveille de transposition. on . ee 
En 1549 et 1550 Ronsard chanta les louanges de Henri II sous plu- | eS : 
sieurs formes : dans |’ Avantenirée, |)}Hymne de France, la premiére 0 
ode des livres I et II et l’Ode de la Paix. C’est Virgile et Pindare quwil a ; es 
surtout imités dans ces piéces !. Mais c’est 4 Horace qu’il a emprunté ,<SSaa 
le début et la fin de l’ode Sur les ordonnances faictes l’an 1550. Horace Bb 


avait rappelé dans l’ode Divis orte bonis les bienfaits d’Auguste et la “ 
reconnaissance que les Romains lui en gardaient, célébré dans l’ode 

Que cura Patrum sa gloire militaire, et exalté en lui dans l’ode Phebus 

volentem le pacificateur et le législateur du monde. Ronsard prit a ces 

trois éloges les éléments qui pouvaient s’appliquer a Henri II, les 

mélangea et en forma le cadre de son panégyrique, les strophes 1 a4, 

13 a 15. Il n’eut qu’a substituer au Parthe, au Scythe, au Germain et a 4 
'Ibére, l’Anglais, l’Espagnol, le Flamand et « la blonde jeunesse du | 
Rhin » ; aux peuples du Danube ou du Tanais, aux Geétes, aux Séres, 

aux Perses-infidéles, les peuples de la Tamise, ceux de « Podieuse » 

Espagne, les « nourrissons » de |’Allemagne et de I’Italie. Pour le reste 

veut-on un excellent exemple de « contamination » et de transposi- 

tion 2 Voici les premiers et les derniers vers en regard de leurs sources 


Quae cura Patrum, quaeve Quiritium, Hé ! quelles lotianges egales 
Plenis honorum muneribus tuas, A ton merite souverain 
Auguste, virtuies in aevum Te rendroient tes Gaules loyales, 
Per titulos memoresque fastos Fust par memorables annales 
Ou par vives lettres d’airain, 
Z&ternet, 0, qua sol habitabiles O Prince, le plus redoutable 
Tilustrat oras, maxime principum ? De tous les Princes ordonnez 


(IV, x1v, début) Pour regir les sceptres donnez 
A nostre partie habitable ? 


1. L’Avanienirée me parait trés originale. Je n’y vois guére qu’un souvenir de 
Virgile (vers 11-12. Cf. Buc. IV, Jam redit et Virgo...), un souvenir de Lemaire de 
Belges (vers 35 et suiv. Cf. Ldlusir. de Gaules, I, Jugement de Paris), une lointaine 
réminiscence d’Ovide (vers 41 et suiv. Cf. Metam. I) et plus loin de Callimaque 
(vers 75 et suiv. Cf. Hymne a Jupiter). — L’ Hymne de France est une transposition 
tres originale de l’Eloge de I’Italie de Virgile (Géorg. I1) ; mais les 16 premiers vers 
sont un mélange du début de la premiere Pythique et de la 4° strophe de Vode hora-: 


ie . : ¥ n . ses ¢ j - 
nets OTA Oe 
if eR We ée ai 7 rie i vos aE 
ote wae tee Lud, Cesar, elas ni) 4 
; ; p 


_ Fruges et agris rettulit uberes, x 
Et signa nosiro restituit Jovi . 
Direpta Parthorum superbis 
-Postibus, et vacuum duellis 


Janum Quirini clausit, et ordinem 
Reetum, et vaganti frena licentiae 
Injecit, amovitque culpas, 
Et veteres revocavit artes... 
“ (IV, xv, 4 a 12) 


Tutus bos elenim rura perambulat ; — 
Nutrit rura Ceres, almaque Faustitas ; 
Pacatum volitant per mare navitae. 
Culpari metuit fides ; 
Culpam poena premii comes. 
(IV, v, 17 a 24) 


Te mulia prece, te prosequitur mero 

Defuso pateris ; et Laribus tuum 

Miscet numen, uti Graecia Castoris 
Ei magni memor Herculis. 

(IV, v, 33 a 36) 
Nosque, et profestis lucibus et sacris, 
Inter jocosi munera Liberi, - 

Cum prole maironisque nostris, 
Rite deos prius apprecati, 


Virtuie functos, more pairum, duces, 
Lydis remixto carmine tibiis, 

Trojamque et Anchisen et almae 
_ Progeniem Veneris canemus. 


f(DV5, cv, Pin’) 


La paix, et qui de tou 
As verouillé de tes mains fortes — 


& 


pas toy 


es Nvest-ce 


Le temple béant par cent portes 
Ou forcenoit horrible Mars ? 
Par toy jusqu’aux Indes se rue 
La navire franche de peur, 4) 
Par toy d’un paisible labeur 
Le beeuf fume sous la charrue. 

Par toy ’Abondance, ayant pleine 
Sa riche corne jusqu’aux bords, 

- A doré la Frangoise plaine. 

Par toy la plus legere peine : 
Suit les pechés de piedz non tors?. _ 
Par toy, par V’horreur de ta destre, 
France-revoit ses estandars, 
Jadis trahis par nos soudars, 
Toy n’estant pas encor leur maistre. 


Et nous, ayans de toi memoire, 

Comme les Grecs de leur Castor 
Ou d’Hercule, ferons ta gloire 
Par nos vers plus claire et notoire 
Que la leur ne s’apparoist or. 
Au jour de feste, au jour ouvrable, 
Suans 4 l’ceuvre ou reposez, 
Nous serons toujours disposez _ 
A chanter ton nom venerable. ; 

Avec la lyre dependue ; 

Nous t’avou’rons pour immortel 

- Dessus sa corde bien tendue, 
Et d’une liqueur repandue 
Sacrifi’rons 4 ton autel 
Eternisant d’un voeu prospere, 
Nous, nos femmes et.nos enfans, © 
Quatre nouveaux dieux triomphans, 
Toi, ton fils, ton frere et tor pere. 


Ronsard n’a jamais imité plus habilement, car & premiére vue rien 
dans ces vers ne décéle le moindre emprunt, surtout quand on y joint 
les strophes centrales, d’un intérét trés particulier, ot chaque ordon- 
nance du roi est louée avec une précision et une couleur d’actualité 
qui retiennent le lecteur en France. Vingt ans plus tard, en pleine 
guerre civile, ayant 4 cceur de chanter le tout jeune Henri d’Anjou, 
troisiéme fils de Henri II, vainqueur des protestants 4 Jarnac, Ronsard 
se souviendra encore des odes officielles d’Horace, et transposera 


tienne Mercuri, nam te docilis. — I.es trois odes de 1550 Au roy sont imitées surtout 
de Pindare ; mais dans l’Ode de la paix on trouve, mélangés au Pindare, des \souve- 
nirs d’Ovide (Métam. I, 1 ; Ars amat. II, dans la str. 2) et de Virgile (En. I, III et 


VI, dans Vantistr. 3, la str. et ’antistr. 4). 


1. Var de 1584: « Par toy ’ Abondance ayant pleine | Sa Corne enceinte jusqu’aux 


bords | Enrichist la Francoise plaine : | Par toy le pecheur craint la peine 


foible ne craint les forts ». 


| Etle 


biden Vindéliciens. Ban eins sera laine e 
| rte p plas» soe, ie odes que je qaene d’ Fe miatih mais 


Aga peice 4 . , hs 
tea Pebikdens Ie 


Nous ne pouvons relever ici tous les emprunts de Ronsard aux wie 
graves d’ Horace. D’autres ayant été mélangés A des emprunts plus 


importants dorigines diverses, nous aurons plus loin l’occasion de— 


les signaler. Un autre groupe d’odes purement horatiennes pourrait 
étre formé de celles qui concernent le pays natal de Ronsard. Mais la 
plupart sont plutot des odes légéres que nous retrouverons dans un 
chapitre spécial, bien que certaines d’entre elles puissent prétendre 
a la qualité d’odes sérieuses par la mélancolie qu’elles recélent et 
qu’elles inspirent ?. 


Notons seulement, pour terminer cette revue partielle, que Ronsard 


doit & Horace un certain nombre de ces débuts entrainants que nous 
signalions plus haut 4 propos des odes pindariques, non seulement des 
invocations telles que : « Descen du ciel, Calliope », ou : « Facond neveu 
d’Atlas, Mercure »..., mais encore des apostrophes aux dieux, aux 
hommes, aux choses, telles que : « Vien 4 moy, mon Luth ; En quel 
bois le plus separé ; D’ow vient cela, Pisseleu ; Guy, nos meilleurs ans 


1. Bl., V, 144. Les deux premiéres str. et la moitié de la troisiéme sont imitées des 
1 premiers vers de l’ode d’Horace. Une strophe centrale (la 11°) rappelle le vers 46 : 
luporum praeda rapacium. Une autre (la 13°) paraphrase les vers 25 4 29. La derniére 
-rappelle la fin des odes 4 et 5 du livre IV d’ Horace. 


2. Pour faciliter les recherches des sources horatiennes, je crois devoir dés mainte-. 


nant signaler ces autres odes, graves ou légéres, qui contiennent des imitations d’ Ho- 
race (une ou plusieurs strophes) ; ; j’indique Vorigine en regard : 


Ronsarp (éd. Bl.) |Horace (éd. Orelli)||RoNnsarp (éd. Bl.) |Horace (éd. Orelli) 


Tome I, p. 214. Liv. TIT, ode*li, Tome II, p. 371-72.|Liv. I, 9et 115;I1, 3. 
— aaa) "148- 49, — III, ode 13. : — ee 1s 
, 149-50. Bri ia-T) Jen tl || a", 37D IV 

eet 150-51. SLT? 7g a9. es ht ADA.) Anh] 10 finsIT, 12, fin 
— , 155-56. — J,17;1,31;I11,6. '  Peletier, fin. 
ahh 63. Seyi, 147 1,361)" 4p. 427. enh roe. 
—., 166. — II,4. — , 445-46. —. I; 12 vers 9. 
come 1 S7. eri 8 ee 146-47. SATE 10 a1, 7, ds 
ee BASAL 4: MTV 407 TH eG iY, 448. GT 
aah 1, 25. Ep od5 253. n| 220 ely 21, fin, 
—  919,A Cupi-| — II, 9, et épode|} — , 459-60. — 1,37 ; IIT, 19} 

} don, début. XVII, Vers 20-26, 2s IV, 12, fin. 
— , 232. — III, 27. — , 466-67. Ie ee ‘ 
— ” 256, Veeu, fin} — III, 22. sae xf A10-71.. SU 19 ; LIE 20; 
a 878-81. as 8 eet rs O67-Ghe le ell, 18, P 
= * 289- 90, — II,12;épodexiv.|; — VI, 367. — ‘If, 19 ;1,,18 


ks 2A9 — 1,9;11,16; 111,16 


a 


ns ton grave de Pade spite ou eines au ton ae nae de 
chanson : « Eh! quoi, Muse téméraire, vas tu laisser tes jeux pour les f 


thrénes du poéte de Céos ? Viens dans la grotte de Dionée essayer avec. 


moi sur la lyre des accents plus doux » (II, 1, fin). «Non, de tel; sujets 
ne conviennent pas A ma lyre enjouée. Ow cours-tu, Muse téméraire ? 
Cesse de redire les entretiens des Dieux et d’en abaisser la majestépar 
la faiblesse de tes accents. » (III, 111, fin). A son tour, Ronsard écrivit a | 
la finde lode A Bertran Berger: . ae 


Taisez vous, ma lyre jazarde, 

Un si haut chant n’est pas pour vous. 

Retournez louer ma Cassandre 4 
Et desur vostre corde tendre : 
Chantez-la d’un fredon plus dous ; 


7 
r 
et a la fin d’une des odes A Gaspar d’ Auvergne : $ 


- 


.. OU cours-tu Muse ? 
Repren ton style plus leger ; 
Et & ce grave ne t’amuse ®. . 


{ 


En résumé, Ronsard doit aux odes morales, littéraires et politiques 
d’Horace d’excellentes inspirations ; des idées générales d’une sagesse 
pratique, des plans d’une disposition simple, des entrées en matiére et 
des conclusions d’un mouvement alerte et net. Horace ayant fait passer 
dans la langue latine tout ce qu’elle pouvait recevoir du lyrisme pinda- 
rique, Ronsard trouvait dans ses odes un pindarisme atténué, débar- 
rassé des éléments purement grecs, mais riche encore de ceux qui 
étaient universellement intelligibles, combinés d’ailleurs avec des élé- 
ments romains plus voisins de nous et plus assimilables. Ce lyrisme 
moyen, qui rarement se perd dans les nues et ne se traine jamais a 
terre ; qui, s’adressant a des protecteurs et A des amis, admet des 
accents plus personnels et des épanchements plus intimes ; dont les 
sentiments, élevés par eux-mémes et rehaussés par une expression 
bréve, délicate, souvent éclatante, toujours soignée, restent cepen- 
dant accessibles au commun des hommes, c’était le seul, du moins 


1. Descende caelo, Calliope ; Mercuri facunde nepos Atlaniis ; Praecipe lugubres 
cantus, Melpomene ; Quo me, Bacche, rapis ; Qut fit, Maecenas ; Eheu fugaces, Pos- 
tume, Pottume, labuniur anni. V. ci-dessus, p. 327 et suiv. 

2. BL., IT, 116 et 402. 


an 2 a 

nent notre ra et notre govt. — ; aden, ees | 
nsard a écrit dans son Abbregé de l’Art poétique : « Les Poétes 
_ Romains ont foisonné en l’abondance de tant de livres empoulez et 
. fardez, quils ont apporté aux librairies plus de charge que d’honneur, 
_ excepté cing ou six, desquels la doctrine accompaignée d’un parfaict 
artifice, m’a tousjours tiré en admiration ». Un peu plus loin :« Soubz 


‘ 


Velocution se comprend l’election des paroles, que Vergile et Horace © 


ont si curieusement observée. Pour ce tu te doibs travailler estre co- 
_ pieux en vocables, et trier les plus propres et signifians que tu pourras 
pour servir de ners et de force a tes carmes... » Plus loin encore : 
« Tes epithetes seront recherchez pour signifier, et non pour remplir 
ton carme, ou pour estre oyseux en ton vers... Les Romains ont esté 
trescurieux observateurs de ceste regle, et entre les autres Virgile 
et Horace. Les Grecs y ont esté plus libres et n’y ont advisé de si 
pres 7». Ainsi done la « doctrine » et I’ « art parfaict », notamment 


le choix des mots « signifians », voila ce que Ronsard admirait dans — 


les odes d’Horace et ce qu’il s’est efforcé d’imiter dans les siennes. 
S’il n’a pas toujours réussi, s’il a été moins concis et moins brillant 
que son modele 2, s’il a parfois eu tort d’allonger ses piéces par une 
« contamination » inopportune ou méme illogique %, s’il n’a pu se 
résoudre a sacrifier certains détails encore trop anciens et trop paiens 
pour nous *, nous devons reconnaitre pourtant qu'il a su laisser de 
coté presque tous les détails purement romains °, qu’il a heureuse- 
ment transposé et adapté ses emprunts aux événements de son 
époque et & ses propres sentiments, qu’il a enfin plus d’une fois re- 
produit, en sa langue rude encore, l’énergie et la grace horatiennes. 


1. Texte de 1567 (M.-L., VI, 449, 453 et 454 ; cf. BI., VII, 318 et suiv.). 

2. V. par ex. ’ode A Bertran Berger, et Vode Ne forte credas interitura. 

3. V. les odes : Guy, nos meilleurs ans coulent fin) ; L’ardeur qui Pythagore (fin) ; 
Ami, V'ami des Muses; D’ow vient cela, mon prelat, que les hommes. Dans Vode Descen 
du ciel, Calliope, Ronsard a essayé de donner vers la fin un pendant ala digression 
pindarique de l’ode Descende caelo, en substituant a la Titanomachie un épisode du 
Roland Furieux, comme le prouve ce vers: « Nous savons bien comme... » qui traduit 
le Scimus ui... de son modéle. Ces deux strophes, qui n’avaient aucun rapport avec le 
reste de l’ode, ont été heureusement supprimées par Ronsard de ses derniéres édi- 
tions. Blanchemain les a mises entre crochets (II, 136). 

4. Voir le chapitre suivant. j 

5. Je dis presque, car on peut regretter qu’il ait fait fermer le temple ae se 
Henri II (B1., 11, 295), et qu’il ait écrit ces vers hyperboliques, compréhensib as ee ae 
pour les contemporains d’ Horace, qui faisaient des dépenses prodigieuses SS Bons rt i 
tions sur le bord de la mer: « Mais les poissons aussi, | Sentent, sous tes ouvrages 
Assis sur les rivages, | Leur sejour retreci » (Ibid., 140). 


CHAPITRE III 
"LES ODES PINDARICO-HORATIENNES (suite). — MYTHOLOGIE 
ET ALLEGORIE. 
rs 


I. — La science mythologique de Ronsard. — Influence de Dorat. — Les cultes 
de Cybéle, de Bacchus, d’Apollon. — Sources gréco-latines. — Exemples. 


II. — Autres thémes mythiques. — Ronsard et Ovide. — Les récits et tableaux 


ovidiens : la Defloration de Léde et le Ravissement de Céphale. — Ce que l’ode 
grave de Ronsard doit de relativement bon 4 Ovide et & ses modéles alexandrins. 


IIT. — Les abus de l’alexandrinisme érudit. — L’obscurité sibylline. — Exemples 


des excés mythologiques dans le fond et la forme des odes ‘graves de Ronsard. 
— Part de vérité dans le jugement de Boileau. 


IV. — L’allégorie ou personnification des abstractions. — Oren eréco-latines 


et médiévales. — L’allégorie dans Ronsard. — L’Ode a@ M. d’ Angoulesme. — 
La psychomachie de l’Hymne triumphal sur le trepas de Marg. de Valois ; 


détail des sources ; mythologie et christianisme ; critique du jugement d’Es- 


tienne Pasquier. 


ConcLusion. — Mérites et défauts de Ronsard dans l’Ode grave.— Il a voulu 
créer un style poétique. Intention excellente ; exécution maladroite. Abus du 
symbolisme et de l’érudition. Ronsard est bon quand il use modérément de 
ses modéles et que ses réminiscences concordent avec ses impressions per- 
sonnelles. 


Les emprunts 4 lantiquité gréco-latine que nous avons signalés 
jusqu’ici dans les odes pindarico-horatiennes de Ronsard, — méta- 
phores, comparaisons, épithétes, sentences, lieux communs, mouve- 
ments lyriques, — sont généralement bien venus et appropriés aux 
temps modernes, parce que leur valeur esthétique est en quelque 
sorte éternelle. Est-il possible d’en dire autant de tous les emprunts 
qu’il a cru devoir faire 4 la mythologie gréco-latine 2 Nous répon- 
drons sans hésiter : Non, et nous essaierons de faire le départ. des 
légendes qu’il pouvait transporter sans danger dans l’ode fran- 
caise et de celles dont elle se fit avantageusement passée. 


e eo t 


Be ose: ‘advan’ a ses Aleve: des postes grees et des sets Ga 
Fs trouvait conduit naturellement & éclairer le texte des uns par celui 
_ des autres, a lexemple des scoliastes, dont ses éditions savantes conte- 
- aaagahe les commentaires. II faisait sans cesse des rapprochements, sans | 
_ que nous puissions affirmer si ces rapprochements entrainaient des dis- 

- tinctions et des considérations historiques sur la différence des temps. 
et des pays ; 4 en juger par le résultat de son enseignement tel qu il 
apparait dans les ceuvres de Ronsard, le doute est permis sur ce point 
et méme s’impose !. Un mythe, une légende, le nom d’une divinité, 
d’un héros, d’un lieu célébre par tel culte ou tel exploit fabuleux, s’of- 
fraient-ils 4 lui au cours de ses explications grecques, aussitét il indi- 
quait les passages latins qui contenaient un développement ou une 
allusion correspondants, les lisait, les interprétait, ou en recomman- 
dait la lecture, et inversement s’il s’agissait d’explications latines. 
Ronsard, bien qu’il fit 4 demi sourd, ne perdait rien des commen- 


taires érudits du Maitre : il entassait les notes sur les notes et se com- 


posait ainsi un véritable répertoire ou dictionnaire d’ antiquités. 

: Nous avons vu qu’il connaissait certainement Horace et Virgile avant 
de devenir l’auditeur de Dorat, mais il apprit chez lui A les confronter 
avec leurs modeéles grecs, ainsi que les autres poétes latins ; si bien 
‘qu’aucune des croyances, aucune des cérémonies du paganisme ne lui 
demeura étrangére, ni aucune des maniéres dont elles furent exprimées 
aux diverses époques de la civilisation gréco-latine. Mais il ne tint pas 
compte des changements subis par ces croyances et par leurs manifes- 
tations depuis Homére jusqu’a Claudien. Qu’clles vinssent de |’ Asie, de 
Delphes, de l’Egypte, de Rome ; qu’elles fussent primitives, classiques 
ou décadentes, naives ou artificielles, peu lui importait ; c’était tou- 
jours la religion éminemment poétique des anciens, le polythéi.me 


1. Sur Je défaut de critique historique chez Dorat et ses éléves, v. Chamard, these 
/r., pp. 55-56. Dans son Ode a L’ Hospital et son Abbregé de TA. P., Ronsard, il est 
vrai, a distingué trois Ages dans Vhistoire de la poésie gréco- -latine : les poetes 
divins, les poétes humains, les poétes romains, Mais d’abord ila confondu dans la 
2¢ catégorie les grands classiques avec les alexandrins; puis dans la pratique de son 
imitation il.a étendu cette confusion aux deux autres catégories. Il a méme éerit 
‘au début de ? Hymne de la Mort (BL., V, 240) : 


On ne voit aujourd’huy sur la docte poussiere 
D’Helicon, que les pas d’Hesiode et d’ Homere, 
D’Arate, de Nicandre, et de mille autres Grecs 
Des vieux siecles passez, qui beurent a longs traits 
Toute ’eau jusqu’au fond des filles de Memoire. 


= ran ‘ea 


! SOURCES ET ORIGINALITE 


anthropomorphique. I] eut enfin le tort d’abuser de oie science a’ boo. : 


lier, puisant indistinctement et simultanément A toutes les sources: oh 


- mythologiques auxquelles le renvoyait son cahier de références, et les” 
mélangeant 4 dessein dans ses vers, autant pour faire parade d’ érudi- 
tion que pour « reveiller la pose frangole, avant lui foible et lan- 


guissante » 1. 

On voit SI sean cette facon de procéder dans la 2¢ ode A la Roine 
ou Ronsard établit une comparaison entre Catherine de Médicis et la 
mére des Dieux, Cybéle pour les Phrygiens, Rhéa pour les Grecs. L’idée 


génératrice de l’ode, c’est que la reine de France l’emporte sur la mere | 


des Dieux, étant plus heureuse qu’elle comme épouse et comme mére. 
La légende primitive, transmise par Hésiode, de Vinfortunée Rhéa, 


dont le mari dévorait les fils, et du subterfuge qu’elle employa pour 
sauver le petit Jupiter, forme done le centre de la piéce, contrastant ~ 


avec le bonheur de Catherine, qui concoit, produit et fait élever ses 
enfants en toute liberté. Ronsard corse cette légende de quelques dé- 
tails piquants sur l’enfance difficile de Jupiter en Créte et sur les 


- Corybantes, que lui fournissent 4 point Callimaque, poéte alexandrin, | 
et Ovide, imitateur des alexandrins 2. Ce n’est pas tout. Pour mieux 


faire ressortir la gloire de Catherine de Médicis, ne faut-il pas rappeler 
d’abord celle de la déesse antique, désormai; détrénée ? Ronsard ne 
trouve pas chez les poétes grecs de renseignement: précis sur le culte 
de Rhéa, mais il sait que les poétes latins l’ont représentée sous les 
traits et avec les attributs de la déesse phrygienne Cybéle, avec laquelle 
on l’a confondue. Il commence donc ainsi: — 


1. Préf. des Odes de 1550 (BI., II, 11). — Il est probable que Dorat et ses éléves 
ont consulté : 1° la Généalogie des Dieux, ouvrage latin de Boceace, qui avait été 
réimprimé a Bale en 1532 (avec des notes de Jacques Micyllus), trés utile pour 
V’intelligence des poétes grecs et latins, souvent « allegué » par Jean Lemaire dans 
ses Illustrations ; 2° Un recueil précieux de documents sur la mythologie et l’astro- 
nomie mythologique, dont voici le contenu : « C. Jul. Hygini... Fabularum liber, 
ad omnium poetarum lectionem mire necessarius et nune denuo excusus. Ejusdem 
Poeticon Asironomicon libri quatuor. Quibus accesserunt similis argumenti : Palae- 
phatus, De fabulosis narrationibus lib. 1; Fulgentius, Mythologiarum lib. III ; 
ejusdem De vocum  antiquarum interpretatione ; Phurnutus, De natura deorum, 
sive poelicarum fabularum allegoriis, speculatio ; Arati 92tvousvwy fragmentum 
Germanico Caesare interprete ; ejusdem Phaenomena graece, cum interpretatione 
latina ; Procli De Sphaera libellus graece et latine » (Bale, 1535). J’ai consulté la 
ze édition (id., 1549), qui contient en plus un livre d’Albricus le philosophe De deo- 
rum imaginibus. 

L’édition princeps du De deorum origine d’Apollodore date seulement de 1555 ; 
celle des Dionysiaques de Nonnus de 1569. 

2. BL, I, 179. Cf. Hés. Théog. 477 et suiv.; Callim. Hymne a Jupiter, 32.454 ; 
Ovide, Fasies, IV, 197 a 215; V, 111-a 129. Pour la chévre Amalthée, mise au ciel, 
voir encore Aratus, Phénom., , vers 163. — Le poéte néo-latin Marulle, que Ronsard 
connaissait a fond, avait de son coté mis 4 contribution Callimaque et Ovide dans 
son Hymnus Jovi julguratori. — Cf. ci-aprés, p. 398. 


a 
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oe ~ Laisse, laisse ta couronne 


tres ridés 
_ Font avecques cent Menades, 
PS AU son du Buis, des gambades 
_Au haut des sommets Idés. 


Que mainte tour environne 
Et ton mystere Orgyen, 
Et plus a ton char n’attache Filed TIN a 
Ni firg ee ~ Teg grands Lions, et te cache 
‘ Dans quelque antre Phrygien. . 
Une autre Mere nouvelle, 
Une autre Mere Cybelle 
Nous est transmise des cieux 1. 


Il n’y a pas un vers dans ces deux premiéres strophes qui ne con- 
tienne un de ces « vestiges de rare et antique erudition » que préconi- 
sait Du Bellay. Ils viennent de Catulle, de Lucréce, de Virgile, d’Ovide, 
qui nous ont décrit le « mystére orgyen » et le cortége de la= déesse,*. 
Cette déesse n’était pas vénérée seulement sur le mont Ida, avait en- 
‘seigné Dorat a ses éléves, mais encore sur le mont Dindyme, d’ot 
son nom de Dindyméne ; ses_ prétres, émasculés, accompagnaient de 
hurlements leurs danses frénétiques, au bruit des tambourins, des 
cymbales et des flates de buis ; on les appelait indifféremment Curétes 
ou Corybantes ; voyez, outre les susdits auteurs, Horace (Carmina, I, 


xvr) et Strabon (liv. X, chap. m1). — Et Ronsard avait pieusement 


recueilli ces documents pour les insérer dans ses vers °. 

La fureur mystique des prétres de Bacchus et celle des prétres d’Apol- 
lon n’avaient pas moins frappé l’imagination de Ronsard et retenu son 
attention d’érudit. Il n’ignorait aucune des particularités du culte de 
Bacchus, aucune des légendes relatives 4 ce Dieu, aucun de ses noms, 
aucun de ses attributs ; témoin les Bacchanales de 1549, les Dithyrambes 
« recitez a la pompe du bouc de Jodelle » en 1553 et Hymne de Bac- 
chus transposé de ces dithyrambes en 1554, véritables débauches d’éru- 
dition, ou il a comme a plaisir accumulé les allusions mythologiques, 
les litanies sonores et les vocables effarouchants, qui ont plus nui a 
sa renommée que toutes les hardiesses des odes pindariques, sans 


i Bl, ily 177: 

2. Catulle, Alys ; Lucréce, II, 600 a 644 ; Virgile, Enéide, II, 788 ; V I, 784 ; IX, 80 
et 617 a 620 ; Ovide, Métam., XIV, 535 et suiv. ; Fastes, IV, 180-244 (jeux mégalé- 
siens). — Ronsard a plus tard imité lV Atys de Catulle dans un poéme intitulé Le Pin 
(BI., VI, 113). 

3. Voir encore, Bl., 11. 281, 472 ; VI, 380-81. 


,. ay il Bd 4 ( 
4 


parler ‘du fameux refrain composé des appellations n 
Bacchus: | To by ee ee dae Be Pe e, 
in) Tach, iach, Evoé as en 

Pane Evoé, iach, iach 1. eine pipes hy: 


celui de Cybéle, comme le prouve le passage des Dithyrambes ou Nes 
de propos délibéré, associé dans le méme délire orgiastique les troupes 
_bruyantes des Curetes et les bandes échevelées des Ménades. Ses Jeg 
 gources ? C’étaient évidemment les Bacchantes d’Euripide, le livre X de 
Strabon et le Bacchus de Lucien ? ; Dorat lui avait méme signalé deux 
passages de Denys le Périégéte *. Mais c’étaient encore une scéne 
bachique décrite par Catulle, trois odes d’Horace, dont deux sont de 
vrais dithyrambes, une élégie de Properce et quelques pages des Méta- 
morphoses d’Ovide ¢. C’était enfin et surtout Hymne d Bacchus com- 

' posé par Marulle d’aprés les poésies latines que je viens de rappeler >. 
Ronsard était. également initié aux mystéres d’Apollon : témoin 
Vodelette votive ou, d’aprés Callimaque et |’ Anthologie, il offre les pré- 
mices de sa chevelure au dieu inspirateur, musicien, protecteur des 


jeunes gens : 
Dieu crespelu, qui autrefois 


1. B1., V, 233-38 ; VI, 366-67, 371 ; 378-81, 383-86. La conquéte des Indes par Bac- 
chus est également rappelée dans trois strophes de l’ode A Monsieur d’ Orleans (II, 
196). 

\ 2. Bacchanies, surtout le prologue, le 1° et le 3° choeur. — Strabon, chap. 11 du 
livr. X, ot, 4 propos de la fusion des cultes de Gybéle et de Bacchus, on trouve cités 
non seulement les Bacchanies et un fragment du Palaméde d’Euripide, mais encore un 
fragment d’un dithyrambe de Pindare (Strabon avait été imprimé plusieurs fois 
depuis 1470 avec la traduction latine). — Pour la fusion des deux cultes, voir encore 
Catulle, Atys, vers 23-26 ; Hor., Carm., I, 18, vers 9 et suiv.; Ov., Mei., XI, 1, 
vers 15-18. — mnfin Lucien, dans son Bacchus, a raconté la conquéte des Indes. 

3. Description du monde, vers 840-45 (les femmes Lydiennes) ; 1153 et suiv. (culte 
de Bacchus dans I’ Inde). Le premier de ces passages a été shrement paraphrasé au 
moins dans l’Hymne de Bacchus, 4 partir de : « Et quel plaisir de voir les vierges 
Lydiennes... » jusqu’a : « Evan, Iach, Evoé » (V, 234). Le poéme de Denys le Périé- 

: géte avait paru a Ferrare (1512) et 4 Bale (1522), suivi d@’une trad. latine; puis a 

. Bale (1525 et 1534) avec les Phénoménes d’Aratus et la Sphére de Proclus, en grec et 

_ en latin. Mais Dorat a trés probablement consulté la réimpression de Paris (Rob. 

\ Estienne, 1547), qui contenait pour la premiéré fois les commentaires grecs d’Eu- 
stathe (voir ci-aprés, p. 406). 

4, Cat., Noces de Thétis, 252-68. — Hor., Carm., I, 18; 1], 19; III, 25 =. Prope 
III, 17 ; Ov., Mét. III, 4,fin (naissance de Bacchus) et 7 (les matelots Tyrrhéniens ; 
la mort de Penthée) ; IV, 1 (début de Vhistoire des filles de Minyas) et 4 (impiété 
d’Acrisius) ; XI, 1 (mort d’Orphée) ; Ars amat., I (épisode de Bacchus et d’ Ariane) ; 
Fast., III, 713-90 (les Liberalia). — Pour la légende du roi des Edons, Lycurgue 
puni de son impiété par Bacchus, il a pu consulter Hom., Iliade, VI, 133 ; Soph., 
Antigone, 5° choeur ; Hygin, Fabulae, cxxxt. 

5. Pour cette imitation directe, v. ci-aprés l’Appendice, Piéce justificative I. 
Presque tous les poétes néo-latins ont écrit au moins une piéce Ad Bacchum, parfois 
sur le ton dithyrambique. Voir encore Flaminio, Carm., I. 
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es Il savait méme la fusion étroite qui s’était opérée entre ce culte eb 


«sed hte or oe on 
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une vraie litanie a la manieére des Hymnes orphiques a “ 

Ree teeta yO: Pare, Phos Cynthion. 2). Se Bae aye 
is ae ir O saint Apollon Pythien, = = iit 
Seigneur de Déle la divine... ? bias 


~ Vautre qui contient, A limitation des Pythiques et dun Hymne de 
- Callimaque, un résumé des traditions relatives aux exploits de Phé- 
_ bus et a ses attributions : 

Phebus ; soit que tu sois © 


Pasteur parmi les bois 
Ou sur les bords d’Amphryse... * 


Ses initiateurs n’avaient pas été seulement des poétes erecs. Virgile, 
_ Horace, Tibulle, Ovide et le grammairien latin Macrobe lui avaient 


aussi révélé la puissance, les légendes et les divers attributs d’Apol- 


ton:*. 

Tl savait de méme les rapports qui unissaient les mystéres d’Apol- 
Jon et ceux de Bacchus dans les principales fétes de Delphes comme 
dans les orgies nocturnes du Parnasse *: l’un et autre étaient des 
dieux purificateurs et des dieux prophétes, dont les Thyades en 
furie célébraient indistinctement la triomphante beauté ; l’un et l’autre, 
ornés d’une chevelure resplendissante, comptaient dans leur cortége 
les Graces et les Muses ; l’un et l’autre inspiraient aux poétes la méme 
allégresse, la méme éloquence. Ainsi les avaient représentés les tra- 


~ 


1. BI, I1, 413 ; Callim., Hymne a@ Apollon, 47-49 ; Hymne 4 Delos, 296-99 ; Anthol. 
palat., V1, 278 (trad. de l’éd. Jacobs, t. I, p. 92, n° 155 ; p. 99, ne 198). La fin rappelle 
le début de la Théog. d’ Hésiode. — Apollon est également imploré par les jeunes gens 
dans Hor., Carm., I, 21 ; IV, 6, et Carmen seculare. 

2. Ibid., 122. Pour le début, ef. ? Hymne a Apollon dans les hymnes orphiques et les 
hymnes homériques. — Le reste de cette ode est composé d’emprunts trés divers : 
Pind., Pyth. 1X, ép. 2 ; Apollonius,, Argon. III, 844-58 ;  Callim., Hymne a Apollon, 
32-46 ; Tibulle, IV, 4 ; Virg., En., VII, 764-73 ; Ov., Métam., VII, 2; XIII, fin. Les 
deux strophes pénultiémes s’inspirent d’une piéce de Cl, Marot intitulée Sur la mala- 
die de s’amye (6d. Jannet, II, 117). Cf. le sonnet de Ronsard : Sois medecin, Phebus, 
I, 376. 

3. Ibid., 327. Ode écrite seulement en 1574, vingt-cing ans aprés la précédente. 
Cf. Pyth. V, str. et antistr. 3 ; Callim., Hymne a Apollon, vers 22, 36, 40, 47, 87, 97- 
101. 

4, V. les deux notes pénultiémes et ci-aprés, p. 384, n, 3. Pour Ovide, voir encore 
Métam., I, 8. — Macrobe, Saiurnales, I, 17 et 18, explique les différents noms d’A- 
pollon et la fusion des cultes de Bacchus et d’Apollon. 

5. Le Parnasse n’avait, aux yeux des poctes, que deux sommets, dont Vun était 

_ consacré 4 Apollon et Vautre a Bacchus. Voir entre autres Lucain, Phars., V, 72-74. 
C’est ce que Ronsard appelle « la jumelle crope, les tertres jumeaux »(BL., II, 203; 
IV, 118). 


le! “i I a a 4 
deux priéres adressées au dieu guérisseur, l’une qui. commence _ 


dieu du vin §, D’ mnie brs ene Jappare cBetadenntee ‘telacene or, 
Claudien et Marulle, avaient. feint de ressentir les mémes transports. - 
Le premier s’était écrié au at de l’Enlévement de Proserpine : ees 


SSS ee eed Cae Sea cents Gressus removete, profam ! 
| Jam furor humanos nostro de pectore sensus 
Eapulit, et totum spirant praecordia Phoebum : ny 


oe le deuxiéme au début de l’Hymne au Soleil : 


Quis novus hic animis furor incidit ? Unde repente 
_ Mens fremit, horrentique sonant praecordia motu ? 
Quis tantus quatit ossa tremor ? procul este profani.... 


es 


a Ronsard crut de son devoir de les imiter fidélement ; et ce fut une > 
de ses erreurs, car s’il avait raison de penser quwiln’y apas devraie 
poésie, et singuliérement de poésie lyrique, sans ce débordement 
d’émotion qui semble le fait d’une influence surnaturelle et qui est 
proprement l’enthousiasme, il eut tort d’exprimer cet enthousiasme 
par des formules concrétes et de chercher A donner ainsi V’illusion 
d’une intervention réelle et directede la Divinité : 14 encorel’imitation 
indiscréte des anciens fut l’écueil ot il échoua. Qu’on lise pour s’en 
convaincre non seulement la premiére strophe de l’ode pindarique 

A la Roine, que nous avons citée plus haut 4, mais encore le début des 
Dithyrambes : 


Tout ravi d’esprit je forcene : 
Une nouvelle erreur me mene 
D’un saut de course dans les bois... ® 


et méme des pieces 4 visée moins prétentieuse, écrites au commen- 


1, Esch., Eumén., prologue ; Soph. Antig., 1115 et suiv. (le chceur invoque Dio- 
Nysos) ; Gdipe roi, fin du 1°T chceur ; Eurip., Phénic., 226 et suiv. (le choeur exalte 
les mystéres du Parnasse) ; Ton, début (Ion exalte Apollon) ; Bacch,, 287 et suiv. 
(Tirésias exalte le culte de Dionysos) et 2° choeur ; Iphig. en Taur., 1234 et suiv. 
(le choeur exalte Apollon) ; Rhésus (le choeur i invoque Apollon), ete. 

2. Plut., De EI apud Delph., UX, —— Paus:, X,32.1-7, lured princeps de la Descrip- 
tion de la "Grace de Pausanias date de 1516 (Venise). Une trad. lat. parut a Bale en 

3. Virg., En., VI, 42450; 77480;98a 102 ; 255 @ 259. — Hor., Carm., I, 19 ; 


III, 25. Pour Vinfluence qd’ Apollon sur les pythonisses et les devineresses, cls Lucain, 
Phars., I, fin ; -V, 160 et suiv. 


A. Voir p. 341. 
5. BL, VI, 377. 
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ar Beaucoup d’autres croyances dé la mythologie grecque ont pris : 
place dans les odes de Ronsard par l’intermédiaire des poetes latins. Sart 

_ Crest ainsi que Virgile, Horace et Ovide, héritiers d’Homére, d'Aleée 4. 

et de Callimaque, lui ont transmis les légendes et la physionomie du — 

x Mercure grec, dieu pasteur, musicien, gymnaste, civilisateur, orateur, 

protecteur des poétes, comme son frére Apollon, de plus héraut et 

messager de VOlympe, guide des vivants et conducteur des morts, 
ayant pour insignes particuliers le caducée, des ailes au chapeau et 

aux talons 3. C’est & eux encore qu’il doit la peinture des Enfers et des 
-Champs Elysées * et le souvenir de certains personnages tels que zi 


Minos, Hippolyte et Pirithoiis, célébres par leurs aventures infernales °. Se 
C’est d’Horace plus directement que lui sont venus les mythes de 3 2 
Castor et Pollux, astres favorables aux matelots®, de Prométhée, dont i 
Je larcin a causé les maux de la terre ’, de Phaéton, de Bellérophon, a 


de Dédale, exemples de l’audace ou de ’ambition humaine §, de Gygés 


1. BL, II, 212 et 471. Cf. Hor., Carm., 11, 19; ILI, 4, str. 2 ; III, 25. Horace définit 
Venthousiasme amabilis insania, comme Platon % 4x0 Movowy pavia. 

2. Id., II], 265. A la p. 279, il est « gros @’Apollon », comme ailleurs (II, 199) il 
fait prophétiser l’Afrique « pleine d’Apolion ». 

3. BI., II, 321-22. Cf. Virg., En., IV, 223-58; Ov., Mét., I et I1.— Ibid., 421. Cf. 
Hor., Carm., I, 10 ; Ov., Fast., V, 653. — Une strophe centrale des odes Guy, nos 
meilleurs ans coulent et Nymphe aux beaux yeuz, vient d’Hor., Carm., I, 10, fin, et 
24, fin. — Enfin ces vers de Vode Qui par crainte...: « L’oiseau Menalien Mercure, | 
Le dieu qui des passams a cure | Te puisse guider dextrement... », s’inspirent 
encore d’Hor., I, 2, 42, Ales filius Maiae, et surtout de Stace, Théb., VII, 65, Mena- 
lius ales... Cf. ci-dessus, p. 367. 

4, Ibid., 254-55. Gf. Hor., Carm., II, 13, vers 21 et suiv. Le développement sur 
Aleée charmant les Ombres se retrouve encore dans les odes Le medecin de la peine 
(fin) et Anires et vous fontaines (fin). Pour la peinture des Champs Elysées, Ronsard 
s’est également inspiré d’Homére (Odyss., IV, 563-68), de Virg. (En., VI, 638-74), 
d’Ovide (Mét. X, 40 et suiv.), de Tibulle (I, 3). Voir l’Epitaphe de Hugues Salel, 
Vode Antres et vous fontaines, V Epitaphe de Marulle, etc. 

5. Ibid., 123, 254 et 401. Cf, Virg., En., VII, 764-75 ; Ov., Mét., XV, 533 ; Hor., 
Carm., ¥, 28 ; IV, 7 (fin). 

6. Ibid., 105, 210, 400, 451. Cf. Hor., Garm., I, 3 et 12 ; III, 29, fin ; LV, 8, fin. 

7. Ibid., 255, 280, 472. Cf. Hor., Carm., I, 3 et 16. 

8. Ibid., 254-55. Cf. Hor., Carma tye 2 LV, 11: 
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CES BT ORIGINALITE 
clade, luttant en vain contre l’égide de Pallas *. Mais les em- 
prunts de cette nature qu’il a pu faire 4 Horace ne sont guére que des 
- comparaisons fugitives, ou des fragments de lieux communs, ou es 
arguments a Pappui d’une vérité morale, comme chez son modéle, trés” “a 
“sobre de descriptions, soucieux par-dessus tout de briéveté et passé 
maitre en fait de raccourcis 2. On sent que Ronsard n’a pas retenu ces. 
mythes pour eux-mémes, pour leur beauté propre,mas parce qu’ils : 
font partie d’un développement imité tout entier d’Horace. Ces rémi-:— 
niscences furent en quelque sorte entrainées avec le reste, comme celles ’ 
qui sont comprises dans les deux Palinodies d Denise ou la piéce des 
Iles Fortunées. : foe y ; 
Il n’en va pas de méme des emprunts que Ronsard a faits 4 Ovide, — 
peintre complaisant et narrateur « copieux » de scénes mythiques. Dem 
tous les poétes latins celui auquel Ronsard doit le plus de motifs fabu- 
leux, c’est incontestablement Ovide, dont les Meétamorphoses étaient le - 
grand réservoir de merveilleux paien oti venaient puiser depuis long- 
temps les poétes francais. ‘On sait qu’Ovide avait été en France au 
Moyen Age, avec Virgile, le poéte latin le plus populaire, autant par 
ses Métamorphoses que par son Art @aimer. Des éditions illustrées des © 
Meétamorphoses avaient augmenté cette popularité a la fin du xvé siécle 
et dans la premiére moitié du xve *. Puis Cl. Marot avait entrepris de 
les traduire en vers, pendant que Primat ce et Ross. en esquissaient 
les principaux épisodes sur les murs du palais de Fontainebleau. Ce 
fut dés lors dans le monde des poétes un véritable engouement : on 
traduisit a envi tout ou partie du divin livre 4, 
Ronsard, lui, suivant son principe, ne traduisit pas ; mais il paraphra- 
sa plus d’un passage et surtout il fit une ample moisson de traits, de 
noms propres, d’épithétes géographiques, de comparaisons et de descrip- 
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1. BI., I, 307. Cf. Hor., Carm., III, 4, vers 55 et suiy. 

2. A peine pourrait-on signaler deux ou trois exceptions dans Horace, par ex. la- 
Titanomachie (Carm., III, 4) quia son origine dans Hésiode, et PEnlévement d’Eu- 
rope (ibid., 27) que le poéte latin a imité de Moschus. 

3. Editions de 1484 et 1493 (Bruges et Paris) avec vignettes gravées sur bois. — 
En 1538 et 1543 avait paru Le grand Olympe des Histoires poétiques du prince de 
poésie Ovide Naso en sa Metamorphose (Paris), orné également de curieuses vignettes 
gravées sur bois ; c’était une traduction francaise. : ; 

4. Jean Lemaire avait rempli ses Illustrations de Gaule de souvenirs directs des 
Métamorphoses. — Marot avait traduit les deux premiers livres ; G. Bochetel la 
fable de Caunus et de Byblis (1544) ; J. Colin les harangues d’Ajax et d’Ulysse 
(1547). B. Aneau publia la trad. des trois premiers livres en 1556 ; Fr. Habert celle 
des quinze livres en 1557, mais il avait commencé sa publication avant 1550, d’apreés 
un passage du Quintil Horatian. Du Bellay (combat d’Hereule et d’Acheloys), Baif 

_ (Pyrame et Thisbé ; Atalante ; Vertun et Pomone, ete.), B. Tagault (Ravissement 
d’Orythie ) suivirent ce mouvement. 
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1s 1, C’était un Olympe, si accessible, si varié, si coloré,si galant,si 
suel, celui ’Ovide ! Quel riche décor, et dans ce décor que de pase : 

sions ingénieuses autant qu’ardentes ! Ily avait 1a des développements _ st 

_ pittoresques et plastiques, des allégories et des symboles séduisants 

pour Vimagination, une intervention continuelle de la divinité parmi 

les hommes... et les femmes. Que fallait-il de plus a: Ronsard ? Peu lui | “ 

_ importait la différence qui existe entre ce roman de la mythologie et la 

religion méme des Grecs. Le paganisme dans les Métamorphoses devait 

lui paraitre poétisé plutét que travesti, et d’ailleurs je ne suis pas sir j 

qu'il ait distingué cet alexandrinisme spirituel des inventions homé- — 

riques et pindariques *. Ce qui est certain, c’est qu’il le mélangea sans 

scrupules 4 ses réminiscences des poétes croyants de la vieille Gréce : 

Ovide lui-méme ne s’était-il pas inspiré d’ Homére, d’Hésiode, de Pin- 

dare, des tragiques grecs, autant que des poétes alexandrins ? 

Sans parler des allusions rapides aux fables de Daphné, d’Europe, “ 
d’Actéon, de Narcisse, de Leucothoé, de Clytie, d*Aréthuse, de Philo- <es 
méle, d’Orythie, de Médée, de Byblis, d’Atalante,d’ Hyacinthe,d’ Adonis \ a * 
et autres personnages mythologiques, allusions dont les sonnets amou-_ . 
reux sont remplis et que l’on rencontre aussi bien dans les odes lé- 
géres que dans les odes graves *, Ronsard a surtout emprunté a 
Ovide pour ces derniéres piéces des récits et des tableaux. C’est d’aprés 
lui quil décrit le chaos et l’organisation de la matiére cosmique $ ; 
lage d’or, au bonheur duquel il oppose les miséres des ages suivants, 
lieu commun qui a son origine dans Hésiode et que Virgile et Tibulle 
ont également développé *; le geste de Deucalion et de Pyrrha, repeu- 
plant la terre aprés le déluge *. Ce dernier mythe, qu’on trouve déja 
dans Pindare ’, est parfois complété ou modifié dans Ronsard par une 
réminiscence de Platon, qui distingue les hommes en trois classes, 
d’aprés la matiére plus ou moins précieuse dont ils ont été originelle- 


‘% 


1. La mention d’Ovide revient souvent dans son ceuvre ; il le qualifie de bien- 
disant, ingenieux, doux: V. notamment BL., I, 12, 125, 146, 389 ; VI, 80 et 87. 

2. I lui est bien arrivé de considérer Homére comme un poéte badin, érotique et 
bachique dans la « gayeté » Assez vraiment on ne revere. Pourquoi, par contre, n’au- 
rait-il pas vu dans les Métamorphoses un poéme élevé, du genre grave ? A vrai dire, 
on trouve dans l’Odyssée, et méme dans I’ Iliade, des scénes qui semblent la parodie 
de la mythologie, et d’autre part les Métamorphoses contiennent “des scénes hé- 
roiques, et surtout de courtes épopées d’aventures, qui ne sont pas toujours inférieu- 
res aux morceaux correspondants de l’Odyssée et de l’Enéide. _ " 

3. Voir par ex. BL., II, 159, 167-68, 221, 243, 247, 323, 345, 467-68, etc. Quant ala 
fable de Narcisse et d’Echo, elle a passé presque enti¢rement dans un poeme paru au 
Bocage de 1554 (VI, 239). 

4, Bl., II, 24-25. Cf. Méi., 1,1. ‘ 

5. Ibid., 121-22. Cf. Mét., I, 2. Cf. Géorg., 1, 120-146 ; Tibulle, I, 3, 35 et suiv. 

6. Ibid., 226, 332, 397. Cf. Mét., I, vers 380 a 415. 

7. Olymp. IX, antistr. 3. 


- _moyennes, comme celles des magistrats et des conseillers ee prin 


‘marin, adresse 4 la nymphe Scyllaavant qu’elle ait été métamorphosée — 


t 
malheureux qui brile au milieu méme de la mer, les arguments qu ste ; 
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du cuivre et du fer enfin aux natures de laboureurs et. d’ouvriers 1. 
. Gest a Ovide encore que Ronsard a pris l’idée et les détails de la Com 
ade de Glauce a Scylle, que Glaucus, aprés sa métamorphose en dieu 


en monstre aboyant par la jalousie de Circé, Les sentiments que notre — 4 
poéte préte aux choses inanimées, la douleur poignante de |’amant 


fait valoir A la belle insensible, tout cela est bien dans le ton d’Ovide?, 

Voulant peindre, dans l’Ode @ Monsieur le Dauphin, l’intrépide 
chasseresse qu’était la jeune Catherine de Médicis, Ronsard s’est sou- 
venu de Lépisode de la nymphe Calisto, aimée de Jupiter, et a feint 
que son héroine inspira la méme passion, dans des circonstances 
identiques *. Il s’est bien gardé surtout d’oublier cette réflexion du 
dieu libertin, si caractéristique de la maniére d’Ovide : 


Ma Junon ne scaura pas . 
Pour ce coup mon entreprise ¢. 
Mais, par respect pour la reine de France, il suppose que le fleuve de 
sa ville natale, l’Arno, divinisé comme le Tibre de Virgile, fait « des- 
loger » 4 temps l’amoureux céleste, en lui prédisant que la vierge qu’il 
s’apprétait a déflorer doit, de par le destin, enfanter « un fils égal & 


P. 


son pere ». Et cette prédiction elle-méme, il la prend, en la démarquant, 


a Ovide, qui l’avait mise dans la bouche de Protée, au sujet de Thétis, 
d’aprés un oracle que Pindare avait attribué 4 Thémis °. 

Ailleurs, Ronsard a poussé jusqu’é la consommation de l’acte adul- 
tere une autre bonne fortune du méme dieu. I] a dépeint la Defloration 
de Léde *. Ovide, chose surprenante, n’a consacré qu’un vers A cette 
fable, bien faite cependant pour tenter son pinceau libidineux ; il l’a 


1. Républ., III, 6. 

2. BL, II, 221. Cf. Mét. XIII, 905-65, et XIV, 25-37. 

3. bid., 182-83. Cf. Méi. Il, 410- 2d. —_— D’aprés Richelet, Ronsard aurait pris 
le commencement del’ episode ala 9° Pyth. de Pindare (Cyréne aimée par Apolion). 
Mais, a y regarder de pres, la vraie source est bien Ovide : la 1'¢ et la 3° strophe con- 
tiennent des détails qu’on ne trouve que chez lui ; en outre, comme chez lui, il s’agit 
de Jupiter et non pas d’Apollon ; enfin la suite, tout a fait ovidienne, ne laisse aucun 
doute. 

4. Méi., Il, 423 : Hoe cerie conjux furium mea nesciet, inquit. — Sur le ton familier 
que les poetes alexandrins ont parfois donné a Jupiter, v. ci-dessus, p. 302, note 3. 

5. Bl, II, 183-84, Cf. Mét., XI, 221-29, La source d’Ovide est ici la 7¢ tihng de 
Pindare, str. 4, 


6. Ibid., 227-33. 
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qué dans les Métamorphoses. Mais pour y réussir il a emprunté maints 


comme dans la fable de Léda. La maniére d’étre et d’agir de Jupiter, 
13 avant et aprés la métamorphose, et l’accueil que lui fait Léda avant la 
- défloration sont pris 4 Moschus et A Ovide *. Le tableau des jeunes 


filles cueillant les fleurs de la prairie vient de Moschus, d’Ovide et de- 


Claudien *, Suivant un procédé alexandrin, dont Moschus lui donnait 
un exemple précisément dans l’idylle d’Europe, Ronsard a décrit les 
scénes peintes sur le panier merveilleux que Léda remplit de fleurs, 


Le jour qu'un oiseau la fist 
Femme en lieu d’une pucelle *. 


La résistance de la vierge au cygne rappelle celle de la Calisto d’Ovide 

violée par Jupiter ; enfin les plaintes de Léda aprés la défloration, et 

- les consolations qu’elle regoit de son séducteur ont leurs sources dans 
Moschus, Horace et Claudien °. 

Il n’est pas téméraire de penser que Ronsard s’est également inspiré 

d’un tableau ou d’une gravure de son temps. On sait qu’il aimait la 

peinture a l’égal de la musique et’ de la poésie °, eb qu'il a décrit de visu 


I. Mét., VI. 109. Ovide y fait encore allusion dans une Heroide, oti Héléne écrit a 


Paris: Dat mihi Leda Jovem, cycno decepta, parentem, et dans les Amours, I, 3, fin. 
2. Idylle d’ Europe ; Mét., 11, 846 et suiv. 


3. Ibid. ; Fastes, IV, 429-444 ; Mét. V, 391-95 ; Rapti. Proserpinae, IT, depuis : © 


Pratorum spoliatur honos... jusqu’a : JEstuat ante alias. Ronsard faisait grand cas de 
ce poéme de Claudien (v. BL., III, p. 22). — Léda « studieuse des fleurs », c'est. aussi 
VEurope d’Horace in pratis studiosa florum. (Carm, III, 27, vers 29). 

4, Baif, dans son Ravissement d’ Europe, s’est inspiré surtout de Moschus, qu’il 
paraphrase le plus souvent. Il ’a suivi notamment vers par vers dans la description 
du panier d’ Europe. Ronsard au contraire a décrit le panier de Léda tout différem- 
ment, s’inspirant d’Ovide (Mét., II, 63-70, et VI, 104) dans la premiére partie de 
cette description, et, dams la deuxiéme partie, d’une scéne pastorale, dont je n’ai 
pu retrouver Voriginal (un trait seulement rappelle d’assez loin la description du 
vase de la premiére Idylle de Théocrite). . 

5. Op. cit. — Voir encore, sur la prédiction relative aux en 
Ep. ad Pisones, 147 ; Carm., I, 12, 25 ; Sat., Reh Ane 

6. V. ode A Denisot : « Bien que le repli de Sarte... », et ode A son Luc: « Si autre- 
fois... » (BI., 11, 339-40 ; 395-96). Cf. Chamard, these fr., 86-87. 
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 lopper. Il a voulu faire del’Ovide sur un sujet qui était seulement indi- _ 


- détails a deux fables analogues, V Enlévement d’ Europe, traité par Mos- 
* chus, Ovide et Horace, et VEnlévement de Proserpine, traité par Ovide : 
_ et Claudien, surtout a1’ Enlévement d’Europe, dont Jupiter est le héros” 
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‘ou se trouvaient représentées d’aprés Virgile et Homére des scéne 
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: dans une autre ode de 1550 Jes Peintures conienues dedans 


mythologiques, en particulier Jupiter s’unissant 4 Junon ‘pour créer | 
«le beau printemps » 1. En outre, il a divisé sa Defloration de Léde en 
trois « poses » ou parties, comme un triptyque?. Enfin ce sujet, éminem- “ 
ment plastique, avait tenté de nombreux peintres italiens dans la pre- 
miére moitié du xvie siécle, et les copies de leurs ceuvres devaient 
pulluler en France. Cependant on ne reconnait dans |’ode de Ronsard 2 
ni la Léda de Léonard, ni celle de Michel-Ange, ni celle du Corrége, et 
il est. certain que ses vrais modéles en la circonstance ont été l’alexan- 
drin Moschus et ses imitateurs latins, Ovide surtout. . 

L’ode sur le Ravissement de Cephale, divisée elle aussi en trois 
« poses », donne leu aux mémes remarques. Ovide a seulement. 
effleuré cette fable, 4 propos de l’amour légitime et jaloux de Cé- 
phale et de Procris. Ronsard a fait le contraire: il a rappelé en passant 
cet amour légitime, et développé a propos de lui la passion adultére de 
l’Aurore pour Céphale. Dans Ovide l’Aurore enléve Céphale du vivant 
méme de Procris, et, dédaignée de lui, le renvoie a sa femme en le 
menagant. Ronsard conte l’aventure tout autrement : il suppose que 
lenlévement de Céphale est postérieur a la mort de Procris, et, suivant 
Je plus ancien mythe, que l’Aurore l’a gardé prés d’elle *. — Mais ces 
différences n’empéchent pas l’ode de Ronsard d’étre tout a fait dans le 
gout alexandrin et d’inspiration ovidienne. Voici, en effet, les éléments 
de ses trois parties : ot aye 

1° Les Néréides brodent 4 Neptune un manteau de soie et d’or, pour 
les noces de sa fille Thétis ; elles y représentent une tempéte sur mer, 
apaisée par Neptune, d’aprés un passage célébre de lEnéide, que Virgile 


PE See 


1. BL, II, 410-12. Cf. un passage de lode également trés pittoresque de I’ Avant- 
venue du Printemps (pp. 120-21). 

2. La piéce comprenait primitivement quatre «poses », La «tierce pose » commen- 
gait a ce vers : « Allon troupeau bienheureus », — et cette division était meilleure., 
L’origine des « poses » est dans le psautier de Cl. Marot, et c’est 1A que Ronsard en 
a pris l’idée : les neuf plus longs Pseaumes de Marot sont ainsi divisés en trois « pau- 
ses » dans les éditions du xvie siécle. — Vauquelin rapproche ce procédé de compo- 
sition de la triade pindarique : 


Si d’une fiction d’un long discours tu causes 
Tu pourras diviser cette longueur en pauses, 
Ou par les plis tournez des Odes du sonneur 
Qui Gree sur les neuf Grecs lyriques eut l’honneur, (ASPs 1; 663) 


3. B1., I, pp. 260-67. — Ov., Mét., VII, vers 697 a 713. Cf. Amores, I, 13, élégie A 
lAurore. — Heésiode dit simplement : « De Céphale l’Aurore congut un fils illustre, 
Vintrépide Phaéton » (Théog., 896), et Euripide : « Ceux qui connaissent les écrits 
des anciens savent que la brillante Aurore enleva au séjour des Dieux Céphale qu’elle 
almait. »(Hippol., 451), 
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of é ] 3 7 Re = bes e es ay ? 
aed 4 re 4 : a jeter Le See As wae 2 
mit omeére *. M : e decrire des scénes his- 


‘sur un vétement, Ronsard la doit A Ovide ou a Catulle, qui — 


- Pavaient prise aux alexandrins grecs * ae 
oes 20 Tout en achevant la broderie, Nais, l’une des Néréides, raconte a 


| 8e8 -compagnes la passion de l’Aurore pour Céphale ; or cette idée de 
faire exposer un mythe par une jeune fille au travail, Ronsard la doit 
= encore 4 Ovide 3. Nais commence par une strophe chantée : cest un 
_ véritable couplet d’ « aubade » savante, qui a sa source dans la 13° 
_ élégie des Amours, ot Ovide, a V'inverse de Ronsard, supplie |’ Aurore 
_ de retarder sa venue et se plaint de son inévitable retour 4. Le récit 
-lui-méme est emprunté 4 Ovide, non seulement le rapt, mais les pré- 
- liminaires du rapt. Les plaintes de Céphale sur le corps de sa femme, 
dont il recueille le dernier soupir aprés -l’avoir involontairement 


tuée, sont inspirées des Métamorphoses et de |’Art daimer °. La - 3 
peinture de l’amour morbide dont souffre |’Aurore, et qui triom- . oe ie 
phe de sa pudeur agonisante, vient également d’Ovide ; mais Ron- ” ‘< 
sard la transpose des fables de Médée, de Byblis et de Myrrha, dont mF 


Ovide avait dépeint l’agitation hésitante d’aprés lhéroine d’Apollo- 
nius *; il s’inspire aussi de Virgile, autre imitateur d’Apollonius, 
notamment dans les deux strophes ou l’Aurore, pour « dompter son ~ Pater: 
mal » et « tromper sa douleur », a recours non seulement aux herbes cer 


1. Hom., Odyss., V et XII; Virg., En., 1, 81 a 156. Ovide a décrit aprés eux le 
naufrage de Ceyx ; mais chez lui ni Neptune, ni aucune divinité tutélaire n’inter- 
vient ; puis le cadre et les détails sont tout différents de ceux de ses prédécesseurs. 

2. Apollonius, Argonaut., I, description du manteau de Jason, brodé par Pallas ; 
Catulle, Noces de Thetis, tentures du lit nuptial ; Ovide, Mét., VI, tapisseries de 
Pallas et d’Arachné. Claudien a son tour représenta Proserpine brodant pour sa 
mére un tissu (Rapt. Proserp., 1), et décrivit la trabée offerte par la déesse Rome a 
Stilicon (Elog. de Stilicon, I1, vers 340 et suiv.). V. encore le manteau de Jupiter 
déerit par Sidoine Apollinaire dans l’ Epithalame d@ Araneola, vers 126 et suiv. 

3. Mét., IV, vers 32 4 415, récits des trois dfilles de Minyas, qui filent la laine au 
milieu de leurs servantes ; ’une d’entre elles raconte précisément l'amour du Soleil 
pour Leucothoé, avec des traits dont s’est souvenu Ronsard. 

4, Cette élégie est, & nos yeux, Vorigine littéraire de toutes les « aubes » ou « au- 
bades » provenecales. — On peut également voir dans les récits des filles de Minyas 
Vorigine littéraire des « chansons de toile » du moyen age ; de sorte que, par Ovide, 
Ronsard a plus d’un point commun avec les troubadours et les trouvéres ; nous ver- 
rons plus loin qu’il se rattache encore aux troubadours par Pétrarque. 

5. Mét., VII, fin ; Art d’aimer, III, vers 738 et suivants. — Ovide a fait parler 
Procris expirante ; Ronsard au contraire a fait parler Céphale. Mais il a pris tel quel le 
détail, tristement voluptueux, du survivant qui recoit sur ses lévres le dernier souffle 
de l’étre qu’il aime. Ovide avait dit : Excipitur miseri spiritus ore virt, et Infelicem 
animam nostroque exhalat in ore. Ronsard traduit : « Et les reliques de ’ame | De 
ses levres amassoit. » Ila tiré ailleurs un excellent. parti de cette réminiscence et 
d’un passage analogue des Métamorphoses (X11, vers 424) ou de l’Enéide (IV, vers 
684) : voir le Discours amoureux de Genevre (Bl., IV, p. 234), la Mort d’ Adonis (Ibid., 
p. 249), le Tombeau de Charles LX (VII, p. 174), V Epitaphe de Cl. del Aubespine (Ibid., 

y, 230). 
; 6. Apoll. Argonaut., 111, 771 a 801 ; Ov., Mét., VU, début ; IX, 474 a 630; X, 
320 & 355. 
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 magiques et aux incantations, mais encore, heuttite 


des augures, avec qui, vainement, celle « « regarde béante 
Benen Cee ates ‘ ye 


nous sommes ‘brusquement transportés dans Vassemblée des dieux, © 


et la piéce se termine par une prédiction de Thémis qui n’a pas. de i 


rapport avec le sujet central, 4 moins que ce ne soit par I’allusion a 
Pune des futures. victimes d’Achille, a Memnon, le « noir enfant de 


lAurore ». Ronsard a pris lidée de cette prédiction, avec quelques 


détails et la strophe finale, A la 7¢ Isthmique de Pindare. Mais, 


comme Thémis, déesse de bon conseil, au lieu de prophétiser en face 
des dieux et sans réticence (ainsi que dans Pindare), prend a part la . 


vierge Thétis le jour ot elle va devenir femme, et, pour l’encourager, 
lui prédit uniquement la gloire du fils qu’elle concevra, cette fin rap- 
pelle beaucoup plus la maniére d’Ovide et les paroles paternelles 
qu’il a mises dans la bouche du devin Protée, 8 ’adressant SR et 
a la Néréide : Dea undae, 


Concvpe : mater eris juvenis qui fortibus actis 
Acta patris vincet majorque vocabitur illo *. 


Ronsard a encore donné a cette piéce épico-lyrique une couleur ovi- 
dienne en la semant de jeux d’esprit. Céphale fait « un large marécage 
de la pluie de ses pleurs », qui vaut le lacrymarum rivus de Byblis : la 
« constante inconstance » de l’Aurore ne rend que trop bien la fié- 
vreuse incertitude, le mens dubia de la méme Byblis. Il y a mieux que 
cette hyperbole et cette alliance de mots : les concetti se présentent 
d’eux-mémes, et s’imposent, pour ainsi dire, au poéte, quand il s’agit 
de l’Aurore amoureuse : 


Elle qui a de coutume 
D’allumer Je jour, voulant 
L’allumer, elle s’allume 
D’un brandon plus violant... 

L’Aurore, au dueil de sa plainte, 


1. Tout le passage depuis : « Si tost par la nuict venue.. -», jusqu’a: « Amour qui 
causa la peine » (BI., II, 265-66), est une imitation de Virgile (Enéide, IV, vers 63 a 
84, avec deux ou trois traits qui viennent d’Apollonius ou d’Ovide), 

2. Voir par ex. Mercure voulant séduire Hersé (Mét., II, 732 et suiv.). 

3. Pind., Isthm. VII, 31 A 60 ; Ném. IV, 65 a 68. — Ov., Méi., XI, vers 221 et sui- 
vants. Quelques traits viennent de Catulle (Noces de Thétis, prédiction des Parques). 
Ronsard fait d’ailleurs de Thétis une fille de Neptune, alors que, d’aprés les poétes 
gréco-latins et les mythographes, elle était fille de Nérée, 


pour les noces is sa ‘fille, ainsi qu ‘il Pett fait dans Oridee a; ‘AVée Tet; 


adil ee 


iF) "En vain elle dissimule _ A pti aiicicatan ae 


Bees ae a Ne sentir le mal quicroist, = =. fd. raee Fi 
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Son coeur est d’amour atteint. : wlath Sheed Se SFP a 

_, Ces traits rappellent tout a fait le passage des Métamorphoses ot le 

Soleil s’enflamme pour Leucothoé d’autant de feux qu’il en répand sur 

la terre, n’a d’yeux que pour elle alors que ses regards devraient tout 

_ embrasser, palit enfin et s’obscureit, non par éclipse, mais par pas- 

sion *; ou encore cette fin de la 13¢ élégie des Amours, ot I’ « inge- 
_nieux » Ovide reproche a |’Aurore de se lever trop tét : 


<h 
7 


Jurgia finieram : scires audisse ; rubebat, 
Nec tamen assueto tardior orta dies. 


Je croirais méme volontiers qu’en faisant succomber sous les coups 
d’Achille «le noir enfant de l’Aurore », Ronsard ne s’est pas seulement 
souvenu des vers de Pindare relatifs & Memnon, mais encore de ce 
distique d’Ovide, tiré de la susdite élégie : ‘aa 


Invida, quo properas ? Quod erat tibi filius ater, 
’ Materni fuerat pectoris ille color °. : ra 


Pindare et Ovide mélés, un sujet pindarique traité a la maniére 
s une forme rythmique empruntée aux Pseaumes de 


ovidienne, sou 
c’était de art alexandrin, s’il en 


Marot, cela ne pouvait étre banal ; 
fut, éclectique, impersonnel, artificiel, au demeurant original. 


On distingue aisément, sans qwil y ait besoin dinsister, ce que l’ode 
héroique, ou semi-héroique, de Ronsard doit de relativement bon a 
Ovide et & ses modeéles alexandrins : un certain réalisme familier dans 
Ja peinture des personnages mythologiques et dans le récit de leurs 


aventures galantes, qui leur enléve, d’ailleurs, cette majesté par laquelle 


1, Mét., IV, vers 194 a 204. 


2. Test A remarquer, 


en effet, que Pindare s’est bi 


en gardé de cette antithése. Il 


« L’Ethiopien, fils de 


s’est, contenté de dire en parlant de Memnon, tué par Achille : 
VAurore » (Olymp. II, vers 83) ; 


«le fils de la brillante Aurore » ( 


«le courageux et robuste Memnon » (Isth. VII, vers 54). 


Ném. VI, vers 59) ; 


ils imposaient le respect chez les poétes primitifs ; une analyse 
exacte des passions de |’amour, parfois gatée, d’ailleurs, par ce 
esprit ovidien que la lecture de Pétrarque n’a fait que développer 


-Ronsard ; enfin de petits tableaux ou des scénes de genre qu’un peintre re 
pourrait transporter presque tels quels sur sa toile. A méditer ces 
poétes, Ronsard a gagné le got du détail romanesque, de la psycho- 


logie précise et des sujets décoratifs. L’Ode a Monsieur le Dauphin, la 


Defloration de Léde et le Ravissement de Cephale sont peut-étre, parmi— 


les odes de longue haleine, les meilleures que Ronsard ait écrites, du 


moins si l’on considére l’effort qu’il a fait dans ces pastiches pour riva- 


liser avec l’art des alexandrins grecs et latins qui ont eu des préten- 
tions a la haute poésie ou a la poésie moyenne. I] a réussi 1a, dans une 
certaine mesure, 4 reproduire cet art en ce qu’il offrait de moins con- 
testable, c’est-a-dire de plus accessible au grand public et d’éternelle- 
ment compr¢éhensible. I] a méme donné dans la, premiére de ces odes 
l’impression, sinon Villusion d’un enthousiasme lyrique sincére, qui 
est rare chez les alexandrins purs, et cela tout en s’aidant de réminis- 
cences d’Horace, de Tibulle ou d’Ovide, de Claudien, de Sidoine Apol- 
linaire et de Navagero 1. On pourrait A la rigueur en dire autant de 
l’Epithalame d’ Antoine de Bourbon et Janne de Navarre, qui est imité a 
la fois d’un épithalame de Théocrite et d’un épithalame de Catulle, 
habilement transposés et fondus, les vierges de Lacédémone étant de- 


venues les « princesses de France » et les bords de l’Eurotas ceux du- 


Loir, riviére tant aimée de Ronsard, qui baignait le chateau des ducs 
de Bourbon-Vendéme et le fief de la Possonniére 2. 

Mais cette médaille a un facheux revers. Ronsard a pris aux alexan- 
drins, en méme temps que leurs qualités propres, leurs pires défauts ; 


1. Nous avons vu plus haut (pp. 350 et 388) que la premiére partie de l’ode A M. le 
Dauphin contient des imitations indirectes de Pindare et directes de Virgile et d’Ovide. 
C’est dans la deuxiéme partie (énumération des futurs exploits du Dauphin et des- 
cription de son triomphe, depuis ; « Ecoute un peu fils ainé... »), que Ronsard a imité 
d’Ovide V’horoseope de Caius Cesar, l’un des fils adoptifs d’ Auguste (Art d’aimer, T, 
vers 191 et suiv.) ; d’Ovide encore, le triomphe d’Auguste (Trist., 1V, 2, 20 et suiv.) ; 
de Tibulle, le triomphe de Messala (I, 7, début) ; d’Horace , léloge d’Auguste 
(Carm., IV, 11, 45 et suiv.) ; de Claudien, l’éloge de Stilicon (II, 17-25. et passim) ; 
de Sid. Apollinaire, le panégyrique de Majorien (vers 586 et suiv.) ; enfin la prédic- 
tion des Parquesimaginée par Navagero pour la naissance d’un prince (Lusus, n° 41, 
Omen Parcarum de puero recens nato ; la Strophe : « Et s’il reste quelque roi... », 
vient des vers : Ait tu si qua tuo restabunt bella parentt; les derniers vers paraphrasent : 
Felicesque anni et Saturnia regna redibunt...) 

2. Théocrite, Epithalame d’Héléne. Ronsard s'est inspiré de lui pourses deux pre- 
miéres strophes, pour la str. : « Car Vardeur qui nous tient... », et pour la str. finale. 
— Catulle, Epithal. de Julie et de Manlius. Ronsard lui a pris la str. : « Le ciel fera 
beaucoup... », et les deux str. qui précédent la finale, sans parler du refrain : « Hymen, 
6 hymenée », qui est un procédé bien alexandrin. 
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, Claudien, 


’ 


ce, Ovide, Stace 


2s postes différe 


_ Ces poetes different res sensiblement les uns des autres, surtout par 
__ leurs époques, puisqu’il existe entre le premier et le dernier un inter-- 


valle de huit, siécles, et quel intervalle ! Mais ils ont ce trait commun 
_ @avoir voulu faire parade de leur science livresque, et, pour cette fin, 
_ d’avoir rempli leurs ceuvres de légendes, de noms et d’adjectifs rares, 


- empruntés a la mythologie, 4 l’astronomie et a la géographie mythi- 


% que. Or de tout leur bagage littéraire, c’est ce fatras et cette phraséo- ~ 


| _ logie qui semblent bien avoir le plus séduit Ronsard, comme ils ont 
—séduit certains poétes néo-latins de la Renaissance, avec lesquels on 
-dirait qwil a voulu rivaliser. C’est 4 eux surtout qu’il doit l’abus pro- 
fondément regrettable de |’érudition mythologique, et trés probable- 


ment aussi cette étrange conception que la grande poésie, et simple- | 


ment la poésie, ne va pas sans une certaine obscurité sibylline, digne 
d’Apollon, le dieu inspirateur, qui « aime a parler 4 demi mot * ». 


III 


: 


Tl est entendu que Ronsard voulait écrire des odes qui eussent un 
earactére héroique et répondissent A la premiére partie de la définition 
donnée par Horace : 


Musa dedit fidibus Divos puerosque Deorwm (referre), 


et. que cette prétention était légitime. — Nous reconnaissons encore 
avec lui que la poésie lyrique manquait de ton et d’éclat, eb qu’il était 


; 

1. Gertaines ceuvres de Callimaque, I’Ibis et les Aetia, ont fait le désespoir des 

grammairiens ; un scoliaste qualifie son style d’énigmatique. « En ce point le chet 

_ de Péeole alexandrine ne se distinguait pas de ses émules. » L’obscurité des poésies 
de Lycophron et d’Euphorion était proverbiale. « Les poétes alexandrins aimaient 
a se laisser deviner plus qu’a se faire comprendre ; ils ne livrent pas 4 la premiére 
lecture la clef de leur savant langage ; on les reconnait quelquefois 4 ce qu’ils sont 
inintelligibles » (Couat, Poésie alexandrine, p. 130). — A l'autre extrémité de la série, 
Sid, Apollinaire s’autorisait surtout de Vexemple de Stace pour justifier ses défauts, 
qui sont analogues ; pour avoir renchérisur les vieilles traditions mythologiques, et 
recouru aux notions les plus obscures de la géographie mythique, il mérite aussi bien 
que Stace l’épithéte de gxozewves, ténébreux, qu’on appliquait a Lycophron. Cf. 
édition Eug. Baret, Collect. Didot, Introd. et Notes. 

Sur le bien et le mal que l’on a dit de l’alexandrinisme, état d’esprit et maniére de 
concevoir ’couvre d’art aux époques de jeunesse et de déclin des littératures, voir, 
outre les ouvrages spéciaux d’A. Couat et de G. Lafaye, cités au cours de mon travail, 
un article de E. Faguet dans la Revue des Deux Mondes du 1e* mai 1894, p. 126. 


Sees exandrins 
Sidoine Apollinaire. 


Pape 


o” 


- On peut penser Wenice part. que ses ean ala aginhieee w’étai 
pas des ornements déplacés dans les piéces qui s’adressaient aux die 
_ de la Cour et aux enfants de ces dieux, les comparaisons entre I’ ‘Olympe — 


~preciet I’ Olympe royal de France étant devenues presque un lieu com- 
mun sous Francois Jer, Au Louvre, 4 Blois, A Fontainebleau, Jupiter, ; . 
Junon, Pallas, Diane, Mars, Neptune et Mercure apparaissaient au — 
poéte, fils d’Apollon ou Apollon lui-méme, sous les traits de Henri II, 
de sa femme, de sa sceur, de sa maitresse, de ses capitaines Montmo-_ 


rency ou Fr. de Guise, de son amiral Coligny, de son ministre Charles — 4 


de Lorraine ; l’assimilation était compléte dans l’imagination des 
artistes et flattait singuliérement les grands seigneurs qui en étaient 


objet +. — Enfin il a bien fait de rester paien dans son art avec la ~ 


plupart des poétes, des peintres et des sculpteurs de la Renaissance, 
de donner comme eux des Ames 4 toutes les énergies naturelles, de 


les exalter, de les diviniser. On peut soutenir avec Th. de Banville 


— et c'est également l’opinion de Boileau — « qu’en toute poésie bien 
construite les Dieux grecs sont les seuls Dieux possibles », parce qu’ils 
sont humains et d’une humanité éternellement jeune, belle, rayon- 
nante de santé et de joie *. L’antiquité paienne avait animé d’une Ame 


commune les plantes, les animaux, les hommes et, les dieux, « célébrant 
chez la reine des Immortels des yeux de génisse, cachant des divinités: 


sous la chair des arbres plaintifs, et sur le bord des eaux mélodieuses 


unissant la femme et le cygne ». Ronsard en fit autant ; il méla le ciel, 


et la terre, affirmant ainsi, plus ou moins consciemment, ce mystére des 
anciens jours, qui est en méme temps la grande pensée des temps 
modernes, « l’immense hyménée de toutes choses » et l’universelle 
parenté des étres dela Nature 3. 

La mythologie dans les Odes avait. donc un certain a- -propos esthé- 
tique, historique et philosophique, par quoi elle s ’explique et se justi- 


fie. Mais Ronsard I’a trop souvent, gatée par une obscurité voulue, et 


cela sans l’excuse qu’aurait pu faire valoir Callimaque ou Lycophron. 


1. Voir 4 ce sujet. quelques pages trés fines de M. Bourciez, Les Meurs polies ei la 
Littérature de Cour sous Henri II. — Cf. Bl., II, 42, 44, 49, 178, 199, 301, 308 ; V, 
64, 72-74 et passim. 

2. Boileau, A. P., III, la Poésie épique ; Banville, étude sur La Fontaine, ala fin de 
son Petit Traité de poésie fr. (éd. Charpentier, p- 316). 

3. Banville, loc. cit. J’ai eru pouvoir appliquer 4 Ronsard les termes dont se sert 
Banville au sujet de La Fontaine. Voir d’autre part ce qu’ont dit, 4 propos de la 


Léda de Léonard, Michelet, (Hist. de Fr., Renaissance, ch. xvi) et Taine (Phil. de 
LP Art, I1, 266), 


des éni 


manquent pas dans Ronsard, mais ce sont pour lui des procédés 


— coté de réelles beautés, dignes de la poésie primitive et de la poésie 

classique, le défaut le plus caractéristique des littératures de déca- 
dence. Il est nécessaire d’en donner ici de nombreux exemples, qui 
seront comme autant de piéces 4 conviction et permettront d’appré- 
cier, un peu plus justement qu’on ne l’a fait, les vraies raisons de sa 
disgrace deux fois séculaire. 


- 


Il s’agit quelque part des Argonautes qui ont échappé aux cnchan- 
tements des « filles d’Achelois », entendez des Sirénes 2. C’est Orphée, 
dit le poéte, qui tira du danger « ces demi-dieux passagers » 


Qui devoient par la Libye 
Porter leur mere affoiblie °. 


Il faut avoir lu une page, d’ailleurs trés explicite, du poéme d’Apollo- 
nius pour savoir que cette « mere » est le navire Argo, que les héros 
portérent en effet sur leurs épaules 4 travers les sables du_ littoral 
africain, aprés avoir interprété a grand’peine les paroles | mystérieuses 
des divinités tutélaires du pays *. Comment saisirions-nous le sens 
d’un oracle que Jason lui-méme ne comprit pas tout d’abord ? 


1. Anthol. palat., VII, 42 ; Couat, op. cil., p. 130. 

2. Apollonius avait dit ’"Axehwides (IV, 893) ; Ovide, Acheloides (Mét., V, 552) ; 
Avienus, Acheloia proles (De cantu Sirenum, 1). 

3. BI., II, 309. 

4. Argonaut., IV, vers 1325 et suivants. Cf. Pind., Pyth. IV, vers 25 a 28. — Les 
contemporains de Ronsard n’auraient certes pas compris ce passage sans la note que 
N. Denisot prit soin d’y ajouter en 1551 dans le Tombeau de Marg. de Valois, mais 
que Ronsard eut soin d’enlever Vannée suivante en recueillant la piéce dans son 
Cinguiesme livre des Odes. Richelet (1604), ne connaissant pas cette note et 
oubliant le passage d’Apo!lonius, a rappelé ces vers de Synezius : Exdayv 0’odsva¢ | 


n bo autre de son poéme. A vrai dire, les songes et les prophéties £ 


d’exposition plus encore que des moyens de vraisemblance, et 
 @ailleurs ce n’est pas 1a particuliérement qwil est obscur. Il Pest un 
s peu partout dans ses odes graves — et méme, nous le verrons, dans a 
a ‘Ses odes légéres — pour le plaisir de l’étre et pour Pavantage qu il . 
- croyait naivement en retirer. De sorte que son ceuvre lyrique recéle, a | 


na paseua craindre pour lui le sort des enfants de Saturne: | 


Tu nas pas, comme fit Rhée, Neat athe ge 
; A la pierre devorée : yy. 


Le corps de ton fils changé — 


Sale hep's 56-08 (allo e) 8: aiToles one ny eee so eee: cee pe 


Mais tu l’as, Roine tressage, 
ee - Porté des son premier age 
Non & Nede, non aussi 
Aux compagnes Dicteennes 
Non aux Nymphes Meliennes 
Pour en prendre le souci, 
. Mais a Durfé 1... : 


= '_-véritables énigmes pour ceux qui n’ont pas présents & esprit les vers ; 
ak ae ou sont racontées par Hésiode et, avec plus de détails précis, par q 
Rat 2 Callimaque, la naissance et l’enfance de Jupiter 2. Vers la fin de la re a 
oe. méme ode, aprés avoir loué l’éducation donnée par Durfé au Dauphin, ~ 
; Bare th., Ronsard ne peut s’empécher de la comparer a celle d’Achille élevé par a 
ane le centaure Chiron, ' .- 
om ay, Apres que Thetis la belle 


~ Hut bruslé sa peau mortelle ; 


et ce dernier vers, 4 lui seul, nécessite la connaissance d’une légende 
= exposée tout au long dans Apollonius. Gertes Lycophron n’était pas’ 
3 _ plus obscur quand il disait en deux vers que des enfants de Thétis 
brilés par leur mére « un seul avait échappé a la cendre » 3. 

Ailleurs, s’apitoyant sur la misére des hommes, Ronsard se rappelle 


ee ~ TOAvdaxostovg | dporer geowy | Marioa matoav. En 1556, Ronsard reprit cette 
aN énigme au début, d’une épitre dédicatoire A J. Morel : 
eX Quand le fameux Jason et la fleur de la Grece, 

Portans leur mere au dos, passerent la sech’resse 

De l’ardente Libye, et A force de bras 

La pousserent au lac qui surnomma Pallas..., 


en l’accompagnant d’une note explicative ; mais cette note disparut de ses derniéres a 
; ‘ éditions, si bien que Marcassus lui-méme, qui commenta les Poémes en 1623, n’a pas 
: compris ce passage, et Blanchemain a reproduit son contresens (VI, 229) 

1. BL., II, 179. 

2. Théogonie, 477 et suiv. Hymne a Jup., 32-54. Les « compagnes Dicteennes » 
et les « Nymphes Meliennes » sont les sceurs de la nymphe Neda ; elles se mélaient 
aux Corybantes. Ce passage traduit le Kuo6avcuy Etaoat Amtaiat Meatat de Cal- 
limaque. Il est a ce point déroutant que Blanchemain (ou son imprimeur) a cru pou- 
voir changer compagnes en campagnes, 

3. Argonaut., IV, 869 et suiv. — Alexandra, vers 178-79. — Ronsard a repris cette 
fable au début del’ Institution pour V adolescence du roy Charles LX (Bl., VII, 33) 


ne, incompréhensible pour qui n 
aos. lear plus Ramer e aes de tel ou 
Soa ha eS ein oo rh 
Ah, que maudite soit ?Anesse Piet eae 
Qui, las ! pour sa soif étancher Prt i 
ots: cy Au serpent donna la jeunesse _ . 
Sy Fish eee Que garder on devait tant cher, > 
ef «Jeunesse que le populaire ors gue Se 
De Jupiter avoit receu a Be is 
‘ Pour loyer de n’avoir sceu taire — 
pees es Le secret larrecin du feu 1. 


 Veut-il adresser une priére 4 Lucine, la déesse latine qui présidait — 
aux accouchements ? Si tu exauces mes veeux, dit-il, je t’offrirai une — 
- image d’ivoire et j’irai trois fois l’année la parfumer d’encens, 


ES 3 a Accordant sur ma lyre 
- L’honneur de ton Osire ?. 


Qui voit d’emblée, et méme aprés réflexion, 4 mois d’une érudition 
consommeée, le rapport qu’il y a entre Osiris, dieu égyptien, et Juno 
Lucina, vénérée 4 Rome ? Le lecteur ett été moins dérouté si Ronsard 
avait invoqué la déesse Isis, dont le culte se confondait a l’époque 
d’Auguste avec celui de Lucine,comme l’a fait Ovide dans une élégie a 3 
laquelle notre poéte a emprunté pour cette ode quatre strophes sur 


sept *. 
~ Attribuant 4 son maitre Dorat le succés de ses premiéres publications, 
et le remerciant de l’avoir « abreuvé de l’une et autre fontaine », 


cest-a-dire de l’avoir initié aux secrets de la poésie grecque et de la 


. 


poésie latine, Ronsard ajoute ces trois vers : 


e 


; 1. Bl., IJ, 154. — Nicandre, Thériaques, vers 343 et suivants. 

2. Ibid., 256: Veu a Lucine aux couches d’Anne Tiercelin. 

3. Amores, I1, 13: A Isis, la priant de protéger la grossesse de Corinne. C’est aux 
vers 7 et suivants que R. a pris les strophes 1,2, 3et 5 ; mais ila transporte le culte 
de Lucine sur les bords du Nil, tandis qu’Ovide a transporte le culte d’Isis sur les 
bords du Tibre, ce qui se comprenait trés bien de son temps ; Juno Lucina fut en 
effet assimilée a Isis, comme Isis l’avait été aprés la fondation d’Alexandrie avec 
Héra Ilithyia, déesse grecque invoquée par Pindare au début de la 7° Néméenne et 
par Ovide lui-méme dans la susdite élégie. Osiris était Vépoux d’Isis, et les fétes 
du culte Isiaque consistaient surtout dans la Passion, la Recherche et la Découverte 
d’Osiris. Cf. Tibulle I, 7, et Plutarque, De Isi, 56. : 

Ronsard semble avoir tiré son avant-derniére strophe de Vodelette Monlium cusios, 
adressée par Horace 4 Diana Genitalis, déesse identique. Sachons-lul gré de n ghee 

pas, dans son désir de paraitre « docte », orné son « voeu » de ces diverses appella- 
tions ; il ne fut pas toujours aussi discret, témoin l’ode A la Roine, 
mere des dieux successivement Berécynthe, Cybéle et Rhee. 


ot ila nommeé la 


“Trompor I les — Saag 


? 
U t 


pour dire aes ayant nee Tes logon de sa ‘mére c. 


Ppnnene ay des Odes, ou, Bene la mémoire cw souvenir | Site frais 
d’un passage d’ Horace, dont notre poste parait s’étre i inspiré +. A dire 
vrai, Ronsard a supprimé lode entiérement dés 1555, mais ce ne fut om 
point a cause de |’énigme 2. j z 
Voulant ailleurs exprimer cette idée générale que la mort poucue eS 
: imminente interdit 4 l'homme les longs espoirs et les vastes pensées, 
il trouve le moyen d’enfermer deux autres énigmes dans une seule _ 
_ strophe: 
: ¢ : Celui dont le Pau baigne 
halk : Le tumbeau, nous enseigne 
ah? -  N’esperer rien de haut : ay 
as uty Et celui que Pegase 
(Qui fit sourcer Parnase) 
Culbuta’d’un grand saut. 


a] 


See See ee 


Bien que la périphrase soit peut-étre moins mal venue ici qu’ailleurs’ 
ayant une valeur démonstrative et logique, tout le monde pensera que 

la strophe d’Horace qui a servi de modéle a celle de Ronsard n’a_rien 

perdu de sa force et de son élégance pour avoir nommé ces deux 

illustres victimes de l’ambition : 


Terret ambustus Phaéton avaras be 
Spes ; et enemplum grave praebet ales 
Pegasus, terrenum equitem gravatus 

Bellerophontem *. 


on _ Un peu plus loin Ronsard parle d’un Gree qui raconte aux ombres in- 
fernales, accourues en foule pour l’écouter, « les peines dont les guer- 
res sont pleines ». On pourrait croire qu'il s’agit d’Homére, 


1. Ode A D’Aurat : « Puissai-je entonner un vers... » (BL, II, 445).— Cf. Hor., 

Carm., 1, 12 : Unde vocalem temere insecutae | Orphea sylvae Arte materna rapidos 
, moraniem | Fluminum lapsus, celeresque ventos | Blandum et auritas fidibus 

canoris | Ducere quercus. — Ronsard avait déja paraphrasé ce passage a la fin de 
Pode A son Luc, en le mélangeant A une autre réminiscence d’Horace (Carm. I, 
82, fin) ; et il a parlé ailleurs d’ apres ce passage des « bois oyans » et des « chénes 
aureillés » (BI., II, 227, 463, 467 ; VI, TAs 

m. V. Ci- -dessus, p. 148. 


3. Ode A Guy Pacate (BL., II, 254). — Hor., Carm., IV, 11, vers 25 et suiv, 


: Br iE Pets co ae i, G stale are sis Biioe%: 


> riot , Le 
al a 7 os ‘§ Te PPR de ses chansons (BL, ii uy, RSis, WR ees 
ote o : 7 ’ cet yee - a 
pour désigner Sapho et pour traduire. ce passage plus compréhensible y o 
: de son -modéle : aN + , \. a 
city: 3 I adore oe . ae ae | 
a — Viwuntque commissi calores : ify Fa ar 
| Moliae fidibus puellae Corn, IV, 1x). slog do: 
Veut-il ie qu "un coupable comme Damoclés ne goite plus 148 j joie des ae 
festins, il éerit : ‘ P ee 
Celui qui sur la teste sienne “5 Fe 


Voit l’épée Sicilienne, 
sie Des douces tables l’appareil 
Nirrite sa faim... (BI., II, 116), 


_ obscurcissant, par le simple déplacement d’une épithéte, ce passage 
d’Horace, qui nécessitait déja un commentaire : 
Districtus ensis cui super impia 
Cervice pendet, non Siculae dapes 
| Dulcem elaborabunt suporem (Carm., III, 1). 


Dans une autre ode Ronsard vient 4 comparer le sort bienheureux de 
Marguerite de Navarre, retournée au ciel, et le misérable sort des vi- 
vants, retenus par les « Serenes de la vie ». Jamais, dit-il, ne nous 
vient l’envie 


| : (Comme au Grec) de voir un jour 
La flamme en lair proumenée 
Sauter sur la cheminée 
De notre antique sejour. 


Interprétons : Ulysse, chez Calypso, n’avait qu’un seul désir, celui 


1. B1., II, p. 255, — Hor., Carm., 11, xut, vers 26-32.— Ronsard s’est encore sou- 
venu de ce passage d’ Horace ala fin de lode pindarique A d’ Aura, et 4 la fin de 
l’ode Sur Velection de son sepulcre (11, 109 ei 252), mais il ynomme Alcée, 


PIERRE DE RONSARD. 26 


SOURCES RT ORIGIN 
de revoir Ithaque, sa patrie ; nous, au contraire, ne de TO 
-- yevoir la nétre, qui est le ciel. — L’image homérique de la fu 
s’élevant du sol natal est devenue une métaphore chrétienne, et cett 
transposition, qui semble d’abord éclairer la parenthése, erée pour — 
le lecteur une obseurité de plus +. ere 
Dans Vode de réconeiliation adressée 4 Saint-Gelais, il est certain 
que Ronsard a voulu éblouir son rival par le nombre de ses réminis- — 
cences livresques, autant que par ses inversions et ses métaphores, 
et bien marquer ainsi la différence qui séparait la poésie nouvelle de 
la poésie antérieure. Des le début il recourt Aa Horace, a Virgile, a 
Ovide, 4’ Homeére, faisant intervenir « la mer Egée », le «haut Apen- 
nin », «les Pyramides sourcilleuses », « Pyrrhe épandant nos aieux sur 
la terre », «les Astres jumeaux » et «les veines d’Ide gazouillante en 
ruisseaux », pour exprimer ces deux idées courantes : Tout passe, 
et: Aprés la pluie le beau temps °*. Puis c’est encore de l’Homére, 
avec une série d’épisodes montrant les funestes effets de la colére : 
la querelle du « Peleide » et de « Vhéritier d’Atrée », le refus des 
« prisonnieres Lesbiennes » et des « cités Myceniennes », Hector « armant 
Vorage troyen », la zejyopazi, Yincendie des vaisseaux grecs, 
le combat du Xanthe et d’Achille *. C’est maintenant de |’Horace et 
de V’Ovide : Prométhée a trempé notre coeur « dans l'eau Stygienne 
et dans la rage Lybienne d’un lion» ; la « vierge Astrée» a quitté la 
terre a la fin de l’Age d’or *. Puis du Virgile : le « coutre de Pharsalie », 
qui heurte « les os et les vuides morions de VItalie » > ; de Horace 
encore, de l’Ovide, du Virgile et du Catulle : les « Curetes forcenés » 
et les « chastrés de Dindymene », qui hurlent « au son du buis » ®. Ce 
n'est pas tout : pour racheter les « iambes » que « ce monstre d’Ire »— 
lui inspira et sceller sa « neuve amitié », Ronsard prononce le grand 


1. Bl, 11, 325. — Odyss., 1,58.— Ronsard a repris dans Hymne de la moztt,. 
avec la méme image homérique, et developpé en beaux alexandrins l’idée du retour 
dans la céleste patrie : ‘ 

Il ne faut pas humer de Circe les vaisseaux, 

De peur que transformez en Tigres ou Pourceaux ‘ 

Nous ne puissions revoir d’Itaque la fumée, 

Du Ciel nostre demeure a l’ame accoustumeée... 
_ 2, Ibid., 278. — Cf. Hor., Carm., I, 1x, les deux prem. str.; Ov., Mét., I, 400-402; 
Hom., Il., ToAvTisaz "16n, passim. La quatrieme str. est directement empruntés a 
ces vers de Virgile : Continuo has leges aeternaque foedera certis | Imposuit natura 
locis, quo tempore primum | Deucalion vacuum lapides jactavit in orbem, | Unde 
homines nati, durum genus... (Géorg., I, 60-63), sauf le dernier vers qui vient d’O- 
vide. Remarquons que la encore Ronsard est moins clair que son modeéle. 

3. Ibid., 279. Cf. Hom,, Il., 1, IX, MT, XV, XVI, XXI. 

4, Ibid., 280. Cf. Hor., Carm., I, xv1, quatriéme str. ; Ov., Meét., I, 82 e¢ 150, 

5, Pbid. Cf. Virg.. Géorg., 1, 494 eb suiv. 

6. Ibid, 281. Cf. Hor., Carm., 1, Xvi, deuxiéme str. V. ci-dessus, p. 381. 
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_ «Et Pun pour Pautre s’emploia. 4 - 
Quand devant Thebes le Prophete — ' bia eel te 
Vit englouti dans sa charrette PTO RS ae 
4 hs aca _ Tout armé Pluton effroya®, zs ges ty 


Stace Ini-méme. . ae oe) 
ef ~ Au lieu de nommer simplement Deucalion et P 


’ 


-préfére reprendre le ténébreux oracle de Thémis et 
— grande gloire de la nouvelle école poétique : 


\ 


— Voila une allusion 4 la mort du devin Amphiaratis quiedt rendu jaloux — 
» of . % . - 7 


yrrha, Honsard | ae 
dire pour la plus y, 


Ceux qui semoient par sus le dos 
ee ararie De nostre grand mere les os ?, 


LI était: banal a ses yeux de représenter Léda et ses compagnes 
~ cueillant dans les prés de l’Eurotas les narcisses, les jacinthes, les 
— cillets, les soucis ou les héliotropes. Mais assurément voici une strophe 
qui ne Test point : 


gee os L’une arrache d'un doigt blanc 
ee Du beau Narcisse les larmes, ; 
Kt la lettre teinte au sang ‘ 
= Du Gree marry pour les armes. te 
ese. De crainte Vovillet’ vermeil . 
the Pallist entre ces pillardes, 
ee: Lit la fleur que toy, Soleil, : 
ee Des cieux encore tu regardes 4. | 


Lian ( ; 

- Il ett été vulgaire aussi de faire dire A. Thémis s’adressant a Thétis : 
Malgré ton immortalité de déesse marine, tu dois épouser un mortel. 
_La prophétesse des Dieux parle une langue divine : 


. 


1. BL, II, 281. Ct. Hor., Carm., I, Xvi, avant-derniére str. — Hés., V'héoy.; Virg., En., 
LR ae : 
2. [bid., 282. Cf. Stace, Thébaide, Tet VII. 
3, [bid., 332. Cf. Ov., Métam., 1, 383 et 399. 
4, Ibid. 230. Cf. Ov., Métam., III, 509 ; IV, 266 et suiv. ; XIII, 394 el suiv. — 
Sur la fleur née du sang d’Ajax, v. G. Lafaye, Les Métamorphoses d’Ovide (Paris, 
_Alean, 1904), p. 71. Ronsard a encore désigné cette fleur par une périphrase ana- 
logue dans les Odes (II, 168, 275, 419), dans ce vers bizarre d’un sonnel des Amours : 
«Le triste Ai Ai du Telamonien » (I, 107), et dans la Charile (IV, 180) 


: te ahs =) 
i Bien qu’Inon soit ta compagne - oe 
Recoi pourtant doucement — 

/ ‘Ton mari, et ne dedagne 


~ Son mortel embrassement. a Pa aie 9.30 
' — 
sha 


Les nymphes de la mer comptaient, en effet, parimi elles Leucothée 
qui portait le nom d’Ino avant sa métamorphose 1, Thémis, qui s 
tout, ne pouvait Vavoir oublié. — ata 


Le poéte lui-méme, « prophete des Dieux *, » ne tient pas un autre 
langage A ses amis. Veut-il écrire 4 Olivier de Magny : Tu obtiendras — 
ce que tu désires, car ton protecteur a déja parlé pour toi au.roi, —il 


termine son épitre ainsi : ; 4 


‘Tu n’as garde de fondre au milieu de Vorage, 
Puisque tu as, en lieu du bel astre besson, — s 
Des Spartains, la faveur de ton grand d’ Avanson 
Qui ja pousse ta nef sur la rive deserte 

Pour y payer tes veux & Glauque et Melicerte *. — 


Encore fallait-il savoir que la constellation des Gémeaux, c’est-a- 
dire des Spartiates Castor et Pollux, favorisait les navigateurs, et 
que Glauque et Mélicerte avaient été changés en dieux marins secou- 
rables aux naufragés, le second plus connu sous le nom de Palémon, 
quwil recut aprés sa métamorphose. Magny avait sans doute appris, E 
comme Ronsard, d’Horace, de Virgile et d’Ovide *. x 
Ronsard avait remarqué que l’un des moyens d’expression dont 
usent le plus volontiers les poétes alexandrins et latins, c’est de dé- 
signer les dieux et les héros de la mythologie, ou simplement les per- 
sonnages de histoire, non pas par leurs noms propres, mais par des 
qualificatifs géographiques, des attributs de leur divinité ou des 
traits de leur bicgraphie ; en quoi du reste ils suivaient avec artifice 
les poétes grecs des vie et ve siécles, qui eux-mémes avaient Suivi avec 
art les homérides, poétes naturels ; sans parler des noms patrony- 
miques, qu’on rencontre 4 peu prés dans d’égales proportions a toutes 
les époques de la littérature ancienne. Horace dit par exemple Pimplea 
pour la Muse, Dirceeus cycnus pour Pindare, Holia puella pour Sapho ; 
Virgile, Eleusina mater pour Cérés, Chaonius paler ou Dicteus rex 
pour Jupiter, Mater Cytherea ou Acidalia pour Vénus, Pater Lenzus 


1. B1., 11, 267. Cf. Ov., Méiam., IV, 524 et suiv. 

2. Ibid., 117. Ode A. J. du Bellay. 

3. Bly V1, 271. 

4. Hor., Carm., I, 111: Sic te diva potens Cypri, | Sic fratres Helenae, lucida sidera 
Ventorumque regat pater..., et IV, 8, fin. — Ov., Mét., IV, 521-41. — Virg,, Géorg., 1, 
436 : Votaque servati solvent in littore nautae | Glauco, et Panopeae, et Inoo Meli- 
certae. 


vide, Tirynthius tess pour Hercule, Cyllenius 


ercure, Meonius vales ou senex pour. Homére, 


> 
=? our Castor et Pollux, Menalius oles pour Mercure ; tous, Delius, Py- 


— ae Cynthius, pour Apollon, — et mille autres désignations indi- 


-rectes ou périphrastiques, non seulement pour les diewx et les hommes, _ 


mais aussi pour les pays et les choses, telles que Salurnia tellus, Phle- 
graei lumullus, Ascreum carmen, Pagasaea puppis, ‘Ebalium vulnus. 
Nous l’avons vu a propos des odes pindariques, Ronsard adopta du 


premier coup avec enthousiasme ces fagons de s’exprimer, qu’il consi-— 


 dérait comme un des principaux éléments de la poésie 1, sans se dire 
que, si elles étaient encore comprises du monde paien de la décadence 


latine (surtout les formules traditionnelles de la religion), elles ris- 


quaient fort dene plus l’étre des Frangais de son temps, ni des géné- 
rations A venir. I] en a donc parsemé son ceuvre avec intention, avec 
plaisir, notamment ses odes pindarico-horatiennes, ot l’on voit appa- 
raitre le chanire Smyrnean (Homére), le vieil Ascrean (Hésiode), la voir 
Dircée (Pindare), Pauleur Aenien (Virgile), le sang Hectorean (Francus 
et sa lignée), les filles de l’Olympien devant qui « sonne » le Cynthien 
(les Muses et Apollon), l’Athenienne chargée sur l’échine Thracienne 
(Orythie, enlevée par Borée), la chasle Cyprienne (Vénus Urania), la 
Grecijue amoureuse et le Pasteur estranger (Hélene et Paris), le Thebain 
veneur (Hercule), le prince Idalien (Amour), non loin des freres d’ He- 
lene (Castor et Pollux), des filles d’Achelois (les Sirénes) et du noir 
enfant de l Aurore (Memmon), déja mentionnés °. 

Les peuples, les villes et les terres n’ont pas été plus clairement 
désignés que les personnes. Ronsard nous apprend qu'il va visiter le 
pays enclos « de deux mers, qui serre de Saturne les os », et dans ce 
pays «le prince des fleuyes, Eridan le cornu», les rochers « que dompta 
l’Africain par les forces soudaines du soufre et de Vulcan », puis le 
«tombeau de la Serene antique » et la « course erratique d’Arethuse » : 
tout cela pour dire I’Italie, le Pd, les Alpes, Napies et la Sicile. Rome 
et Venise sont également désignées par un de leurs caractéres parti- 


1. V. ci-dessus, pp. 317 et 326. 

2. Bl., II, 132, 136, 210, 243, 245, 268, 300, 304, 305, 308, 823, 359; 373. —.Cf. 
cl- -dessus, pp. 332, 393 et 397. — D’ autres noms, cachés sous des périphrases, peuvent 
étre devinés par le contexte : Bacchus, « le grand prince thebain, vainqueur des 
Indes » (p. 196) ; Lueréce, «la Romaine, de chasteté toute pleine » (p. 206) ; Ulysse, 
«1s fin soudart de Grece » (p. 248) ; Ganymede, « le Troyen qui verse du vin aux 
Dieux » (p. 300) ; Artémise, «la veuve Carienne » (p. 326) ; Janus, «le bon pere au 


double chef » (p. 334), 


pollinea ase pour Esculape ; Stace, Fraires (Ebalii ou Amyclivi 


‘ 


~ 


aa 
> ‘ 


ment le commentateur Richelet, une fagon « elegant 


_ Virgile, Horace, Strabon et Pline ». Mais il n’est guére possible de 


Na ee 


< 


Guat lee ~ et Ae a Bete Pe eee 
culiers, l'un historique, l’autre géographique, 


de representer quelque lieu } », aye CRU ae 

Ailleurs, Ronsard énumeére au second fils de Henri II les peuples F 
d’Asie qu’il assujettira ; aucun d’eux n’est directement nommé ; ils leau a 
sont par une montagne, un fleuve, une mer, une ville, un trait de- 
meeurs, et peuvent se reconnaitre par 1a, surtout si l’on posséde bien 


distinguer, sans avoir en main la Pharsale de Lucain et surtout la — 
Description du Monde de Denys le Périégéte, avec le commentaire 
qu’en a fait, Eustathe, les divers peuples de l’Afrique septentrionale 
quideviendrontla proie du troisiéme fils de Henri II. Les plus obscurs 
ne sont pas ceux qui « gardent le verger des Hesperides despouillées », 
ou qui habitent « Ja plaine Maurusienne », 


Ht le lac qui nomma Pallas, 


I] s’agit 14 de la Mauritanie, de l’ouest de la Tripolitaine, de la Gyré-. 
naique et de l’Egypte occidentale, ot on consultait l’oracle de Jupiter 
Ammon (le sablonneux). Mais qui pourrait reconnaitre les Massyliens 
dans ces peuples « qui ne coupent pas le fruit des vignes meures » et 
n’entendent jamais « le bruit des bceufs 4 la charrue », et les Nasa- 
mons dans ceux « qui habitent, les rives souillées du sang estranger  » ? 


De son onde, Tritonienne : E 
Et ce peuple Thebain venu 4 
Es Amycleanes Cyrenes, 
Et ceus ott le Belier cornu ; 
Prophetise sur les arenes. . 
d 

7 


1. BL, IT, 246-47, ode Au pais de Vandomois. On a reconnu au passage le Mare 
quod supra quodque alluit infra, et le Saturnia tellus de Virgile,(Géorg., 11, 158 et 
173), le Fluviorum rex Eridanus et Vauratus cornua Eridanus du méme (Géorg., 1, 
482, et IV, 371). Ronsard parle aussi du «grand Mince » qui traduit ingens Min- 
cius de Virgile (Géorg., III, 14). Le « tombeau de la Serene » Parthenope est un 
souvenir de Strabon, liv. I, ou de Pline l’Ane., H. N., [II, 62; 1a « course d’Are- 
thuse » un souvenir de Virgile (Hn., III, 695) ou d’Ovide (Mét., V, 577 et suiv.) ow 
encore de Moschus (Idyl, VII). Il parle aussi de Etna « le trophée des victoires 
des Dieux », d’aprés Virgile, Hn., 111, 578, ou Ovide, Méz., V, 346-55, eb XIV, 1, ou 
Horace, Carm., IIT, 1v, fin. 

2. Lbid., 195, ode A Monsieur @’Orleans. Voir notamment Virg., Géorg., 11, 117 et 
suiv. ; Hor., Carm., I, rx, vers 20. 

3. Ibid., 201 et 202, ode A Monsieur d’Angoulesme. Le lac Triton était au fond 
de la petite Syrte, au sud de la Tunisie actuelle. Sur Vorigine du nom de Tritonia 
ou Tritonis donné 4 Pallas, v. Apollonius, Argonaut., IV, vers 1308 et suiv. ; Lu- 
cain, Phars., [X, vers 348 et suivants, — Amyclean est un des synonymes de Lacé- 
démonien : la Cyrénaique fut d’abord une colonie lacédémonienne. —— Sur le 
Jupiter Libyen, 4 téte de bélier, v. Lucain, 1X, vers 512 et suivants. 

Pour tout ce passage on pourrait croire 4 premiére vue que Ronsard s’est inspiré 
uniquement de Lueain, qui, au livre IX de son poeme, a décrit les pays traversés 
par Parmée de Caton, entre autres les rivages de la grande Syrte, ol ne peuvent 


ily seroit eb Sate avet tous ses oracles et trepieds 1 ». 

— Que dire enfin de « V'aboyante Scylle » et des « deux Linens », 
de la « roche Thespienne », de |’ « antre Pholois », des « ondes Aga- 
at nippides », des « ruisseaux Pimpleans », des « monts Cirrheans », de 
V « onde Hap poureututie », des « champs Eleans », des « bords Pi- 


seans », de la «terre Hyperborée », des « festes Carneades », del’ «arbre 


Delien », du «mur Amphionien », dela «lance Pelienne », del’ « antre 
_ Nyssien » ou « Lenean », du « pere Bromien », de « ’ame Thracienne » 
et du « trépied Thymbrean de Phebus Cynthien, Pythien, Cyrenean, 
Patarean » 2? Avouons que c’était 1A « parler gree et Jatin en fran- 
gais », et que Boileau avait quelques bonnes raisons de reprocher 
a Ronsard « le faste pédantesque de ses grands mots ». 

Je suis, en effet, convaincu que Boileau, en s’exprimant ainsi dans 
son Arf poétique, a visé, non point le vocabulaire proprement dit de 
Ronsard, qui est trés francais, non point les termes communs, trés 
rares, importés par Ronsard du grec et du latin en frangais, mais la 
maniére dont il a parlé des Iégendes mythologiques, surtout des 
légendes les plus obscures, les allusions plus ou moins enveloppées 
qu’il a faites aux mille croyances de la religion eréco-latine, les noms 
propres enfin et les qualificatifs géographiques inséparables de ces 
eroyances, qu’il a multipliés dans son ceuvre. Boileau a songé sans 
doute, en méme temps, aux épithétes composées, du moins a celles 
ae rappelaient les fables du paganisme et furent eréées par Ronsard 

4 Vimitation des poétes épiques erecs et latins, surtout des poetes 
Aitecsantaes et des premiers poétes tragiques de la Gréce *. Il se 
peut méme que son esprit ait été hanté par un souvenir d’Aristophane, 
raillant «les grands mots » d’Eschyle, « emipangchies, hauts et impo- 


erottré ni le froment ni la vigne, et qu’habitent les Nasamons, peuple sauvage, 
enrichi des dépouilles des naufragés. Mais, a y regarder de prés, il est certain que 
Ronsard a consulté fouvrage de Denys le Périégeie, du vers 186 au vers 269, soit 
dans le texte grec, soit plutot dans les paraphrases en vers latins qu’en ont faites 
gl ct Priscien, 

. BL., 111, 31. — En janvier 1555, M. d’Orléans (le futur Charles LX) avail 4 ans eb 
ai M. a Angoulesme (le futur Henri ITI) avait 3 ans et 3 mois. On ne peut s’em- 
pécher de sourire en songeant : . Pérudition dont ces enfants auraient di faire preuve 
pour comprendre les odes qui leur étaient alors adressées. 

2. Ces exemples sont tous pris aux ceuvres lyriques (BL., 11,122; 131, 1365, 177; 
179, 180, 199-200, 273, 304-305, 329, 333, 337, 359, 373, 474). Mais la premiére 
partie des Amours, les Hymnes, les Poémes et la Franciade en contiennent égale- 
ment un grand nombre. 

oe Pour ces épithétes composées, v. ci-dessus, pp. 325 a 326, et ci-aprés, dans l’Ap- 
pendice, piéce justificative I. On en trouvera dautres exemples dans Mellerio 


Lexique de Ronsard, Xi et X11. 


nant de son coté « les phrases: cea et ee aoe démesurés » des — 
dramaturges pa ou archaisants ?. Mais sa critique, analogue a0 
la leur jusqu’A un certain point, en différe trés sensiblement, parce — 
qu’elle porte sur le fond autant que sur la forme ; parce qu’elle ajoute 
cette circonstance aggravante que Ronsard, poéte francais, écrivant 


- pour des Francais, a procédé trop souvent comme s’il s’adressait a 
des Grecs et 4 des Romains, exprimant des idées purement antiques 


dans le style des poétes anciens, en particulier des poétes alexandrins, 
quelque peu ténébreux déja pour leur temps, a plus forte raison pour 
le notre *. — La meilleure preuve que le jugement de Boileau doit étre 
ainsi interprété, c’est qu'il a repris cette expression de « grands mots », 
dans le méme sens défavorable, 4 propos du début pompeusement 
obscur de l’Hécube de Sénéque, dont les défauts sont précisément ceux 
que nous reprochons a Ronsard *. ' 

Ce style hautain, mystérieux, d’origine et de caractére mytholo- 
giques, ces dénominations étranges, dont la compréhension nécessite 
la connaissance approfondie des poétes grecs et latins, n’avaient pas 
méme l’avantage de produire un effet d’harmonie plastique ou musi- 
cale, comme dans certains poémes d’André Chénier ou de Leconte de 
Lisle, ou simplement dans ce vers de Racine, tant admiré des Parnas- 
siens : 


La fille de Minos et de Pasiphaé °. 


Ronsard eut surtout le tort de les employer sans choix ni mesure 


et cela a propos de personnages et d’événements contemporains ; 


1. Grenouilles, scéne entre Eschyle, Euripide et Bacchus. — Le rapprochement 
d’Eschyle et de Ronsard comme créateurs de mots dithyrambiques a été fait dés le 
xvie siécle par Michel de L’Hospital dans 1’Elégie latine écrite pour Ronsard 4 ses 
détracteurs de la Cour (BI., [V, 364 : Liberius ec fabricarunt verba poetae...). 

2. Epitre aux Pisons, vers 97. 

3. « Parler grec et latin en francais », e’était encore pour Boileau comme pour 
Saint-Gelais, Malherbe et Esprit Aubert, « métaphoriser » 4 la maniére de Pindare 
{v. ci-dessus, pp. 321-22). C’était aussi employer des expressions li:téralement tra- 
duites des poétes anciens, telles que « boire par l’oraille » (Hor., bibit aure vulgus) : 
une foule « des épaules épaisse » (id., densum humeris) ; les « chénes aureillés » (id., 
auritas quercus) ; une jeune fille « studieuse des fleurs » (id., studiosa florum) ; la 
forét « veuve » (id., viduatas frondibus ornos) ; « ainsi Tethys te puisse aimer » (id., 
Sic te diva...) ; «la gresle bande » ou «le debile troupeau » en parlant des morts ‘id., 
levem turbam) ; « sous le Matin », la « puissance d’Achille », etc. Or tout cela e’est 
affaire de style bien plus que de langue : les hellénismes et les latinismes de Ronsard 

‘sont surtout d’ordre littéraire. 

4. Art. poét., III, vers 135 et suiv. Cf. IT, vers 10. 

5. Les syllabes finales surtout manquent souvent d’harmonie par ce seul fait 
quwelles sont francisées, non seulement celles des adjectifs propres en éan (trés 
nombreux), mais encore celles des noms propres, tels que Dele, Clare, 1’Eurote, Paphe, 
Gyge Briare, Cotte, Rhete, Myme, Boéte, Ide, Pyrrhe, Cyrrhe, Semele. Du Bellay a 


© pouvait ee Ale rigueur dans les. poésies ates des Marcllen ae 

: - Flaminio, des Second et des Navagero, avec lesquels notre poéte a 

© tetteinerient: voulu rivaliser aussi bien qu’avec Appollonius, Calli- 

% -maque, Lycophron, Ovide, Stace et Claudien. Mais en vers francais 
ti te= pouvait que dépayser, puis rebuter les lechevar les plus bien- 
_veillants : nune non erat his locus. 


i eet ) IV 


De la mythglogie A lallégorie il n’y a qu’un pas. Par allégorie j’en- 
tends, d’une fagon générale, la personnification des idées abstraites. 
De trés bonne heure on divinisa les énergies de la nature psychique 
parallélement 4 celles de la nature physique ; on anima d’une vie 
propre et anthropomorphique non seulement les sensations et les 
_besoins instinctifs de Vhumanité, tels que la Faim, le Sommeil, le 
Désir érotique, mais les principaux sentiments et autres attributs de rr 
Vame humaine. Méme, certaines divinités de l’Olympe le plus an- ' 
cien, telles que Pallas ou I’Intelligence, Mars ou le Courage guerrier, 
Thémis, Mnémosyne, les Muses, les Graces, n’étaient, 4 les bien 
prendre, que des abstractions personnifiées. L’art y trouva son compte 
autant que la religion et la philosophie ; Vallégorie devint vite pour 
Vorateur et le poéte un moyen de pénétrer dans les esprits, de frapper 
les imaginations, un trope, métaphore prolongée ou prosopopée. 
Les allégories sont déja nombreuses dans Homére, Hésiode, Pindare, 
Eschyle. Mais leur nombre augmente & mesure que la religion se 
spiritualise, que la psychologie progresse, et que décline la croyance 
aux traditions du paganisme primitif. Les dialogues de Platon, les 
comédies attiques, les ceuvres des poétes alexandrins, en offrent de fré- 


pourtant recommandé d’ « user en cela de jugemeni et discretion » et renvoyé le 
poéte «au jugement de son oreille » (Deff. ef Illustr., 11, ch. vt). Ronsard de son cote 
a présenté quelques réserves sur la nécessité de franciser les terminaisons greeques 
et latines (Abbregé del’ A, P.—BI., VII, 330 et 335); mais elles sont moins précises 
que celles de son émule, et, de fait, il n’a pas su garder la mesure dans une innova- 
tion qui semble avoir beaucoup préoceupé l’école de 1550 (v. encore Peletier, Arithm., 
livre IIIT, proéme). 

On pe-it se demander si Leconte de Lisle, en conservant les te rminaisons grecques, 
n’a pas eu plus que Ronsard un juste sentiment de Phé irmonie verbale. Du reste, sur 
cette question, Pusage en France a bien varié, peut-Ctre aussi V’oreille des Frangais, 


ccna eae 1s Latin eftin, dont la ‘eatipibn' at dey! 
Miah gata ae divinisées, ee nibs avec eal acieh es 


son abe paeked Horace, Ves ae aussi Bien’ que Cupido, Nee a= 
- gnent Vénus ; le Devoir, la Justice, la Vérité, ont des dévots ; la Jeu 
nesse est idseprable des Nymphes et des Graces ; la Fortune a pour 
cortége la Nécessité, l’Espérance, la Bonne Foi ; la Vieillesse met en | 
- fuite les Amours et le Sommeil ; la Crainte, les Soucis, le Chagrin, 
-— s’attachent aux pas du riche insatiable?. Mais ces figures (dont quelques- vo 
du unes avaient pourtant leur temple 4 Rome) sont tellement fuyantesetsi 
Be peu caractérisées, qu’on ne les distingue guére des simples figures de- 
oimag rhétorique. — Virgile, au contraire, a tracé de la Renommeée un portrait 
a. célébre et l’on connait les sombres personnages qui habitent le seuil 
a de son Enfer : le Deuil, les Remords, les Maladies, la Vieillesse, la~ 
Crainte, la Faim, la Pauvreté, la Souffrance, le Sommeil, « frére de la 


ee Mort » comme dans Homére, les Joies coupables de l’esprit ?. — De: : 
ee son cété Ovide a décrit le palais ouvert dela Renommée, qui abrite en ; 
Ag - méme temps la Crédulité, l’Erreur, la Fausse Joie, la Panique, la 
RE . a 


Sédition, etc. ; il a donné pour cortége 4 Tisiphone le Deuil, |’ Effroi, 
la Terreur et la Démence. On admire surtout ses portraits en pied de 
lEnvie, de la Faim, du Sommeil, « le plus paisible des dieux *. » Il | 
a enchainé au char de triomphe de l’Amour la Bonne Conscience 

4 et la Pudeur, et lui a donné pour escorte les Caresses, I’Ilusion et la 

. Fureur 4. Ingénieux analyste du coeur humain, comme son modeéle 


Apollonius, il amontré aux prises dans sa Médée des sentiments con- 
traires et les a personnifiés : 


Dixit et ante oculos Rectum, Pietasque, Pudorque 
Constiterant ; et victa dabat jam terga Cupido °. 


La mythologie n’étant plus désormais qu’une convention poétique et , 
es Vallégorie un ornement du discours, elles ne furent jamais aussi rappro- 
chées Pune de Vautre. Il en fut ainsi durant toute la décadence latine, 
ét les exemples d’allégories seraient nombreux A citer, depuis image 
de la Patrie apostrophant J. César au passage du Rubicon °, jusqu’aux 


Le Garmin, 1; XXIV; XXXG XXXVI ys LIS 2 

2. En., TV, 173 et suiv. ; VI, 274 et suiv. 

3. Mét., II, 760 et suiv. ; IV, 478 et suiv. ; VIII, 788 et suiv. ; XT, 592 et suiv. ; 
XII, 39 et suiv. : 

4. Amores, I, élégie 2. 

5. Mét., VI, 19-73. Sur Vallégorie ovidienne, v. G. Lafaye, Les Métamorphoses 
d’ Ovide, pp. 99-100 et 136. 

6. Lucain, Phars,, 1, 185 et suiv. 


LY: nes id 


4 Puis s les orateurs « i Set Bo es du phenols counts de ces 


“fantémes allégoriques. Aidés de la culture profane et d’une robuste foi, 


“ils les substituent pour des siécles, avec les légendes bibliques et. évan-_ 
- géliques, aux fictions de la mythologie. Mais plus apdtres qu ’artistes, 


“ils en abusent dés l’abord. Le salut de lame, assiégée par Satan, génie 


du Mal moral, étant le premier souci des chrétiens, la lutte des Vices 
et des Vertus dans l’Ame devient le sujet principal de leurs méditations. 


et l'un d’eux, Prudence, influencé par Tertullien, mais’ pénétré de la 
| lecture d’Horace, de Virgile, d’Ovide et de Claudien, traduit en images 
matérielles ce drame intérieur et compose la Psychomachie. « Trans- 


former l’4me en un champ clos, ou se heurtent comme des héros — 


homériques les vaines abstractions, et prendre pour chanter ces 
prouesses le style épique le plus emphatique, était faire ceuvre d’un 
rare pédantisme et ne pouvait plaire qu’A un godt aussi gaté que celui 
du tv® siécle. » Ainsi s’exprime M. Puech dans le chapitre qu’il a con- 
sacré 4 cette ceuvre froide et ridicule ; et il montre avec raison que son 
principal défaut c’est le contraste qu’elle offre entre son fond, qui est 
chrétien, et sa forme, dérivée des poctes paiens. L’Enéide surtout est 
mise 4 contribution dans cette petite épopée morale. « Il y a la tout 
un travail de transposition, fait sans diserétion ni mesure, ou se dé- 
pense inutilement un talent ingénieux dévoyé %. » — Pourtant ce 
poéme de plus de 900 vers, qui met en scéne, fait agir, discourir lon- 
guement et se battre la Foi et PIdolatrie, la.Chasteté et la Sodomie, 
la Patience et la Colére, ’Humilité et ’Orgueil, la Tempérance et la 
Luxure, l’Avarice et la Charité, sans parler de leurs escortes, ce poéme 
qui développe chrétiennement et « organise » ainsi pour la premiére 
fois allégorie morale, dont les racines étaient profondes dans les litté- 
ratures paiennes, ne pouvait manquer d’avoir une influence considé- 
rable sur la littérature médiévale qui a tant usé et abusé des abstrac- 
tions personnifiées. Il suffit de rappeler ici nos nombreux poémes 
_didactiques et psychologiques du x1® siécle, entre autres ceux de 
Raoul de Houdan et de Huon de Meéri, et surtout notre Roman de la 
Rose, dont s’inspirérent presque tous les poétes de la fin du Moyen Age 
et méme ceux de la premiére moitié du xvi® siécle *. 


1. Invect. in Ruf., 1, 25 ; De nupt. Honor. et Mar., 49 ; De laud, Slilic., 11, 100- 142, 

_ 2. A. Puech, thése sur Prudence (1888), chap. tv. Jai consulté les ceuvres de 
Prudence dans Védition elzévirienne de Nic. Heinsius (Amsterdam, 1667). 

3. Sur le passage de l’allégorie chrétienne dans la littérature frangaise, et son 


X ‘ng 


Avec G. de Lorris et ar avec J. de Meung reparurent, mé 
ahs que les fables du paganisme, les divinités paiennes 1}. ‘Mai el es 
reparurent en petit nombre dans la foule des étres abstraits. qui ae 


= 
sonnifiaient les instincts, les sensations et les sentiments des hommes. — 


L’Amour porteur de « sajetes » fut accompagné de Beauté, Richiseees 
Courtoisie, Franchise et Jeunesse ; Raison et Amour, aidés de leurs” 
acolytes, se disputérent la domination de l’Amant ; le prétre Génius, 
interpréte de Nature, harangua devant Vénus « l’ost » d’Amour, 


avant d’assiéger la tour oti Bel-Accueil était gardé par Male-Bouche, 


Honte, Peur et Danger ?. Deux siécles et demi plus tard, J. Lemaire 
mélait plus intimement encore aux divinités gréco-latines les abs- 
tractions morales de tous les temps, surtout dans ses Illustrations de 


Gaule, qui donnent l’impression trés nette de deux Olympes confondus *. 


Ronsard a recueilli avec empressement cet antique héritage de 


V’allégorie. Mais il s’en est servi, comme des fables et des person-_ 


nages proprement mythologiques, avec trop peu de discernement, 
du moins dans la premiére partie de sa carriére. I] a adopté simul- 
tanément les allégories gréco-latines, celles du christianisme primitif 
et celles du Moyen Age, tant était puissant sur lui Pattrait de la fic- 
tion, du merveilleux et du symbole, tant il ressentait le besoin d’ani- 


mer, de personnifier, de grandir jusqu’a lattitude et au ton épique 


les moindres phénoménes du monde moral, comme ceux du monde 
extérieur. Les figures allégoriques abondent dans son ceuvre, a cdté 
des figures mythologiques. I] ne se contente pas toujours de les nom- 
mer, de les présenter comme de simples images ou métaphores ; il 
lui arrive de décrire leur physionomie, leur costume, leur cortége, 


et méme leur demeure. I] les fait parler et agir comme |’eussent 


fait Homére, Pindare, Ovide, mais aussi quelquefois 4 la fagon de 
Prudence et de Jean de Meung. 


évolution jusqu’au Roman de la Rose, v. Ernest Langlois, thése fr. (1890), 17° partie, 
chap. rv et vi. C’est « dessein que j’ai rattaché par une filiation plus ou moins directe 
les allégories du moyen Age a celles des temps homériques, Il semble, & lire les juge- 
ments d’ensemble qui ont été portés sur les abstractions personnifiées du moyen 
Age, que ce soit la un procédé naif particulier 4 cette époque « d’ignorance ». On 
eubhie qu’il est éternel st que tous les poétes, 4 quelque pays ou a quelque temps 
quwils appartiennent, ont employé, parce qu’il répond une tendanee de notre 
imagination, qui se représente volontiers sous une forme coneréte les modes de" 
notre pensée et les divers attributs de notre ame. 

1. Voir ’éd. de Fr. Michel, tome II, p. 231. Dans ce passage ot Bacchus, Caper 
Pan, Cybéle, Satyres et autres divinités champétres déplorent l’inondation de leurs 
« pastures » et «gaudines », les « Folets » et les « Fées » sont assimilés aux Faunes et 
aux Naiades. 

2. Id., tome I, pp. 55 et suiv. ; II, pp. 280 et suiv. ; passim. 

3, Voir notamment livre I, chap. xxiv 4 xxxty. Cf. le Temple de Vénus du méme 
et la Complainie sur la mori de G. de Bissipat, par G. Cretin (éd. Coustelier, p.57). : 


, 


Ae une, i nent VBspérance, a ere. 
ots, Riches Opinion, Ve ids da Aeneas ee ss la 


- simples Ge a ficatiots du méme genre 1, y compris Hake Naive, 
- Male-Bouche, et Bel-Accueil ?. Il les fait méme coudoyer leurs scours a 
mA antiques, la Fame emplumeée, la douce Pithon, les Charites, Até, ; ' 
aes, Anangé, Thémis, Adrastie, Andronique, Phronesse et . 
- Sophrosyne*. ys. ae 
Ces figures, 4 vrai dire, apparaissent surtout dans les Poémes, les 4 
+ “Hymnes et les Discours, qui ont souvent. des allures de petites épopées. 
Mais les odes graves n’en sont point dépourvues et leur doivent parfois 
leur grand air ou leur plus agréable ornement. Ici, c’est la Paix qui tient 
les clefs des royaumes et des villes ; plus loin, |’ Ignorance, le Silence 
et ’Envie, trois monstres ennemis des Muses et de la Vertu ; la Fortune 


qui vole d’une aile douteuse au-dessus des combattants ; la Renommée xe * 
qui marche devant le char des rois vainqueurs ou prend sur son “- 

Pa 
épaule et couvre de sa « targe » le nom des poétes ; Dame Nature, qui "ie 


doit nous servir de guide *. Les odes auxquelles je fais allusion datent pe 
des premiéres publications de Ronsard. Vingt ans plus tard, dans la 
piéce lyrique de la Charite, d’ailleurs trés remarquable par une peinture 

voluptueuse des charmes féminins, qui n’a d’égale au xvi° siécle que la 

description de Vénus par J. Lemaire (Illustrations de Gaule, Ten: 

xxxut et xxx), Ronsard donne pour guides a la princesse Marguerite, 

en qui s’est transformée l’une des trois Graces, 


Avec l’Honneur la grave Majesté 
Et la Vertu, qui gardaient sa beauté 
Comme un dragon le fruit des Hesperides ° ; 


et dans une ode A Phebus il groupe a la suite de la déesse Santé la 
Force, la Beauté, la Jeunesse, Plaisir et Déduit °. Jusqu’a la fin de sa 
carriére il usa de ces personnifications assez heureusement *. 


1. Voir, par ex., Bl., I, 41 ; 111, 266, 342-44, 411-14 ; V, 78, 80, 109-16, 164-66, 
218, 233-34 ; VI, 161-66 ; VII, 13, 190. 

Delo. Ide sl, 226, 315 ; IV, 179-81. 

el Gear LiL, 266, 411 ; IV, 178- 81 ; V, 70, 73, 78, 104-05, 121, 142, 163. 

4Apld.. LT, 34, 49, 66, 68, bee 90, 93- 94, 188, 443. 

5. dd., IV, 178- 83. 

6. Id.., II, 329-30. 

7, Voirl’ Amour logé qui est de 1576 (BI., III, 410), et la Ronde nuptiale des Vieilles 
dang une élégie qni parut en 1584 (BL, IV, 343). 


tar. Mais, | me que. ‘Goite lin ; 
re avis les ae ee au parurent e en. mo88 ees . Fade. 


comme edt fait un Pores Seat ; Cest caine « poil ae 
_ grosses lévres, yeux noirs, face halée », et l’Europe, « cheveux blonds, 


teint fleuri, yeux verds, lévres de rose ». Chacune d’elles est vétue | 3 
dune robe « triomphante » ot sont gravés ses attributs distinctifs. — 


Elles se disputent autour d’un berceau la possession du_troisiéme 
fils de Henri II. L’Europe vaineue céde au destin ; l’Afrique alors, 
présentant au nouveau-né « le laict de sa douce tétine », prophétise 
longuement son glorieux avenir sous l’inspiration d’Apollon ; aprés 
quoi, semant le berceau de roses, elle s’évanouit, « parmi lair »?, 
_Lidée de cette double allégorie vient probablement de Claudien ou 
de Sidoine Apollinaire : le premier, en effet, a réuni dans le temple 
de la déesse Rome cing provinces qui demandent tour A tour le con- 
sulat pour Stilicon, Espagne, la Gaule, la Bretagne, l Afrique, V Italie 
ayant chacune un vétement caractéristique ?; le second a de son 
cété personnilié et fait parler Afrique et V Italie 5. La querelle des 
deux femmes est imitée d’une idylle de Moschus 4, La prédiction de 


PAfrique est en grande partie la paraphrase d’une prédiction des _ 


Parques qui est dans Navagero *. Des vers de Catulle *, une descrip- 
tion du géographe Denys le Périégéte 7, une réminiscence de Pin- 
dare, de Callimaque ou de Pausanias ® ont aidé A la compléter. Mais 
Ronsard n’en a pas moins écrit 1a trois pages qui restent excellentes 
si Pon supprime, comme il l’a fait lui-méme pour son édition post- 
hume, la strophe centrale des « monts Cyrrheans » et des « ruisseaux 
Pimpleans » °. . 


* 


1. BL., II, 198 et suiv. 

2. Eloge de Stilicon, 11, 224-68. 

3. Panégyr. de Majorien, 53 et suiy. ; Penégyr. d’ Anthemius, 318 et suiy. Roneaed 
ee pu ae Sid. Apollinaire dans les éd, ‘de Milan (1498), de Bale (1542) ou de Lyon 

1. Europe, début. C’est un songe qu’a eu la vierge Europe, peu avant que Jupiter- 
Taureau Venlevat. Le songe rend Vallégorie plus vraisemblable (cf. Vallégorie du 
songe d’Atossa dans les Perses d’ Eschyle). 

5. Jusqu’a ; « Le faucheur a grands tours de bras... » — Cf. Navagero, Lusus ou 
Epigrammata..., n° 41 : Omen Parcarum de puero recens nato. 

6. La comparaison du faucheur et celle du moissonneur (p. 201) viennent des Noces 
de Thétis, prédiction des Parques au sujet d’Achille. 

7. V. ci-dessus, p. 406 et note 3. 

8. Strophe sur Battus, colonisateur de la Cyrénaique. Cf. Pind., 5¢ Pyih. ; Callims, 
Hymne a Apollon, vers 65 et la seolie ; Pausanias, X, 15, 7. 

9. L’ode entiére serait parfaite sans les énigmes mythol. qui en gatent la fin. 


a 
. 
is 
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— a trouvé le développement de Vidée. Successivement il nous présente 


les bandes armées des deux ennemis et les fait haranguer par leur 
chef ; puis e’est le récit de la bataille ; enfin Vesprit provoque la 


Chair en combat singulier et triomphe d’elle. 

_ Non content d’emprunter a Prudence le cadre de cette lutte épique, 
la description des deux camps, les harangues des chefs, le tableau 
de la mélée, le poéte a doué de sentiment diverses parties des armures : 
la Chair posséde une lance étonnante, 


D’ Impatience ferrée 

Sur la couz d’ fre acerée... 

La maille qu’elle vestoit 

Fut de Paresse estoffée : 

En leu d’armet elle estoit 

D’yne Vanité coitfée, 

Ou chanceloit attaché 

. Le vieil timbre de Peché. 

Par contre Pun des « chevaliers » de I’Esprit, l’Amour divin, est velu 


Du harnois de Resistance 
Tout engravé de Vertu 
Et redoré de Constance. 


Le Moyen Age a-t-il rien congu de plus factice et de plus froid ? II 
a produit de nombreux « débats » du Corps et de Ame, avant et 


1. BL, IL, 314-20, jusqu’a : « Jesus-Christ a ceste fois. » — Le rapprochement que 
Ronsard fait avant d’aborder la psychomachie, entre la lutte de l’ame chrétienne 
et Paywy olympique, vient également de Prudence (Peristephanon, Hymne IV, 101- 
109). H est fréquent chez Jes Péres de VEglise (v. par ex. Chrysostome, début de 
Vhomélie sur saint Romanus). Ronsard s’en est encore inspiré dans PHymne de 
St Gervaise, ov il a rapproché la couronne des martyrs de la couronne des athletes 
grees (V, 267). — Pour la premiére strophe, Ronsard s’est souvenu du début du 
livre III du Roland furieuw d’Arioste (ef. Pasquier, Rech. de la Fr., VU, ch, vitt). 

' 2. Cette piece de vers avait paru dés 1531. Elle fait suite au Miroir de ’ame peche- 
resse dans Védition 1547 des Marguerites de la Marguerite (éd, Frank, I, pp. 69 et 
159). : 


Pétrarque jusqu’aux derniéres ceuvres allégoriques des 


iv 


aprés le Roman de la 


ey id rier 


‘Rose, et dep 


ee 


n rege la 


§ nn * wy es 3 
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queurs '. Mais je doute qu’ils contiennent une fiction plus ar ielle, 
a moins que ce ne soit le livre de Jean Bouchet intitulé les Triumphes 
de la noble et amoureuse dame, dont notre poéte s'est inspiré trés proba-. 
blement?. 5 : 

Si nous devions en croire Estienne Pasquier, « les plus riches traits 
de cette belle hymne que nostre Ronsard fit sur la mort de la Roine 
de Navarre » seraient tirés de Jean Lemaire « au jugement que Paris 
donna aux trois Déesses *. » Or les pages tres poétiques des [llusira- : 
lions de Gaule auxquelles Pasquier fait allusion ne me semblent pas 
avoir servi a Ronsard, du moins ici. On y trouve bien une description 


de Pallas armée de pied en cap et l’énumération de ses « pucelles » et 
« soudars »; Vénus d’autre part y est accompagnée de ses enfants 
Cupido et Volupté, de ses « damoiselles » les Graces, de ses « femmes 
de chambre », Accoutumance et Tristesse. Mais 1 s’arréte la ressem- 
blance, et encore est-elle trés lointaine *. Ge qui me semble plus vrai, 
c’est que la premiére partie de l’Hymne triomphal présente, outre le 
défaut général signalé par M. Puech dans la Psychomachie de Prudence, 
celui que la nouvelle école poétique devait reprocher le plus justement 
a l’époque d’Ignorance, A savoir l’abus des abstractions matérialisées ; 
et ce qui est certain, c’est que cette premiére partie a par 14 une trés 
grande ressemblance avec la fin des Triumphes de la noble dame de 
J. Bouchet, de ce Rhétoriqueur que Du Bellay avait si dédaigneusement 
renvoyé «4 la Table ronde » *. En effet, la troisiéme partie de ce livre. 
mystique contient trois psychomachies : un siége, une bataille rangée © 
et un combat naval, que livrent 4 l’Ame « incorporée » la Chair, le 


~ 


eS ee 
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1, Pour le rapprochement de la psychomachie de Ronsard avec le recensement des 
barons d’Amour dans l’ceuvre de Jean de Meung, voir H. Guy, Rev. d’Hist. litt., 
1902, pp. 244 et 245.— Pour les cortéges d’abstractions personnifiées, voir Pétrarque, 
Triomphe d’ Amour, cap. tv, vers 115 A 153 ; Triomphe de Chasteté, cap. 1, vers 76 a 
96. 

2. Ce livre curieux, en prose et vers mélangés, fut offert en 1530 par le rhétoriqueur 
poitevin a la reine de France Eléonore d’Autriche. Grand succes attesté par 18 
éditions en 15 ans (1530-45), d’aprés l’abbé Hamon (thése sur J. Bouchet, p. 407). 
fl est d’autant plus vraisemblable que Ronsard s’en est inspiré, que l’édition de 
1536 contenait une épitre dédicace a son pére Loys Ronsart, protecteur de J. Bou- 
chet a la Cour (cf. Marty-Laveaux, Notice sur Ronsard, cx). Cette édition existait 
certainement soit dans la bibliothéque de notre poéte, soit dans celle du manoir de la 
Possonniére. 

3. Rech. de la France, liv. VII, ch. v. : 

4. Illustr. de Gaule, liv. I, ch. xxxt et xxx. — J. Stecher, le dernier éditeur de 
Lemaire, cite les lignes de Pasquier sans contréle ni objection (Notice sur la vie et les 
ceuvres de J. Lemaire, p. x11, note 1) 

5. Deffence, II, ch. x1. — Les critiques adressées par H. Chamard a la Musagnao- 
machie de Du Bellay (thése fr., p. 164) S’appliquent aussi A’ Hymne triumphal de 
Ronsard. Ces deux piéces ont été écrites a la méme date et presque parallélement. 


gael 4.9 ‘ “a ; 


il : il nous expose l’attirail, la composition, l’ordre, les harangues, 


an ae ie Be SAE eter, : : 
_les ruses de guerre, les mélées des armées d’abstractions 7. C’est la 


notamment que le Char de Malice, monté sur les roues de Crédulité, 
_ d’Impatience, d’Audace et d’Impudicité, est conduit par Présomption 
qui tient le fouet d’Arrogance, et par Haine qui tient le fouet de Suspi- 
cion, suivies d’Orgueil, d’Ire et d’Envie ; que Paresse chevauche sur 
Oisiveté, ayant au dos la cotte d’Ennui de bien faire, et au poing la 
lance de Vaine tristesse ; que l’Ame prend des mains de dame Foi 
l’épée de Force et la lance de Charité ; que l’Avarice revét un harnois 
forgé au feu de Convoitise, etc. *. 

-Comparé a ces pages, |’Hymne triumphal offre les mérites incontes- 


tables du choix et de la briéveté, mais cela ne suffit pas 4 justifier 


Vadmiration de Pasquier. Ajoutons que sa seconde partie, l’apothéose 
de la reine de Navarre, est gatée par les mémes erreurs de gout que 
le poéme de Prudence dans |’adaptation des réminiscences paiennes a 
des sentiments chrétiens. Ronsard en effet y préte au Christ parlant 
A « son ange » le méme langage que Virgile a Jupiter chargeant 
Mercure d’un message pour Enée : 


% 

Poste, dit-il, marche, fuy, 
Huche les vents et les suy, 
Laisse ramer tes aisselles, 
Et glisse dessus tes ailes : 


transposition de ce vers de lEnéide : 


Vade age, nate, voca Zephyros et labere pennies *, 


1. Voir les chap. intitulés : Comment V’Ame fut assaillie par le prince de la Chair en 
la cité de Bonne Volonté. — Bataille de VAme incorporée contre le Monde et ses 
complices au lieu de Audace effrenée, — La tierce guerre faite par mer contre lV’Ame 
parle prince de Malice et ses adhérents la Chair et le Monde, qui la suivent jusqu’au 
pas de la Mort. — Voir aussi, au livre II, la Description du palais de Volupté. 

2. Je cite ces exemples entre plusieurs centaines d’autres qui se déroulent en une 
prose monotone dépourvue de toute poésie. J. Bouchet, que le Quintil. Horatian loue 
«comme chaste et chrestien scripteur, non. lascif et paganisant », semble, a la lec- 
ture de cette ceuvre, étre en retard de 50 ans pour les idées e1 le style sur le « paga- 
nisavt » et «renaissant » Jean Lemaire, bien qu’il appartienne a la méme génération 
et que ses Triumphes aient été écrits 20 ans.aprés les Illustrations de Gaule. — On 
trouve des fictions de ce genre dans le Jardin de Plaisance, de l’Infortuné, qui date 
du régne de Charles VIII (ff. tv1 A Lx, ob le Coeur, armé d’un « harnoy de dueil », 
d’une épée «en tristesse trempée » et d’une lance « ferrée de soucy », vient combattre 
)CEil, richement vétu de « deduit », armé d’une « espée de soulas » et d’une lance 
«ferrée de plaisance »). Ces fictions remonvent a nos trouvéres et méme au dela (ef. 
E. Langlois, thése fr., pp- 47, 50, 151 et 152). Ronsard en a encore usé dans les sonnets 
France de raison, et Ha ! Bel Accueil, fin. 

3. En., IV, 223. 
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sur lequel vient se greffer la fameuse métaphore remigium alarum, que 4 
et 5S _ Virgile avait appliquée ailleurs au méme dieu +. — Puis Ronsard peint i 
ange que le Christ envoie chercher le corps de la reine de Navarre, sous 
“6 Ass les traits et avec les attributs du Meicure de Virgile, qui était déja une 
ae ae copie du Mercure homérique : cet ange se met aux pieds deux « talon- 
ae nieres » garnies d’ailes, se coiffe d’une « capeline » et prend au poing 
9 une « verge », qui réveille ou endort les mortels et .n’est autre que le 
ae; caducée ; il va « se percher » sur les Pyrénées et de la descend dans) 
‘s } les vallées du Béarn, semblable a l’oiseau de mer planant au-dessus de 
a By la proie qu’il guette. Il y a 1a trente-six vers, imités directement et — | 
. uniquement d’une page de I’Enéide ; ce sont les trois strophes que — 4 

ee _ Pasquier admirait tant-et ou il croyait voir, mélées aux vers virgiliens, __ 
zx quelques réminiscences de Lemaire de Belges 2. — Enfin Ronsard a eu 
recours, pour raconter le passage du corps de la reine dans le ciel et sa 3 
transformation en astre, 4 des réminiscences d’Ovide et de Virgile 
encore : d’Ovide, décrivant le rapt de l’Athénienne Orythie par Borée 
ae roi de Thrace et faisant l’apothéose de J. César? ; de Virgile, imagi- 
oe nant que l’astre de J. César brillait sur la téte d’Auguste *. Mélange 
bizarre de paganisme et de christianisme, dont l’ceuvre de Ronsard offre 
quelques autres exemples, mais nulle part aussi déplacés qu’ici °. 

Quoi qu’en ait pensé Pasquier, pour qui Ronsard, dans cette seconde 


1. En., I, 301 ; Virgile l’a également appliquée a Dédale (En., VI, 19), et Ronsard 
la encore transportée ailleurs (Defloration de Léde, sir.7). 

2. BL, II, p. 322, Cf. Virg., En., IV, vers 238 A 258. — D’aprés Pasquier (Rech. de 
la Fr., liv. VII, ch. x), R. aurait « emprunté les mots de talonniere, capeline et verge » 
au passage des Jllusirations de Gaule ou. Lemaire introduit Mercure « pour juger de 
la pomme d’or entre les trois Déesses », ¢’est-a-dire plus exactement au chap, XXVIII 
du liyre I. Or rien n’est moins certain, car « talonniere » et « verge » traduisent le | 
talaria et le virga de Virgile (loc. cit.) ; quant au mot «capeline », c’est celui que Ron- 
sard a toujours employé pour désigner le chapeau rond et bas dont Mercure était. 
coiffé (cf. Bl., II, 422 ; III, 53 ; V, 249) ; c’est le tegimen capillis d’Ovide (Méz., I, 
670 et suiv.) et le galerus de Stace (Théb., 1),et de Fulgence (Mythol. 1). Ronsard a 
encore transporté la page de Virgile dans sa Franciade (livre I, vers 181 et suiv.). 

3. Méi., VI, fin ; XV, 844 et suiv. 

4. En., VIII, 689. — Peut-étre Ronsard s’est-il encore souvenu de Virgile (Buc., 
V; apothéose de Daphnis) pour peindre le bonheur de l’Ame « incorporée avec dieu ». 
C’est d’autant plus vraisemblable que l’ode pastorale : Bien-heureuse et chaste Cendre, 
écrite en méme temps que l’Hymne triumphal, également ala mémoire de Marg. 
de Navarre, contient des strophes imitées de Péglogue sur la mort de Daphnis (les 
str. 2, 3; 9,18), ’ 

5. V. par ex. l’ode Soyon constans (B1., I1, 398) ou ila transformé une str. d’Ho- 
race (I, 1x, 9-12) en vers chrétiens : « Tousjours en lui met{on nostre esperance | Et 
en,son Fils aostre ferme assurances » ; la Priere a Dieu pour la famine (II, 451) qui 
commence pardes souvenirs de la Bible et sur lz ton des Psaumes de Marot, pour se 
terminer par une « oraison » trés peu chrétienne qui s’imspire d’une ode d’Horace a 
Apollon (I, xaz, fin) ; Hymne @ St Gervaise (V, 267), qui, écrit pour la féte annuelle 
du patron del’église de Couture, contieni la paraphras?d’une strophe écrite par Horace 
en l’honneur d’un Faune (III, xviir) ; ’ode A la Roine de Navarre: « Vien A moy mon 
luth » (cf. ci-dessus, p. 372) ; surtoul Hymne de I’ Hercule chrestien (V, 168) qui assi- 
mile les ceuvyres du Christ aux travaux d’Hercule. Voir encore la derniére par.vie de 


- 


, pa id, 456 Se ae ag a ria 
par del tumphal, varfois égal-.ct. méme ‘supérieur a 
Virgile, les ‘léments sont ici trop hétérogénes et disparates ‘pour 
et suffisamment fondus. Une poésie toute paienne, ou toute chré- 
tienne, est nécessairement meilleure qu’une ‘poésie d’inspiration 
_ mixte. Pour que le contraire se produise, il faut que le poéte qui 
traite un sujet chrétien ne retienne des auteurs paiens que les éléments 
_applicables 4 sa conception, ceux qui préexistaient chez les philosophes 
et les poétes idéalistes antérieurs au Christ ; comme cela est arrivé & 
Lamartine, notamment dans le fragment épique ow il a dépeint l’ange 

Ithuriel, allant, sur l’ordre de Dieu, « délier des entraves des sens » 
lame de Clovis. — =| 
_ Nous préférons 4 ce composé hybride qu’est |’ Hymne triumphal l’apo- 
théose, d’origine purement biblique et de style moins ambitieux, que 
Dorat écrivait en latin a la gloire de la méme Marguerite, et que Ronsard | 
traduisit dans l’ode Ainsi que le ravy Prophete *. Tl était naturel et poé- 
tique a la fois de comparer au prophéte Elie la reine de Navarre allégée 
de son « fardeau corporel » et soutenue jusque dans le ciel par la Foi, 
lEspérance, la Patience et la Charité. A vrai dire, ces figures allégo- 
riques désignent les « quatre roues du chariot » sur lequel la reine 
fait. son entrée dans le ciel, et c’est précisément une invention a la 
facon du Moyen Age que nous avons critiquée plus haut * ; mais cette 
invention, réduite A une simple métaphore et présentée avec sobriété, 
est trés supportable ici. C’est dans cette mesure que Ronsard aurait di 
en user ailleurs pour poétiser l’expression de sa pensée, au lieu de 
suivre en leurs froides analyses de l’Ame humaine les poétes chrétiens, 
qui, de Prudence a J. Bouchet, avaient mutiplié, outré, quintessencié 
les personnifications d’abstractions. Ce procédé d’exposition ne lui a 
réussi, en somme, que lorsqu’il s’en est tenu aux exemples classiques 
de ses modéles paiens, 


* 
MT 


En résumé, Ronsard a vaillamment essayé de restaurer l’Ode grave, 


Vode A Monsieur d’Orleans (II, 196), qui contient une comparaison entre Vexpé- 
dition de Bacchus dans les Indes et la croisade que le fils de Henri IT entreprendra 
contre les musulmans d’Asie pour y faire «renaistre la Ioy de Jesus ». 

1. Nouv. Médit. : L’ Ange. On peut en dire autant de tel épisode poétique des Mar- 
iyrs de Chateaubriand, ceuvre chrétienne remplie de réminiscences d’auteurs paiens. 

2. Pour cette piece de Dorat, v. Rev. d’Hist. litt. de 1904, p. 449, notes, et ci-dessus, 
p. 74. L’idée en est empruntcée au livre IV des Rois, chap. tt. 

3. On lit dans la Vie de saint Adalhard, de Radbert : Equitatus ejus erat quadriga 
virtutum, rotae vero quadrigae illius, prudentia, justitia, forlitudo et temperantia, 
(E. Langlois, op. cid., p. 50, n. 1). 
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tiques de fond et de style qu’elle avait recues des poétes gr¥co-latins 


et perdues au cours du Moyen Age par suite de circonstances qu'il est 


inutile de rappeler ici. Si l’enthousiasme au service d’une cause que 
l’on croit juste, si la conviction et la confiance, si le labeur acharné, 
si la science, si l’amour du grand et du beau, si le tempérament méme 
avaient suffi pour le succés de cette tentative, Ronsard aurait pleine- 
ment réussi ; car il avait tout cela pour lui, et il l’avait a un trés haut 
degré. Mais il lui a manqué une qualité indispensable au triomphe 
certain et définitif, le sens de la mesure, au moins dans la premiére 


partie de sa carriére, ou précisément virent le jour toutes ses odes’ 


pindariques et presque toutes ses autres odes sérieuses. L’inten- 
tion était excellente, l’exécution fut maladroite, par suite d’une exa- 
gération juvénile, d’une passion ardente de l’originalité et d’un besoin 


violent de réaction contre le passé d’hier et d’avant-hier. Pour parler | 


comme Ronsard, il «rua son trait outre la borne », et, dépassant le but, 
il manqua la chose. 

Son mérite indiscutable, c’est d’avoir vu, non pas le premier, mais 
avec plus d’esprit de suite et de systéme que ses prédécesseurs, com- 
ment l’ode héroique, politique, religieuse, morale, philosophique, pou- 
vait étre rendue plus éloquente et plus poétique : la fin & atteindre et 
méme les moyens de I’atteindre. Il s’est fait avec raison une idée trés 
haute du poéte et de sa mission, d’aprés Pindare, Platon et Horace. 
Il s’est approprié avec raison les sentences et les idées générales des 
poétes gréco-latins, de Pindare et d’Horace en particulier. Il a pensé 
avec raison que l’essence de la poésie est le symbolisme, qui se tra- 
duit par le mythe, l’allégorie, la personnification, la comparaison, la 
métaphore, et l'image. Il a pris avec raison A Pindare et A Horace les 
procédés « dynamiques » de l’ode qui permettent de mouvoir d’un 
bout a l’autrel’expression ou les diverses expressions d’une idée ou 
d’un sentiment ; a Ovide le pittoresque de ses tableaux et Pingéniosité 
de ses analyses morales ; a Pindare, 4 Horace, & Ovide et a Virgile, 
pour ne citer que les principaux, des figures de mots, des périphrases, 
des épithétes, des accouplements de termes abstraits et concrets, 
toutes les curiosités de style qu’on n’emploie pas dans la conversation 
courante ni méme dans la prose écrite, et qui constituent le domaine 
propre de la poésie. 

Ces moyens d’enrichissement étaient tous admissibles, tous recom- 
mandables, 4 la condition toutefois d’en user avec discrétion, eest-a- 
dire avec discernement et mesure. L’emploi de quelques-uns, des 
idées générales, des comparaisons, des descriptions, des mouvements 


de lui rendre en francais la noblesse, la distinction, les qualités artis- — 
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_ lyriques ou oratoires était relativement facile : Ronsard y a réussi 


presque toujours. Mais l’emploi de quelques autres, des mythes, de 
Vallégorie, de la métaphore, de la périphrase, était particuliérement 
délicat et périlleux, car on peut les comparer a ces produits minéraux 
ou végétaux qui sont salutaires pris en petite quantité, mais funestes 
pris a haute dose. Leur dosage, leur mixture, leur absorption, exigeaient 


des précautions infinies et continuelles ; soit manque de sérénité en 


présence des trésors antiques qu’on lui révélait, soit absence d’esprit 
critique, de tact et de doigté, Ronsard ne l’a pas toujours compris ou 
l’a trop souvent oublié. i 
obscurs de ses odes graves, c’est le goat, c’est la passion de Ronsard 
pour la périphrase sous toutes ses formes, avec toutes ses variétés, y 
compris celle de l’épithéte religieuse ou dithyrambique isolée. Avec 
- gon ami Du Bellay, préconisant sous le terme savant d’ « antonomasie » 
ce procédé qui consiste, d’une fagon générale, & ne pas appeler les 
choses par leur nom, mais par une de leurs qualités propres, il ne 
youlait pas que l’on dit « simplement et en paroles nues » qu'il était 
jour, qu’il était nuit. Je sais qu’a la fin de sa carriére, il mit les poétes 
en garde contre l’abus des périphrases, mais il y tomba lui-méme si 
longtemps qu’il fut ensuite impuissant a réagir la contre 1. Au reste, sa 
constante préoccupation fut de créer en France une langue particuliére 
4 la poésie et qui ressemblat le plus possible a celle des poétes grecs 
et latins. Or le moyen qui lui parut le meilleur pour atteindre cette 
fin, ce fut de puiser 4 pleines mains dans la mythologie comme dans 
un vaste arsenal de symboles, d’allusions périphrastiques, ‘de noms 
‘propres et d’épithétes qui ne « sentaient pas la prose » ®. Outre l’avan- 
tage qu’il y trouvait personnellement de paraitre par sa « doctrine » ® 
supérieur aux simples mortels, il pensa qu'il y gagnait encore de 
s’exprimer dans une langue rare et choisie, digne des dieux et de 
leur interpréte. Il s’agissait avant tout pour la nouvelle école de ne 
pas parler comme tout le monde et d’éviter en vers le style prosaique 
«ennemi capital de l’éloquence poétique » *. 
Ronsard n’y réussit que trop ; il ne songea pas d’abord que ce prin- 
cipe, excellent en lui-méme, ne vaut rien quand il est outré ; qu'un 
poéte peut éviter le style prosaique tout en restant accessible & ses 


1. Pour les références, Vv. ci-dessus, pp. 316-17, notes. 
2. Cf. VAbbregé de ’A, P. et les prétaces de laFranciade. 
2. Pour ce mot, pris dans le sens de science acquise, cf. Du Bellay, Deffence, II, 


ch, 11. 
4. Préf. de la Franciade (Bl1., 111, 16). Cf. Deffence et Illusir, II, tv, passage sur 


Vode. 


' Ce qui ressort surtout de la revue que nous avons faite des passages | 


\ Sg WA 
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eaten lecteurs ';, que la poésie n’est pas incompatible avec la clarté, et méme — ; 
que ‘la clarté est l’ornement nécessaire et principal de « Péloquence 
a poétique » . Non; l'emploi, méme indiscret, de la mythologie, des 
ae circonlocutions et des épithétes mythologiques rentrait au premier 
: ca . rang, comme celui de la périphrase en général, dans son plan de reléve- . 
a ment, dans son systéme d’ « illustration » de la poésie frangaise ; il n’y_ { 
wie ‘vit qu’un profit immédiat, sans se douter qu’un pareil fatras serait ; 
E. lettre morte pour la postérité, et que ce poids mort, aggravé encore 4 
par des imitateurs maladroits 2, entrainerait le reste de son couvre j 
dans une chute irrémédiable. . abby race sop 
D’autre part les odes graves sont généralement faites de piéces 
a et de morceaux de provenances trop diverses et trop différentes ; et 
| celles qui sont particuliérement pindariques ou horatiennes péchent 
elles-mémes quelquefois par insuffisance d’homogénéité, résultant d’une 
« contamination » de trop nombreux passages pris de-ci de-la a Pin- r 
dare ou 4 Horace. Cela ne veut pas dire que Ronsard n’ait pas su 
faire de choix, qu’il n’ait pas heureusement transposé et adapté les 
matériaux choisis ; nous avons donné assez d’exemples du contraire 
en ce qui concerne les imitations de Pindare, d’ Horace et d’Ovide. Mais 
ila été débordé par ses notes et ses réminiscences d’écolier, soit) qu’il 
nait pu résister A leur poussée ou A leur attrait, soit qu’il les ait déli- 
bérément recherchées et sollicitées dans ses tiroirs et dans ses livres. 
Alors que ses connaissances livresques devaient rester au second 
plan, au service de sa pensée et de son émotion, c’est le contraire 
qui se produisit : sa personnalité s’est trouvée effacée et dominée, la 
mémoire a fait tort 4 Vimagination, |’érudition A la sensibilité3. 
Je ne parle pas ici des odes qui sont intentionnellement imper- 
sonnelles, des odes purement morales comme l’ode horatienne Contre 
les avaricieuxr, ou purement descriptives comme Vode ovidienne 


1. C’est ce qu’ont pensé Peletier (Art poét., p. 41), Laudun Daigaliers ( 
IV, chap. v et v1), P. Deimier (Acad. de 1’ Art. poét., chap. x) 
qui, tout en considérant Ronsard comme le plus grand poéte frangais, ne laissent 
pas d’admirer, les deux premiers C1. Marot, le troisiéme Malherbe. 

2. Par ex. Du Bartas et Edouard Du Monin. Voir Binet, Vie de Ronsard, texte de 
1586 ; Laudun, Art poét., IV, ch. v ; Vauquelin, Ari poét., II, vers 910 et suiy, ; 
Deimier, Acad. de l’A. P., pp. 118-19, 259, 271 et 390. 

3. Il lui est du reste arrivé de réagir avec violence contre la violence que lui fai- 
saient ses réminiscences, et de montrer ainsi qu’il n’avait pas la superstition de ses 
modéles. Dans l’ode A Denys Lambin, il se déclare contre Platon partisan de la 
théorie de la « table rase » (Bl., II, 208); dans le Veu au Somme, il blAme Virgile 
(var. Homére) d’avoir appelé le Somme « frere de la Mort » (ibid., 257) ; ailleurs il 
traite de « menteurs » Hésiode (ibid., 359), Cicéron (I, 438), Pindare (V, 360). Ces 
passages ont des airs de revanche, surtout ceux que j’ai cités plus haut sur Pindare 
et Pétrarque (pp. 152 et 170). 


Art. poét., 
, théoriciens éclectiques, 


- tiche. Mais je parle de celles, trés nombreuses, qui ont pour point 


= de départ un événement du jour, un détail vécu, une impression 
ressentie par le poete. Il faut trop souvent que nous nous contentions 
d’entrevoir cet événement, ce détail, cette impression a travers les 


textes grecs et latins qui les masquent et les enveloppent ; et le résultat | 


; ’ Vos rate a z . 
est exactement le contraire de celui que Ronsard espérait : les stro- 


phes ainsi dissimulées, ou il parle de lui, de ses amis, de ses protec-. 
teurs, tout bonnement, dans un style simple et sincere, avec les seules” 


ressources de ses propres idées et expressions, sont pour nous un 
délassement et un plaisir ; elles nous paraissent bien meilleures que 
celles du voisinage immédiat, ot le poéte a déployé un luxe fatigant 
de «rare et antique erudition » ; elles prennent une valeur toute par- 
ticuliére et nous semblent méme d’un prix infini*. : 
Ronsard est bon dans l’Ode grave partout ou il n’use ni des légendes 
ni des périphrases mythologiques ou en use modérément. Il est trés 
bon lorsque ces mémes passages sont tirés de son cru ou du moins 
trés éloignés de leur source, ou, sils sont développés d’aprés un mo- 
- déle, correspondent néanmoins a des impressions personnelles. Par 
exemple, l’ode entiére A NV icolas Denisot : «Bien que le repli de Sarte... » 
se lit facilement et avec plaisir ; elle est poétique, mais sans aucun 
secours étranger, par le seul prestige des idées, des sentiments, des 
expressions propres au poete ; elle ne contient aucune allusion a la 
mythologie ?. Voici d’autre part la piéce qui servait d’épilogue a la 
troisiéme édition des, Qualre premiers livres des Odes. Elle est imitée 
d’une épigramme de Marulle dont je reproduis en regard le texte entier 
d’autant plus volontiers que cette source a échappé jusqu’ici aux com- 


mentateurs. 

Chaste troupe Pierienne, 
Qui de onde Hip pocrenienne 
Tenez les rives, et le mont 
D’Heme, et les verdoyans bocages 
De Pinde, et les antres sauvages 
Du saint Parnasse au double front : 


Casta Pieriae cohors puellae, 

Quae Pindi juga, quae tenetis Haemi 
Et quae dulcibus Aonum viretis 
Permesso premitis comam madentem, 


1. V. par ex. cette str. centrale de ode A Guy Pacate : «Mais une fiévre grosse | 


Creuse desja ma fosse... »; 1a premiere str. de Vode A Gaspar d’ Auvergne: « Puisque 
‘la mort ne doit tarder » ; cette str: de l’ode A Denise : « Tues la frayeur du village... » 
et la suivante ; les str. antépénultiéme et finale de V Hymne triumphal ; les quatre 
derniéres de l’ode A Madame: « Vierge dont | 
derniére partie de lode A Saint-Gelais ; les premiéres etl 
Vode A Monsieur d@’Orleans: « Prince tu portes le nom... » 3 
eentrales de l’ode A Robert de la Haye, etc. 
2, BI., II, 338. Cette ode parut en 1552. 


es derniéres strophes de 
trois ou quatre strophes 


a vertu redore » 5 cing ou six str. de la 


dee de 7 


mn ‘ Mealy 
’ y 7 : 


: 
1x 


Tuque, 6 quae Cnidonincolis Paphumque, 


- Piscoso Dea procreata ponto, 
Quam circumsiliunt Jocusque Amorque, 


Ki passis Charites comis decentes, 
Cum per Idalium, Citheraque alta, 
Aut Colchos, Amathuniave, Eriosve, 
Exzerces faciles levis choreas. 


Vos, 6 vos, toties Deae vocatae 
Quarum muneris est honor canendi, 


Fronde cingite myriea capillum, 

Et chelin date, Lesbiumque plectrum : 
Ac me dente nigro rapacis Orci 
Ereptum media locate Cirrha, 

Unde Seribus audiarque Hiberis *, 
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cen 


_ Vous, de l’eau poissonnt 
Qui dans le creux d’une coq 


Vinstes 4 Cypre, et quiCnidon, ; Wy 


Gouvernez et Paphe et Cythere, oe 
Venus la fiere-douce, mere’ j 
De ce bon enfant Cupidon : 


Vous, Graces, d’une escharpe ceintes, 


‘Qui dessus les montaignes saintes 


De Colche, ou dans le fond du val 

Soit d’Amathonte, ou soit d’Erie, © 
Toute nuit sur l’herbe fleurie rs 
En un rond demenez le bal: 


Et vous, Dryades, et vous Fées, 
Qui de jones simplement coifées 
Nagez par le cristal des eaux, 

Et vous qui les prenez a force, 
Faunes, qui vivez sous l’escorce 


- (Comme 1’on dit) des arbrisseaux 1 


Ornez ce livre de lierre 
Ou de myrte, et loin de la terre 
Ignorante enlevez ma voix 2: 
Et faites que tousjours ma lyre 
D’age en age s’entende bruire 


Du More jusques a 1’Anglois, 


On peut penser, sans trop de rigueur, que les trois premiéres strophes 
laissent 4 désirer, parce que, tout en modifiant de fagon sensible 
le contenu et l’ordre des vers de son modéle, Ronsard lui a emprunté 
un vain étalage de mythologie ; que les deux derniéres sont meil- 
Jeures parce qu’il y a usé discrétement de ce genre d’ornement ; et 
que la meilleure est l’avant-derniére, justement la seule qui ne soit 
pas paraphrasée, la seule qui provienne de Vimagination cultivée 
de Ronsard, du travail sourd et, lointain des réminiscences assimilées, 

Enfin voici une ode de ton moyen, une satire lyrique du genre hora- 
tien, ton et genre qui ont le mieux réussi A Ronsard auteur d’odes 
graves. Il l’adressa-en 1556 A son protecteur le cardinal Odet de 
Coligny. Elle est, elle aussi, imitée directement de Marulle et d’une 
seule piéce de Marulle. Elle est donc, comme la précédente, parfai- 
tement homogéne. Mais elle a sur la précédente cet avantage de ne pas 
contenir la moindre légende, la moindre périphrase, le moindre yo- 
cable mythologique, ni aucun trope ambitieux, et cet autre avan- 


1, Var. de 1584: « Fendant des Fleuves les entorses, 
escorces | Et sous le tronc des arbrisseaux ». 

2. Id. : « Et bien loin par dessus la terre, | S’il vous plaist, enlevez ma voix... » 

3. Epigrammata, lib. II, Ad Musas. — Ct. Bl., II, 272. A part Porthographe, j’ai 


cité le texte de 1555 et 1560, modifié plus tard comme Pindiquent les notes précé- 
dentes. 


| Et qui naissez sous les ’ 


he ee ee ee . ) } 
i “3 hp as i . 42 i= t ; at i” + ; 7 ey 2 
Ad Antonium Petrutium*, . A Mgr le Reverendissime Cardinal 
; sey, eh po . de Chasiillon. . 


is on re ates : Mais d’oti vient cela mon Odet ? 
; bees BPs Si de fortune par la rue 
yp lee Quelque courtisan je salue 
~ Ou de la voix ou du bonnet, 

Ou d’un clin d’ceil tant seulement, | 
De la téte, ou d’un autre geste, ; 
Soudain par serment il proteste 
Qw’il est 4 mon commandement. 

Soit qu’il me trouye chez le Roy 
Soit que j’y aille ou que j’en vienne *, 
Il met sa main dedans la mienne,: 

Et jure qu’il est tout a moy: 

Il me promet montaignes d’or 
La mer d’or et toute son onde 
Et si plus grande bourde au monde 
Se trouve, il la promet encor *. 


. 


Qui fit, Petruti, ut si quis est mihi visus, 
Si quem saluto, si cui manum porai. 
 Caputve movi, protinus mare et montes 
Aut si quid usquamest impudentius jactent 
Et se patronos offerant vel invito ? 


Mais quand un affaire de soin 
Me presse 4 lui faire requéte, 
hy : ; ; Tout soudain il tourne la téte 
Tidem rogati, certa postulat cum res Et me delaisse 4 mon besoin #4: 
Mirantur undetam audiant novum nomen, - Et si je veux le r’aborder 
Nec jam Marullum, verbanec sua agnos- Ou Vaccoster en quelque sorte 
; [eunt. Mon courtisan passe une porte 
Homines crepitui quamsimilimi ventris, Et ne daigne me regarder : 
Pontanus illos ut meus bene appellat °. Et plus je ne lui suis cognu, 
3 : Ni mes vers ni ma Poésie, 
Non plus qu’un étranger d’Asie, 
Ou quelqu’un d’Afrique venu, 


Mais vous, mon support gratieus, 
Mon appui, mon Prelat que j’aime °, 


1. Epigramm., lib. I. — Cf. B1., I, 238. Jai cité le texte de 1556, modifié plus tard 
comme l’indiquent les notes suivantes. 

2. Var. de 1584: « Soit qu’il en sorte ou qu’il y vienne », 

3 Var. de 1560: « Et toutes les bourdes du monde | Sans rougir me promet 
encor ». — En 1584 ce quatrain est supprimé. 

4. Var. de 1584: « Et devient sourd 4 mon besoin ». 

5. Ces deux derniers vers ayant été complétement laissés de coté et pour cause, il 
reste trois vers latins que Ronsard a développés en douze vers. 

6. Var. de 1584: « Mais vous, Prelat officieux, | Mon appuy, mon Odet, que 
j’aime... » — Pour la sincérité des sentiments exprimés ici jusqu’a la fin de Vode, cf. 
la dédicace du premier livre des Hymnes, 1555 (BI., VI, 275), la fin de Hymne de la 
Philosophie, 1555 (id., V, 166), et encore au tome VI les pp. 156-69, 193et suiv. 


ene ee. S Denton yer fn ; ee 


Tu solus a me cultus unice, quicquam — r ; 
Nec polliceris, vana nec mihi jactas. — _ Librement a vous je m’adresse _ ‘+ Oe 


~ Mille fois plus ni que moy mi 

“Ni que mon.cceur, ni que mes ye 
_ Vous ne m’en faites pas ainsi, 
Car si quelque affaire me presse, 


Ai cum videiur postulare res, uliro ~ Qui de mon fait avez souci 2: 
Imples parentis munus : aique agis me- ~~ Vous avez soin de mon honneur, 
; [cum Et voulez que mon bien prospere, 
Non ut patronum, sed pium ui decet M’aimant toui ainsi qu’un dous pere, 
[pairem. &t non comme un rude Seigneur : Vea 
: _ Sams me promettre ces grands mons, 
Ni ces grands mers d’or ondoyantes: 
; _ Car telles bourdes impudentes 
Sont indignes des Chastillons®: 


_ La raison (Prelat) je ’entens, ae 
C’est que vous estes veritable, 
Et non courtisan variable, 

Qui sert aus faveurs et au tems. 


Nimirum amasque solus, et tibi constas. 


i 


Ronsard évidemment n’a pas eu le mérite d’inventer l’idée ni méme — 


le plan de cette ode ; il a suivi pas 4 pas son modéle, Mais, outre qu’il 
lui a laissé deux vers qui n’étaient pas transposables, il a su dévelop- 
per une vision et une émotion personnelles dans de justes limites et 
sous une forme aussi limpide, aussi pittoresque et fine que pouvaient 
le souhaiter les Marotiquesles plus difficiles et au xvire siécle les Malher- 
biens les plus intransigeants. ; 

Nous allons voir que dans l’Ode légére Ronsard a presque toujours 
écrit ainsi, parce que, bien qu’il s’inspire encore de trés prés — de 
trop prés — de modéles grecs, latins, italiens et néo-latins, il y a parlé 
de choses qu’il aimait ou qu’il ressentait vivement, et qui n’avaient 
pas besoin, pour étre poétiques, des ornements de la mythologie et des 
figures de style : la nature, la jetinesse, Yamour, la joie de vivre, le 
regret de vieillir. j 


1. Pour ce quatrain, R. s’est rappelé le début de la premiére ode d’Horace, et le 
début de l’épigramme de Catulle a Calvus. 
2. Var. de 1584 : « Et.soudain en avez souci ». 
3. Id.: «Sans me promettre a tous les coups | Ces monts, ces mers d’or ondoyantes: 
| Telles bourdes trop impudantes | Sont, Odet, indignes de vous ». 


>. 


Ho ae sacrion Il) — LODE LEGRERE. 
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CONSIDERATIONS GNERALES. 


Ronsard ne s’est jamais complétement affranchi des énigmes prove- 


nant des périphrases et des allusions aux légendes de la mythologie. 


On les retrouve méme dans l’Ode légére, et méme dans les odes légéres 


postérieures 4 1553-56, c’est-a-dire a la période ot, comme nous 
Vavons vu, il modifia heureusement sa maniére dans le sens indiqué 
par les conseils de ses meilleurs amis et par les critiques de ses adver- 
saires réconciliés. Pour s’en conyaincre, il suffit de lire le début de 
Vode épicurienne Si l’oiseau qu’on voit amener, la fin de l’ode éro- 
tique Le jour pousse la nuit, qui parurent en 1550, la « gayeté » Assez 
vraiment on ne revere, qui est de 1553, et Vode bachique Ny la fleur 
qui porte le nom, publiée en 1560 1. Cette derniére piéce est meme 
l'un des meilleurs exemples que l’on puisse donner des excés ol. Ron- 
sard est tombé en voulant réagir contre le style prosaique de ses 


| prédécesseurs ; et c’est. précisément Vune de ses strophes que Mé- 


nage (un Malherbien relativement raisonnable) a citée, pour expli- 
quer comment notre poéte, au XvII® siécle, « au lieu d’acquérir la répu- 
tation de docte, acquit celle de pédant ? ». 

Toutefois il est certain que les odes légéres de Ronsard, 4 quelque 
date qu’elles aient été composées, sont généralement d’un style moins 
«haut » et moins « rare » que les odes graves, pour diverses raisons : 
parce qu’elles expriment des idées simples, accessibles 4 tous, des 
sentiments naturels et universels ; que, si ailleurs Vobscurité de la 
forme s’associe volontiers A la gravité du fond, inversement la gaité des 
sujets traités dans les odes légéres engendre presque nécessairement 
la clarté de l’expression ; qu’elles sont empruntées 4 des poetes qui 
n’ont pas abusé de la mythologie, ou qui n’en ont pas usé dans leurs 


1. BL, II, 150, 167, 220-21 ; VI, 344. : 
2. Observ. sur les Poésies de Malherbe, p.531 de Véd. de 1666. Le passage cité par 


Ménage vient du poéte alexandrin Nicandre, Alewipharmaca, vers 405 4 410. 
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personnes qui autrement n’y auraient rien entendu. 


L’Ode légére, qui prend parfois le nom de chanson, est une ode 


courte, ayant pour sujets, simultanément ou non, la nature extérieure 
sous ses plus riants aspects, l'amour, le vin, la bonne chére, et d’une 
fagon générale le plaisir des sens. Cette définition dépasse quelque 
peu celle d’Horace : ) 


Et juvenum curas, et libera vina referre 


Mais elle ressort des imitations qu’il a faites d’Alcée, de Sapho, 
d’Anacréon, et de la strophe bien connue ot Horace se compare a 
Pabeille industrieuse qui butine les sucs délicieux du thym 4 la lisiére des 
bois de Tibur et sur les rives fraiches de l’Anio. — Elle nese dégage pas, 
non plus, aussi complétement des opuscules théoriques de Du Bellay et 
de Ronsard, nous avons vu pourquoi ?. Il faut aller la chercher dans 
certaines odes sans prétention, ou Ronsard n’aspire, comme Horace, 
qu’é jouir d’une bonne santé dans un « beau sejour » et a chanter le 


odes légéres ; qu’enfin beaucoup d’entre elles furent adressées a des. 


vin et  « amour », au murmure d’un ruisselet. ou parmi les senteurs | 


des roses. On la trouve encore avec un peu de bonne volonté dans 
les épitres liminaires A Christofle de Choiseul et A Jean de Morel, ov il 
vante les charmes de l’ode anacréontique et de la chanson marul- 
lienne 2. 
Peletier, dans son unique chapitre sur Ode, ne distingue pas suffi- 
samment l’odelette rustique, amoureuse et bachique de l’ode sans épi- 
thete, qu’il traite comme un genre supérieur, susceptible d’un ample 
développement ; il ne dit pas un mot de la chanson *. — Laudun a écrit 
sur l’Ode commune un chapitre trés confus, ot, tout en répétant que 
« ode et chanson ne sont qu’une méme chose », il rapporte une « dis- 


tinction qu’on a mise » entre la chanson, qui « est le plus souvent de 


choses viles et rurales », et lode, qui « n’est employée qu’es choses 
graves, 4 la louange des rois, princes et hommes illustres », distine- 
tion qui n’est ni juste ni fondée sur les faits, a laquelle il ne semble 
pas tenir, mais qu’il ne remplace cependant par aucune autre 4, 


1. Introduction, p. xiv1. 

2. V. ci-dessus, pp. 168 4 171. 

3. Cf. Chamard, thése lat., 62-67 ; Laumonier, Rev. de la Renaissance, mai 1901, 
p. 263. 

4. Livre III, ch. 1. — P. Deimier, de son cété, aprés avoir énuméré dans son pre- 
mier chapitre les 32 formes de poémes frangais et avoir fait entrer dans cette énu- 
meération les Stances, 1’Ode, puis la Chanson, annonce « qu’en la suite dé son livre, 


q 
S 


aA 


sk >: 
quelin, qui, 
/ avec une secréte 
- sur la 


. 


ent 
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Des ombrages, des prez, des oyseaux Ropomens 
Des épesses forests, des sources gasouillardes, 
Roullant sur le gravois leurs ondes babillardes *. 


- 


_ Le spectacle de la nature printaniére et méme estivale rend l’Ame 


joyeuse, gaillarde, exubérante. II incite le poéte a la gaité, a la lasci- 
veté, aux réves amoureux. Il lui fait chanter en strophes légéres la 
femme, la source, l’oiseau, la fleur. I est bien vrai que les festins et les 


baisers sont de toute saison, et queles poétes sensuels, comme Pontano 


et Ronsard voient jusque dans les rigueurs de |’hiver une invitation 
aux ébats voluptueux ® ; mais c’est 14 une exception qui n’infirme en 
rien la régle : |’Ode légére est plutét un produit des beaux jours. — 


il fera un discours particulier sur chacun de ces poémes, afin de faire connaitre la 
nature et la juste régle qui se peuvent remarquer et désirer en eux », Mais il n’en a 
rien fait dans la suite de son livre (Acad. de l’ Art poéi., 1610). 

1. G. Pellissier, Introd. de son éd. de l’ Art poét. de Vauquelin, Lv. 

2. Art poét., I, 645-732. Cf., II, 855-62, passage sur les Baisers, Chansons, Airs et 
Amourettes. 

Boileau est encore celui qui distingue le plus nettement l’ode légére de Vode grave ; 
mais il tient trop peu de compte de l’élément rustique, et ce qu’il dit du «style impé- 
tueux » de l’ode en général ne s’applique, en réalité, qu’a lode grave. En revanche, 
il consacre une vingtaine de vers au « vaudeville» et ala «chanson », mais plus loin 
et bien 4 part, comme si ce n’étaient pas des odes légéres, tantot érotiques, tantot 


-bachiques ; il attribue d’ailleurs 4 ces variétés du genre lyrique un sens satirique et 


antireligieux, qu’elles n’avaient point au xvr° siécle et qu’on chercherait vainement 


chez Marot, du Bellay, Ronsard, Baif, Chardavoine, Tabourot, Jean le Houx, 
3. Pontano, Amores, lib. I1: Frigore invitatur ad voluptatem. — Ronsard, Pamou- 


rette Or que l’hyver roidit ; les « gayetez » Assez vraiment on ne revere, et Jaquet aime 


autant sa Robine. 


CHAPITRE 1 — Pate! 


L’ODE RUSTIQUE. 


. 


I. — La sensation de la nature chez Ronsard. 


: ' ; sin ; a, ae \ Le Aesth: eee ; F 
Le paysage du Bas-Vendémois. Impressions personnelles et réminiscences 


_ livresques (surtout de Virgile et d’Horace),. — L’ode des Louanges du Vandé- 


mots. Le Loir. La forét de Gastine. La fontaine Bellerie. Les habitants de 


la vallée. Lieux communs et peintures réalistes. Une adaptation de Nava-. 
- gero. — Visions directes. Les oiseaux et les fleurs. L’ode du Bel Aubespin. — 
II. — Le sentiment de la nature dans les odes rustiques. 


La personnalité du poste : preuves de l’émotion spontanée. — La nature 
confidente du poéte. Influence des poétes italiens et des chansonniers fran- 
gais : la chanson du Rossignol. — La nature en proie A l’amour. Influence 
des poétes italiens et néo-latins : Pétrarque, Sannazar, Arioste, Flaminio. — 
La nature éternelle en face de l'homme éphémére. Influence des poétes anciens, 
italiens, néo-latins. L’ode Quand je suis vingt ou trente mois. 


Conclusion. — Sincérité de Ronsard peintre de la nature. La nature vue a tra- 


vers un tempérament. 


; 


Ronsard n’a jamais été mieux inspiré que lorsqu’il a parlé de la nature 


extérieure. Elle colore, elle parfume une bonne partie de son ceuvre 
lyrique. Il adorait la campagne, particuliérement celle qui fut le ber- 
ceau de sa famille, et le sien, ot il revenait sans cesse rafraichir les 
impressions de son enfance, la campagne du Bas- Vendémois, les bords 
sinueux du Loir et de la Braye, les coteaux qui limitent leur vallée, 
couverts d’arbres, percés de grottes, arrosés de sources. Il l’aimait 
pour elle-méme, pour le pittoresque moyen et reposant de ses horizons, 
pour la fraicheur et la solitude inspiratrice de ses bois et de ses eaux, 
pour ses haies vives, pour ses rideaux de peupliers et d’aunes, pour 
ses retraites moussues, pour son sol fertile en vignes et en moissons, 
pour sa population de meeurs simples et faciles. Il a vu, il a senti toute 
la poésie qui en émane. Ila pergu avec volupté les maointires bruits de 
la parlante « rive » et le silence des « antres secrets 1 ». I a éprouvé 


1, BL, II, 426 ; VI, 191. 


ae Se es 


- Ue frisson sacré. ae an esis. 


De la tant de scenes Leietay si joliment dessinées, tant @heu- 
reuses descriptions pastorales, qui ont regu tout leur développement 


dans les Eglogues et les Poémes, mais qui sont esquissées déja dans 


: 


ses Odes, et dont quelques-unes y forment des tableaux achevés. 


Quand il chante son « nid paternel », son Loir et sa Gastine, « delices 
‘de ses vers » 1, la sincérité de ses impressions ne peut étre mise en 
doute, Je crois pouvoir m’en porter garant aprés avoir parcouru plu- 
sieurs fois, en divers sens, le pays natal de Ronsard, de la Chartre- 
sur-Loir 4 Venddme et du prieuré de Croixval a Bessé-sur-Braye, ainsi 


que ses autres résidences favorites de la région voisine, Bourgueil 


ou il aima, Saint-Cosme-lez-Tours ot il mourut. Au surplus, d’autres 


« pelerins » ronsardisants ont constaté comme moi de visu la « mer- 


veilleuse fidélité » de ses peintures 2. 

Mais, comme Ronsard se reposait sur les rives ou s’enfoncait dans 
les bois, « parlant avec un livre * »; comme il savait par cceur son 
Virgile et son Horace; comme la nature qu’ils ont décrite ne 
différe pas trés sensiblement de celle qu’il voyait et dont il jouis- 
sait, c’est de concert avec eux qu’il exprime une partie de ce que 
lui inspire le paysage environnant. On peut lui appliquer ce qu’on 
a dit du poéte des Bucoliques : ses poésies champétres sont un mé- 
lange perpétuel d’observations directes et d’imitations ; il passe sans 
cesse de la nature réelle qu’il a sous les yeux 4 la nature ornée qu'il 


trouve dans ses auteurs, préoccupé qu’il est de reproduire ses visions’ 


et autres sensations d’une fagon littéraire *. Il y a donc 1a encore une 
transposition. Mais elle a lieu sans effort, sans heurt, sans disparate, 
sans que la vérité de ses descriptions souffre des emprunts qu’il fait ; 
l’expression y gagne seulement d’étre plus poétique, et c’est précisé- 
ment ce que voulait Ronsard. 

C’est avec la méme intention de poétiser les sites du Vendémois et 
de la Touraine qu’il en fait le séjour préféré des Muses, qu’il donne 
une Ame et un corps aux énergies naturelles de la terre, des eaux 
et des bois, qu’il les peuple de divinités paiennes, Faunes, AXgipans 
et Sylvains, Naiades, Oréades et Dryades, « ballant » et folatrant 


1. BL., II, 128, 148, 246, 425, 432. 

2. Dreyfus- -Brisac, Au pays de Ronsard ; L. Froger, Prem. poés. de R., pp. 6, 73 
et 74; J. Jusserand, Nineteenth Century W avril 1897, Ronsard and his Vendomois ; 
A. Hallays, Journal des Débats du 3.et du 10 octobre 1902. 

8. B)., Il, 160. 

4, A. Cartault, Etude sur les Bucoliques de Virgile (Paris, A. Golin, 1897), pp. 91- 


92, et passim. 


y s } . 4} eae , oe Ki >i OS 

ensemble, & moins que les Satyres sensuels ne poursu nt | 
phes craintives jusqu’aux sources et aux arbres, ou elles se ¢ ‘ob ub 
parfois & leurs amoureux transports : symboles gréco-latins, qui, 
condensés par Horace et Virgile, développés par Ovide et Stace, pré- - 
sentés de cent facons pittoresques et lascives par leurs imitateurs de. 
la renaissance italienne, néo-latine et francaise, devaient sourire tout. cr 
particuliérement a l’imagination de Ronsard, admirateur passionné des. a 
formes et des couleurs, de la fécondation universelle et dela viet. 
Sensations directement reproduites et réminiscences d’auteurs, ' 


vérité et fiction, réalisme et idéalisme, tels sont les éléments, harmo- 
nieusement fondus, et le double caractére des odes rustiques de. q 
Ronsard. : ; 
> y ; A % on 4 5 ; Z 7 
. _— 
Voyons d’abord le paysage dans son ensemble. L’ode des Louanges: 
de Vandomois : a 4 
O terre fortunée ' 

Des Muses le sejour 2... 
chante la vallée pittoresque et fertile ow le manoir de la Possonniére 


apparait en bordure de la forét de Gastine, comme un joyau dans un — : 
écrin vert, & quelques centaines de métres du bourg de Couture ~~ 
et du confluent du Loir et de la Braye. Pas une strophe descriptive 
qui ne soit d’une rigoureuse exactitude. Mais Horace avait célébré 
de son cété tantét cette villa de Tibur, dont la générosité de Mécéne 


1. Pour les danses de divinités champétres, surtout au printemps, ot. Vénus les 
guide, v. Horace, Carm., 1, 1, 31: Nympharumque leves cum Satyris chori ; tv, 5-7 > 
Jam Cytherea choros ducit Venus, imminente luna.... ; Virg., Buc. et Géorg., passim ; 
Ovide, Fast., I, 512; Meét., VIII, 746, ete. Elles sont parfois mélées au cortége de 
Bacchus, ou a celui d’Apollon. — Cf. Marulle, Hymnus Pani ; Flaminio, Carm., I, q 
Hymnus in Pana, et passim ; Pontano, Amor., II, Laudes Casis fontis, et passim ; 
Sannazar, Eleg. III, Quod. pueritiam egerit in Picentinis ; Second, Navagero, etens 
Lemaire de Belges, Illustr., I, passim. — Trés fréquent chez Ronsard, ot partois, 
comme chez ses modéles, les Muscs et le poéte lui-méme se mélent a ces danses au , 
clair de lune (B1., 1, 321, 360 ; II, 128, 203, 208, 333. 347 ; IV, 116 2 VolSOR Vin I39: 
161, 191, 240, ete.). 

Pour la poursuite des Nymphes par les Faunes libidineux, v. Horace, Carm., III, . 
Xvill : Faune, Nympharum fugientum amator ; Ov., Mét., 1, hist. de Syrinx ; XG 
hist. résumée de Lotis ; Fast. I, hist. développée de Lotis ; II, culte de Faune ; 
Heroid. V, none a Paris, fin ; Stace, Sylv., II, 1, 106 ; 111, 8 A 35. — Ce, Sannazar, 
Pélégie In morum candidam et Pégl. Salices, imitée par Marg. de Nav. dans 1’Hist. 
des Satyres et des Nymphes de Diane ; Bembo, Carm., Galatea, et Faunus ad Nym- 
phas ; Pontano, Amor., II, De quercu Diis sacra, et passim ; Marulle, Epigr. IV, 
Ad Feunum ; Lemaire de Belges, Illusir., I, xxv. — Fréquent chez Ronsard, 
(B1., I, 360 ; IT, 148, 160, 272 ; III, 332; VI, 80, 119, 177, 181, surtout le Satyre _ 
et le Houz),. 

2. Je rappelle que e’est la méme qui dans Bl. commence par Des Autels qui redore. 
Ronsard y ajouta une strophe initiale en 1578. 


\y . 
eh hy Doce) 


> Tarente, Gutsone 
sdait lui aussi, une 2 villa. Ne soyons donc pas sur- 
7 “pris: de retrouver dans la piéce francaise des souvenirs certains de l’ode 
2 Velox amenum et de lode Septimi Gades, que notre poéte applique — 
o uniquement au domaine paternel et a ses environs. Les bords du Loir, a 
ot: la corne d@abondance a prodigué ses richesses, correspondent A ceux 
~ de l’Anio, ow le poéte latin invite la jeune Tyndaris a partager Ses 
loisirs +, Le coteau boisé du Lucretile, voisin de Tibur, et le coteau 
« vineux » de ‘VAulon, voisin de Tarente, dont les produits ne le cé- 
daient pas a ceux de Falerne, se sont rapprochés dans Ronsard, pour 
_devenir les « deux longs tertres » qui abritent sa vallée contre les 
«aquilons et les vents du midi » : 


ee y 
o 


| Sur Pun Gastine sainte, ; Kt sur l’autre prend vie : , fe 
Mere des demi-dieux, . rang - Maint beau cep dont le vin 
: Sa teste de verd peinte Porte bien peu d’envie = 
Envoye jusqu’aux cieux , Au vignoble Angevin °. he 
Mais le Loir lui-méme n’a pas l’allure de l’Anio rapide 4. Comme le <e 


Mincio bordé de jones, il erre en détours paresseux *. Comme le Liris 
silencieux, il arrose les paturages d’une eau tranquille °. Il s’attarde — 
et ceci n’est point dans Horace, ni dans Virgile — a jouir de la beauté 
des rives que ses crues limoneuses ont fertilisées : 


Le Loir tard 4 la fuite, Ht rend en prez fertile 
En soi s’esbanoyant, Le pays. traversé 
D’eau lentement conduite Par lhumeur qui distile 
Tes champs va tournoyant, De son limon versé. 


On ne pouvait voir ni sentir les choses plus justement, ni les expri- 
mer plus sobrement. Puis c’est la note morale. Si mon pays, ajoute 
Ronsard, revenant a l’ode Quid dedicatum et aux Géorgiques surtout, ne 


1. Carm., I, xvu, fin: Hic tibi copia | Manabit ad plenum benigno | Ruris ho- 
norum opulenta cornu... Dans l’ode qui nous occupe, Ronsard n’invite aucune femme 
a vivre avec lui dans le Vendomois. C’est dans le Voyage de Tours qu’il a imité d’une 
facgon originale cette partie de l’ode & Tyndaris : é 

Quitte moi ton Anjou, et vien en Vandomois. 
La s’elevent au ciel les sommets de nos bois, 
La sont mille taillis, et mille belles plaines, 
; La gargouillent les eaux de cent mille fontaines... 

2. Hor. Carm., 1, vu : Tiburni lucus ; 1, xvu1: amenum Lucretilem ; IV, 11: Et 
spissde nemorum comae. 

3. Ibid., H, vi: et amicus Aulon | Fertili Baccho minimum Falernis | Invidet uvis. 

4, Ibid., 1, vil: praeceps Anio. sa % : 

5. Virg.., Géorg., ILI, 14: tardis... flewibus errat | Mincius et tenera praetexit arundine 

ipa 
i % ations Carm., 1, Xxx1: rura quae Liris quieta | Mordet aqua taciturnus aninis, 
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on i?) “fA pe, - va a pe - , c] 
ves eee ae kA, im ‘itt : he PN eck pre SER AEs 
—_ posséde ni l’or ni la « gemme » de Inde, en revanc! 


- _- « fortunent » d’un plus grand avantage: 
ewe ast, qceaee | eee | s oft ae ee 
nee oP drs La Justice, granderre f Et s’encore a cette heure Se ae 
Peas oe P baka hee : ; - . : a. 
ie S’enfuyant d'ici bas, _ De Vantique saison ieee 
ss  Gaissa dans notre terre eee ot Quelque vertu demeure, — Spa 
fe.) Le saint trac de sés pas, y Tues biensamaison®, = Sa 
7. —" a 
ar _ Gest la que je préfere vivre, c’est 1a que je voudrais mourir, dit enfin = 
ae Ronsard, parce qu’il le pensait, parce que vraiment la vie 8 la cam- 


mt pagne lui souriait plus que l’existence de la Cour *. Mais des vers d’Ho- 
race, exprimant la 'méme pensée sous une forme poétique, chantaient 


dans sa mémoire : Ille terrarum preter omnes | Angulus ridet.... Et 

nos in xlernum | Exilium impositura cymbe... Ibi tu calentem | Debita 4 

sparges lacryma favillam | Vatis amici*. D’ouw les trois derniéres strophes 

qui semblent pourtant avoir jailli spontanément de son imagination : 

Bref, quelque part que j’erre La je veux que la Parque : 

Tant le ciel m’y soit dous, Tranche mon fatal fil . F 

met Ce petit coin de terre Et m’envoye en la barque ; 
xt Me rira par sus tous. De perdurable exil. : 


La te faudra respandre 

em Mille larmes parmi 

4 _ Les ombres et la cendre 
De Ronsard ton ami. 


4 Il n’est pas question ici de la riviére de Braye, dont les eaux plus 
resserrées et moins profondes coulent plus rapidement que celles du 
Loir. Mais Ronsard |’a mentionnée ailleurs, avec l’allure propre de son 

courant, soit dans les adieux Au pais de Vandomois : 


Et toi Braye qui roule 
En tes eaux fortement, 


1. Hor., Carm., I, xxx1: non aurum aut ebur Indicum... & 

2. Virg., Géorg., II, 473 : extrema per illos | Justitia excedens terris vestigia fecit. — 
Une autre faveur céleste du Vendémois, c’est d’avoir produit un poéte tel que Ron- 
sard : il le disait en trois strophes qui suivaient celles-ci dans 1’éd. primitive ; il l’a 
laissé entendre ailleurs (Bl., I, 231 ; II, 251, 378) ; et je me demande s’il ne faut pas 
encore comprendre ainsi la « recompense » dont les dieux ont « fortuné » ce pays. 

3. Cf. ces vers au Cardinal de Lorraine (1556) : 

Car les champs et les bois, et les lieux solitaires, 

Et les prez, ot le Loir parmi les herbes court, 

Me plaisent beaucoup plus que le bruit de la Court (Bl., VI, 290). 
et Pode De Velection de son sepulcre, ou il demande d’étre enseveli dans son village 
parmi les « pastoureaux », 

4, Hor., Carm., II, vi, 13 ; 111, fin ; vi. fin; 


t 


dans PBlection de son n sepulere, ou il exprime sa volonté de dor- 
eat mir le dernier sommeil a leur. confluent, dans une « isle verte » que le 
ox Loir embrasse, 5 ; ; 
Boek La ot Braye s’amie 
D’une eau non endormie 
i ; ~ Murmure &l’environ 

; De son giron *. 


- Le Loir a du reste ’honneur d’avoir, lui tout seul, inspiré deux oes 
~ a Ronsard. L’une, adressée A la source du Loir, mériterait d’étre entié- 
rement citée. Elle se résume ainsi : Sois fiére, source féconde, d’arro- 
ser mon pays paternel ; c’est le plus beau de France ; les Muses y habi- 
tent et Apollon lui-méme, qui sur tes bords a « ravi lj jeunesse » d’une 
nymphe. Passe par Venddme, source cristalline, et salue mon ami La 
Haye, le poéte. Voici des roses que j’effeuille en ton sein, favorise nos 
paturages et nos champs, et qu’en récompense le dieu de la mer te 


fasse bon accueil. — Un parfum d’antiquité s’y méle agréablement a | 


. . . on . = r 
Vodeur du terroir ; la description, la priére, le souhait final, sont gréco- 


romains, mais ils n’en sont pas moins venddmois. Ovide a passé par . 


la, mais il a cédé la place & Ronsard °. 


L’autre ode, adressée Au fleuve du Loir, est d’une forme moins heu-’ 


reuse, méme dans sa derniére rédaction ; mais l’idée dominante et deux 
stropbes d’une belle venue demandent qu’on s’y arréte. Le poéte ren- 
dra le Loir, dont « la bonté ne cede au Nil », aussi fameux que les 
fleuves chantés par les Grecs. Que les rives du Loir, en retour, « bruis- 
sent » éternellement le nom de Ronsard, clamant aux « pelerins » fu- 
turs la docte initiative de sa Muse, la noblesse de ses origines, la nou- 
veauté de son lyrisme, les beautés de sa Cassandre. — Avec Téthys et 
?Amphryse nous entrevoyons la Gréce; les deux derniéres strophes 


t 


1. Bl., II, 246. Sur cette ode, v. ci-dessus pp. 56, 369, 405 et 406, note 1. 

2. Ibid., 250. Cf. pp. 128 et 234. — Bien que l’ode De l’election de son sepulcre soit 
une ode pastorale, et qu’on puisse la considérer comme la suite naturelle de l’ode des 
Louanges de Vandomois, je n’ai pas cru devoir la ranger parmi les odes légéres (v. ci- 
dessus, p. 369). — Mais je dois dire ici que le tombeau révé par Ronsara en 1550 
n’est pas Saint-Cosme en 1’Isle, prés de Tours, comme l’a écrit Sainte-Beuve, mais un 
ilot verdoyant, ombragé de peupliers, que l’on peut voir encore a Couture, devant le 
chateau du Pin, ou se rencontraient de son temps le Loir et la vieille Braye. Cf, Hallo- 
peau, Le Bas-Vendémois, pp. 93, 173 et suiv. : 

3, Les strophes 4 et 5 rappellent deux épisodes des Métamorphoses, celui d’Apollon 
et Daphné, celui de Jupiter et Io. Mais il se peut que Ronsard ait plutot songé au 
récit que la Nymphe Pegasis fait 4 Paris de sa défloration par Apollon dans Lemaire 
de Belges, Idlustr. de Gaule, I, ch. xxv1, d’aprés Ovide, Héroide V. 


dans Tes prés de Gelten cout prés du « er neeege », pent 
moulin Ronsard, a moins que ce ne soit au chateau du ia, ot 
. est le plus éloquent a vanter le génie de son poéte. ‘ ae Teas 
eh Apres la riviére la forét, « Gastine sainte », a Vombre de laquelle of; 
Ronsard écrivit ses premiers vers et ses derniers *. Elle couvrait alors ‘ 
tout le Bas-Vendémois sur-la rive gauche du Loir et s’étendait de plu- 
sieurs lieues en profondeur dans la direction de Tours?. I] n’en reste 
Be : aujourd’hui que des bouquets de bois épars, assez épais toutefois et 
2 i nombreux pour qu’on y reconnaisse sans trop de peine la « haute maison 
i des oiseaux bocagers » si chére au poéte. Résumons et citons, d’aprés 
7 son texte remanié, l’ode A la forest de Gastine. Ronsard la chante, 
comme les Grecs « la forest d’Erymanthe », en retour des obliga- 
tions qu’il lui a. — C’est elle qui le « ravit d’esprit », elle qui fait «que 
les Muses lui répondent », elle qui le délivre des « soins importuns » 3 
; cat Is lui souhaite donc tout le bien qu’elle mérite : S 


: ae Tes bocages soient toujours pleins a 
mis D’amoureuses brigades 
De Satyres et de Sylvains, 

La crainte des Naiades. 
En toy habite desormais . 

Des Muses le college, 
Et ton bois ne sente jamais 

La flamme sacrilege. 


Un nom sonore de forét grecque, la mention de quelques divinités 
plastiques, tel est apport trés acceptable des vers d’Homeére et d’Ho- 
race qui hantaient l’esprit de Ronsard 4. Le reste vient de son imagina- 
tion, émue par les sentiments de reconnaissance et de respect quasi 


‘ 


1. Géorg., III, vers 10 42 12 ; Carm., III, xxx, vers 10 a 14. 
2. Cf. Bl., II, 394, et surtout IV, 348: 
Adieu, vieille forest, le jouet de Zephyre “s 
Ou premier j’accordai les langues de ma lyre... 
d’autre part, c’est 4 Croixval que mourant il dicta presque tae ses derniers vers 
(Binet, préf. des Derniers vers et Vie de Ronsard). : 

3. Id., 1, 183, Voyage de Tours. 

4, Odyss., VI, 102 et suiv. — Carm., III, xvi. Le vers d’Hor. Faune, Nympharum 
fugientum amator, ayant été délayé par tous les poétes néo-latins, il se peut que R. ait 
imité leur imitation, par ex. ces vers de Navagero : Hic habitant Satyrique et agrestia 
numina Panes | Et timor errantum Faunus Hamadryadum ; ou ceux-ci de Marulle : 
‘Silvarum nemorumque Faune cultor, | Unus Naiadum limor sororum. — Faut-il voir . 
encore une réminiscence du lentus in umbra de Virg. dans ces premiers mots : 
« Couché sous tes ombrages vers » ? Et ce distique : « Toy qui fais qu’a toutes fois. | 
Me respondent les Muses, » — viendrait-il de Sannazar : At mihi paganae dictant 
silvestria Musae... Fidaque secretis respondet silva querelis (Ele. I, 1) ou de Virgile : 
Non canimus surdis ; respondent omnia silvae (Buc., X) ? Save 


BS pie ee ifs 
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si pleases a hd 


ni } Pa ee eed ; . fe iow a ‘ 2 
lémes oa iments a | Pégard de la fontaine: Bellerie, la plus belle re ns 
aS qui « sourdaient » a la lisiére de la forét. Ce n’est point un 
de fantaisie. La terre de la Bellerie existait bien. D? anciens actes 
le racaeire de la commune de Couture en font. mention. Mais les ; 
o ‘habitants lappellent maintenant par corruption la Belle Iris. Elle ca 
Bie située a lest et tout prés du domaine de la Possonniére, dont re 
“elle faisait, partie jadis. Seulement la « fontaine » a perdu tous ses 
~ charmes depuis qu’on l’a captée au fond d’une cour de ferme ; plus de 
jet vif, plus de nappe « argentine, emmurée d’ herbe fleurie » ; il ne 
reste visible que Vantre creusé dans le tuf, surmonté de viornes et 
de vigne folle, d’ou elle jaillissait 2. — Au temps de la moisson, 


A 


Quand l’aire par compas resonne 
Dessous |’épi de blé battu, 


Ronsard venait gotiter prés de son onde le repos et la fraicheur. La, % 
~ «caché gous les saules vers» ou couché «tout a plat dessus la rive», il ° *. 
_ hotait des sensations : « le pré verdelet, l’ombre épaisse et. drue, les ‘ 

pasteurs venant des pares, le rocher percé qui darde » Ma 


Avec un enroué bruit 
L’eau de la source jazarde 
Qui trepillante se suit, 


«Vazur du ciel dans le cristal courant, la course serpentiere », 


Caquetant sur le gravois 
i D’une flo-flottante vois *. 


Mais Horace ayant écrit l’ode O fons Bandusix, Ronsard la fit passer 

presque entiére dans son ode O fontaine Bellerie, en y ajoutant. quel- 

ques traits de poétes horatiens. La Bellerie, refuge des nymphes qui 

fuient «le satyreau », inspiratrice du poéte, bienfaitrice de sa «terre 

: paternelle », recut a son tour ’hommage « d’un petit chevreau de 
lait»*. Dans une autre ode, qui semble plus personnelle, Ecoule un f 


1, L’Elégie contre les bicherons de la forét de Gastine n’a paru qu’en 1584, 
2. Voir ce que j’en ai dit dans la Rev. d’ Hist. litt. de janv. 1902, p. 76, note 3, et dans 
mon édition de la Vie de Ronsard, Commentaire, p. 227, aux mots « fonteine Bel- 
rie ». 
i 3. Pour les citations relatives 4 la fontaine Bellerie, v. BL., II, 148, 208, 343-49. 
4.La premiére str. -est faite avee le premier vers de Vode dcklor. un vers de 
J. Gotta : Calor bonarum, cura amorque Nympharum (Carm,, Ad Calorem fluvium) ; 


Se: 
eo & 


OBE ss SOURCES ET ORIGINALITE ied 


peu fontaine vive, Ronsard lui adressa le méme souhait pieux et paien- 
ie qu’a la forét : Que le boeuf et le bouvier voisins gardent toujours pour = 
3 ; toi une cdevote religion» 5 : oo SSS eo 
Ainsi tousjours la lune claire sak 4 Nea 
Voye & mi-nuict au fond d’un val vs ; q 
5 Les Nymphes pres de ton repaire © ia 7 
Bey A mille bonds mener le bal 3. 


Une troisiéme ode Ala méme fontaine : Je veus, Muses aus beaus yeus, 4 
ees développe des sentiments analogues, mais avec un luxe de détails colo- 
; rés, de diminutifs caressants qui s’expliquent par la nature du sujet et 
= : les modéles choisis. C’est pour avoir lavé le beau corps de Cassandre, 
dont, Ronsard nous trace une peinture idéale, d’apres Pétrarque et sur- 
tout d’aprés le poéte néo-latin Flaminio et d’autres poétes voluptueux 
oY de |’Italie renaissante, c’est pour avoir fait 4 son amie nue « un doux 
| s chevet de son bord », qu’il verse sur le « sein ondelet » de cette source — 
 ~ « des lis, des roses, du miel et du lait », comme I’ett fait Virgile 2, en _ F 
priant les dieux champétres d’y continuer a jamais leurs harmonieuses 
« carolles », sur des rives éternellement « franches », au bruit d’une 
onde éternellement pure °. 


Ronsard ne s’est pas contenté de peupler son Venddmois d’étres 


un passage de Stace (Silv., I1, 3), qui représente Pholoé plongeant dans l’eau d’une 
fontaine pour échapper a la poursuite de Pan ; peut-étre ce passage de Pontano : 
O quies lassis fugientibusque | Pana Napaeis (Amor., I, Auram alloquitur). La 
2e str. correspond aux strophes | et 2 d’Horace ; la 4¢ et la 5¢ aux strophes 3 et 
4 d’Horace. — A noter l’exclamation antique 16 qui exprime la joie ; tous les poétes 
néo-latins l’ont prise 4 Catulle et Horace, qui l’avaient héritée des Greces; Ronsard 
4 leur exemple (cf. Bl., I, 92 ; II, 187 ; VI, 374-75). 

1. Cette ode est faite en partie de réminiscences horatiennes, mais bien assimilées : 

... nune viridi membra sub arbuio | Siratus, nunc ad aquae lene caput sacrae,.. — Prope 

\ : rivum somnus in herba, — Jam Cytherea choros ducit Venus, imminente luna. — Pon- 
tano avait écrit sur le méme ton : Laudes Casis fontis, et peut-étre Ronsard pour 
sa derniére strophe s’est-il souvenu de cette autre piéce du méme : Casim fontem 
aegrotus alloquitur (Amor., II). 

2. Géorg., I, 344 (culte de Cérés). Pour ces offrandes paiennes, cf. l’ode De l’election 
de son sepulcre, la fin de Vode pastorale Bien-heureuse et chaste cendre (IV, 118), 
imitée en partie de l’églogue V de Virgile, le premier choeur des bergéres dans la 
Bergerie (Id., 7-8), et la fin du sonnet Comme on voit sur la branche. 

3. B1., II, 343 et suiv. Le point de départ de cette ode est la canzone XI de Pé- 
trarque ; mais cette canzone a été paraphrasée par Flaminio dans l’ode O fons Melioli 
sacer, dont ’héroine, Delia, se baigne d’abord, puis se revét et repose au pied d’un 
arbre voisin. Sur le caractére fictif de l’ode de Ronsard, v. ci-dessus, p. 116 ; pour le 
détail et le complément des sources, v. ci-aprés, pp. 450, 458-59. Ronsard a repris 
quelques passages de la seconde partie dans les Stances de la fontaine d’Helene, qui se 
déroulent en alexandrins de toute beauté avec des souvenirs lointains et estompés de 
Théocrite, de Virgile et d’Arioste (Bl., I, 357). Cette « fontaine d’Helene » a réelle- 
ment existé, comme celle de la Bellerie (v. mon édition de la Vie de Ronsard, Com- 
mentaire, aux mots « garde son nom » ). 


s Se Pam 

its de la campag ane, paysa 
S, troupeaux au paturage ou a l’a A 
cela dans | ‘mois les plus. chauds de I’année, ow les animaux. et fle a 
lissent davantage de la fraicheur bienfaisante des arbres eb 
des eaux. Crest dans Vode Sur la venue del’ Esté qu’apparait ce réalisme } 
24- de bon aloi. On y voit les « mesnagers » occupés a a moisson et ala 
Si _Fenaison 5) les femmes qui portent sur la téte ep batey ct Si ha 
PY Lie 


. sero Des plats de ois et des Dae: ; Cy ge ee ae 
rin ' _ Et, filant, marchant par la plaine Sha bib 

pias 4% Pour aller soulager la peine 
* i : De leurs laborieux maris ; s aft 


; le patre qui devance l’aurore et réveille « au son de la corne » le eee 
ees dans les prés ; les chevres vagabondes, qui 14 


; Sur les rives des belles ondes... 
De fronts retournez s’entrechoquent. 


re 

: A Vheure ott fants la cigale, ot « nul zephyre n ie » ni les Heute “ve 
niles bois, | ee 
Adone le pasteur entrelasse _ 3 

Ses paniers de torse pelasse,- J P 

Ou il englue les oiseaux, ie 

- Ou nu comme un poisson il noue Be 

Et avec les ondes se joue, 

Cherchant le plus profond des eaux. ps 


Un peu plus loin voici les bétes qui « le nez contre terre » se pressent 
‘aux fontaines murmurantes « dévalées du rocher » ; voici les boeufs, qui 
«remaschent » sous les chénes ombreux, la génisse qui mugit, le pas- 
toureau qui « sonne du flageol ». Au coucher du soleil, les troupes 
rassemblées vont boire, mais seulement « du haut de la bouche », 


Le premier front des pleins ruisseaux ; 
puis elles regagnent « au son des douces musettes » Venclos habituel 
pour y gotiter «le dormir qu’elles recoivent » 

Lentement jusqu’au point du jour. 


Sans doute on peut retrouver ¢a et 1a quelques souvenirs d’Horace, 
surtout de Virgile, dont les Bucoliques et les Géorgiques contiennent 


SOURCES ET ORIGINALITE 


plus a’ une scéne oh méme genre}: 1, Mais ils ont un sae si général 


et sont si bien fondus dans l’ensemble qu’on ne les distingue point 


tout d’abord. La part des impressions directes me semble ici plus” 


considérable que celle des ornements empruntés, et cette piece serait 


un chef-d’ceuvre de description simple, si « les bras du Cancre », le 


« poil de Cerés jaunissant », les « fleurs Apollinées », « Erigone la’ 
pitoyable » ne la gdtaient quelque peu. G: ) 
L’ode sur l’Avant-venue du Printemps est beaucoup moins person- 
nelle. Elle ne développe que des lieux communs qui viennentd’ Horace, 
de Virgile, de Lucréce et d’Ovide?*. Il n’y est question ni du pays ni 
des habitants du Vendémois. Les allégories s ’"y succédent comme sur 


des panneaux décoratifs brossés 4 grands traits : le Taureau du zodiaque 


« decrouille de sa corne les portes de |’an nouveau » ; le Temps « ouvre 


huis & la Nature » ; les Nymphes des eaux et des plantes s’affranchis- 


sent de l’Hiver ; Jupiter féconde Junon qui « répand sur la terre sa 


charge divine » ; Vénus parait, |’Amour frappe tous les étres ; le navire 
quitte le port et l’armée entre en campagne. Le tout couronné per des 
considérations morales inopportunes, auxquelles une réminiscence de 
Virgile a entrainé le poéte, et dont la gravité triste fait un singulier 
contraste avec l’allégresse tout a fait de saison qui égaye les trois 
quarts de la piéce %. 


Nous préférons de beaucoup les odelettes printaniéres ou estivales 
qui nous transportent a Couture. Dans |’Hymne a Saint Gervaise et 
Protaise, Ronsard célébre les patrons de son village natal, dont il 
chome la féte avec les pieux paysans. Voila un fait précis, une réalité 
locale 4, un milieu trés particulier, ol nous savons qu’il se plaisait ; 


1. Les deux premieres str. rappellent: Jam clarus occultum Andromedes pater... 
(Carm., II], xx1x, vers 17 4 24) ; Hoc, ubi hiulca siti findit Canis aestifer arva ( Géorg., 
II, 353). Pour la 4°, ef. Bucol. II, 10-11; pour la 5°, Géorg., III, 324 ; pour la 8¢, 
Bucol. II, 12-13, et Géorg., LOH 328 : pour la 9°, Bucol, Li, 725 et x ZAR Plus loin on 
reconnait encore un ou deux vers d’ Horace (Carm., III, x111,-9), et ‘de Virg, (Géorg., 
II, 470 ; III, 144 et 335). Les « filles des troupeaux lascif's » ‘correspondent a lasciva 
capella de Virgile (Bucol. II, 64). Les «troupes camusettes » désignent les chévres et 
les brebis, comme dans Virgile simae capellae (Id., X, 7). Mais il n’y a ni traduction 
ni paraphrase, pas méme partielle. Les citations se perdent en quelque sorte dans le 
lointain. 

2. La premiére strophe vient de Virg., Géorg., I, 217. A partir de la troisiéme, Ron- 
sard s’est inspiré; 1° d’Horace, I, 1v, Solvitur acris hiems ; 2° de Virg., Géorg., 
43, Vere novo, et II, 323-35 ; 3° de Lucréce, I, 10-20, et V, 735, Jt ver ef Venus..., a 
moins que ce ne soit de Virgile, Géorg., III, 242 et suiv. ; 4° de Virg., Géorg., II, 336- 
40, et I, 125 et suiv. ; 5° d’Ovide, Méi.,I, les quatre ages. Peletier avait également 
publié en 1547, d’aprés les Géorg. de Virg., une ode du Printemps et une ode de |’ Esié ; 
Du Bellay, dans ses Vers lyriques, une ode Du retour du printemps imitée d’Horace. 

3. V. ci-dessus, p. 360, note 2. 


4. L’assemblée de Couture a lieu encore le jour de la féte patronale, le 19 juin. 


" 


plein we alee lal ie 


ee 


ee 


: Faune, 
- 


le dieu ¢ paien, Wie oe 


hes de ce chant chrétien. On ne s’en apercevrait méme pas, s 


~ quelques vers, qui ont un -caractére general, n “avalont pas été tee 


4 plus ideas que les autres : 2 aa : 


i _ Ce jour, Vouaille audacieuse 
Bese 1) ; Court par la troupe gracieuse 
ti ee Des loups, et sans berger n’a peur. 


: 


~ Quel humaniste ne reconnatt, 1A : Inter audaces lupus errat agnos ? 


Ce jour, i villageois vous nomment 
Et oisifs par‘les prez vous chomment 
' Leurs boeufs affranchis du labeur, 


C’est- de Horace encore, moins la date de la féte : Gum tibi none 
redeunt decembres, | Festus in pratis vacat olioso | Cum bove pagus. 
: Et pourtant c’est bien toujours du Ronsard : on sent que la réminis- 
cence ne s’est offerte 14 que pour orner la pensée, pour aider la faculté 
_ d’expression ; elle n’est pas la cause déterminante de Vidée ou du 
sentiment ; elle ne les a pas précédés ; elle a été évoquée, provoquée 
par une impression personnelle, comme il est arrivé chaque fois que 
le poéte a décrit les richesses naturelles et les habitants de sa vallée du 
Loir. 

Ronsard est allé jusqu’a faire parler des villageois, non pas tout a 
fait dans leur dialecte, — auquel d’ailleurs il emprunte plus d’un voca- 
ble, — mais avec une simplicité d’idées et de langage qui lui fait le 
plus grand honneur. Le chemineur, le vanneur de blé, le pasteur, le 
vigneron, le pécheur, qui offrent des « vceux » aux divinités champétres, 
mélangent déja a leurs priéres paiennes des expressions d’un réalisme 
bien rustique. Ils sont cependant trop savants encore, trop alexandrins, 
pour représenter de vrais paysans vendémois ; on sent trop qu’au 
lieu de les peindre d’aprés nature, Ronsard les a copiés sur les modéles 
de l’Anthologie grecque ou des Lusus de Navagero!. I] n’en est pas de 
méme de la priére qu’adresse Jaquet 4 la bergére qu’il aime. Ronsard 
y prend encore pour guide Navagero, mais il faut le savoir, car rien 
ne peut le faire supposer. Voici ce petit chef-d’ceuvre de grace naive, 
avec la source en regard, qui n’a pas été signalée jusqu MeL 


1. V. ci-dessus, pp. 128 et 129. 


any é p ro une Tee habile transposition dans les quatre. aeons | aon . 
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a ee ae a sy Des ao 
Leucippem amicam spe praemiorum Les Dons de Jaquet a Isab 
inpliat GAy > CL ket balk Lae woe 


‘ ad peda 


: , SS y ; -. h: any 
Mohn ues =F _ Sitdt, ma doucette Isabeau, = yal 
eee ‘Cum primum clauso pecus emittetur ovili, Que l’Aube, a ta couleur semblable *, 

; ih . Urbs, mea Leucippe, cras adeunda mi- Aura chassé dehors Vetable ¢ ad ae 
ag (hi est. Parmi les chams notre troupeau, PAs 
Bas Hue ego venalemque agnum, ceniumque, Au marché porter il me faut om 

ae : (Chariclo (Ma mere Janne m’i envoie) i 

Ben Ipsa mihi mater quae dedit, ova fero. Nétre grand Cochon et nétre Oye, " 

“ie Qui le matin crioit si haut. 

ee o 

as j Tu veux que j’achette pour toi ; 

* ae Une ceinture verdelette, 
ei Et une bague joliette 
oe Afferri tibi vis croceos, niveosve cothurnos? Pour en orner ton petit doi. ; 
‘. Anne colum, qualem nata Lyconis habet? Tu veus l’épingler de velous, 
a ~ } : Et une bourse toute telle 4 
o, Qu’a Toinon, la sceur de Michele, q 
te : Qui vient aus chams avecque nous. 4 
¥ if Bien, 4 mon retour du marché y 
if nah ayes . Tules auras, pourveu, bergere, | f 
i Apses ePOM ibae grag tibt. ue basia] BESET Qu’au premier somme-de ta mere, } 
ae) Gaudia, Leucippe, nec mihi grata nega. Quand le matin era. couché 
‘ Cras, ubi nox aderit, odiosae elabere 273 eas mal 
Ps ; 5 _ (Si ’amour de Jaquet tu sens ~ 
; (matri : T’ardre les mouelles tendrettes) 5 
‘ Hasque inter corylos ad tua dona veni. A i 

’ Seule derriere ces coudrettes 

oe, Tu viennes querir mes presens °, 

On voit comme Ronsarda transformé son modéle : il lui a pris le 
sujet, la suite des idées, l’ordre des vers méme ; mais il a absorbé la 
piece latine dans un plus long développement ; il lui a donné une 
tournure toute frangaise et trés rustique par le changement des noms 
propres (Jaquet, Isabeau, Janne, Toinon, Michele, au lieu de Leucippe, © 
Chariclus, Lycon). Il a substitué des détails plus vrais, plus réalistes 
méme, a ceux du latin, quisentent quelque peu leur Virgile : le cochon, 

Loie, le matin ; la ceinture, la bague, Pépinglier, la bourse ; l’amour 
; y Nous empruntons ce titre A l’édition des ceuvres de Navagero que Nicolas 


Le Riche a publiée a Paris vers 1548, dans le recueil des Doctissimorum nostra aetate 
Italorum Epigrammata, Quant au texte, c’est celui de V’édition primitive (Venise, 
J. Tacuino, 1530, f° xxvr v°), 4 quelques virgules prés. Dans l’édition parisienne, 
le troisiéme distique est assez différent ; on lit croceos niveosque cothurnos, et les 
points d’interrogation n’existent pas. Cf. ci-dessus, p. 128, note 1. 

2. Nous citons le texte de l’édition originale (Bocage de 1554), avec les variantes 
des deux premiéres éditions collectives de Ronsard. 

3. 1560: 1’Aube qui t’est ressemblable, 1567: ’Aube ates yeux ressemblable, 

4, 1567: Aura chassé hors de l’estable. 

5. 1560 : T’echaufer les veines tendrettes. 

6. 1560: Vien seule aupres de ces coudrettes, | Je te donrai mes beaux presens, — 
En 1567 la derniére strophe est totalement changée, ainsi qu’en 71 et 73: Tu viennes 
querir tes presens | Dessous la coudre ot je t’attens. | Tu sais ov elle est, mignonette: 

| Mais vien, mon cceur, toute seulette. — Cette legon, que Bl. a reproduite (II, 485), 
rend la piéce irréguliére en changeant l’ordre des rimes de méme genre. 


7 1& CO! 


ouvell 


mo) 


me couleur toute e : on la croirait entiérement. originale. 
lle semble a l’anti 


lyre frangaise. Mais cela étonne moins quand on songe a la sympathie 
profonde que Ronsard ressentait pour tous les étres de la campagne, 
bétes et gens, pour ceux de sa vallée du Loir en particulier. Et cela 
n’étonne plus du tout quand on sait que cette piéce parut dans le 
Bocage de 1554, que ce Bocage fait partie d’une série de recueils ou 
Ronsard est descendu volontairement trés bas des hauteurs pinda- 
riques ou il regrettait sans doute de s’étre égaré, et s’est rapproché 
tant qu’il a pu de la maniére populaire des poétes Marotiques. II n’est 
donc point besoin de supposer ici, comme on I’a fait, l’influence du 
célébre poéme contadinesco de Laurent de Médicis, la Nencia da Bar- 
berino, dont l’odelette de Jaquet 4 Isabeau reproduirait « le ton et 
_ la maniére rustiques » 1. Il suffit que Navagero ait fourni le théme a 
Ronsard ; celui-ci a spontanément «rendu Vandémois » le « doux 
babil » du patricien de Venise *. 

Comme une pareille ceuvre est loin des bergeries de convention qui 
sortiront du Pastor Fido et du roman de l’Asirée! Comme on sent que 
Vinspiration littéraire s’est retrempée avec Ronsard aux sources Vives 
de la vraie campagne, et qu’il est resté un poéte campagnard en dépit 
de ses séjours prolongés A la Cour et de son admiration pour l’artifi- 
cielle Arcadie de Sannazar ! Ce style « humble », cet accent sincére ne 
se retrouveront plus guére aprés lui. C’est en vain que Vauquelin 
essaicra de les conserver dans ses Jdillies, notamment dans celle 
qwil imitera, lui aussi, du latin de Navagero, et que Sainte-Beuve 
a citée avec éloge sans en connaitre l’origine *. Il évitera les noms 
vulgaires, il chantera les Phillis et les Galatée ; il déclarera déja que 
«les Guillot et les Pierrot au lieu de Thyrsis et Tityre ne conten- 
tent pas son opinion ». Puis, aprés les noms, les choses rustiques dis- 
paraitront peu a peu de la poésie, sous l’influence de l’Hétel de Ram- 
bouillet, et malgré l’exemple de Racan *. En fin le plus fameux disciple 
de Malherbe n’aura pas assez de mépris pour les disciples attardés 
de Ronsard qui oseront 


‘ 


1. Rev. de la Renaissance de janv. 1905, art. de M. Parturier sur Quelques sources 
italiennes de Ronsard, p. 9 et note. Sur le poeme de La Nencia, voir Ginguené, Hist. 
lilt. de UV’ Italie, 111, ch. xxtt, p. 494. : 

2. Les termes guillemetés viennent de la fin de ode Plus dur que fer (BI., II, 378). 

3. Tableau de la Poés. au XVI¢s., pp. 116 et 117 de Véd, Charpentier. 

4, Voir la thése de Louis Arnould sur Racan (Paris, 1898), chap. YI et x1 (§ 2). 


Warmeie tahes ie bcs 
de enir seule. La piéce a pris ainsi 


semble | ! pode de l’inspiration antique ; on dirait la simple 
a nscription d’une chanson de paysans vendémois. Cela étonne méme, — 
4 A premiére vue, de la part d’un poéte qui prétendait hausser le ton de la 


_ Faire parler leurs bergers comme on parle au: 
Et changer, sans respect de loreille et du son,. 
ia ee en Pierrot et Philis en Toinon. 


Nous qui pensons que Vart et le naturel, méme celui a village, ne 
sont pas incompatibles, nous ne saurions trop louer les « aes go- 


thiques » de Ronsard. 
Mais, dira-t-on, Ronsard, si rape de Ja vie. de la campagne, 
n’avait point besoin, pour mettre en scéne un paysan, de recourir a 


Poeuvre d’un étranger 3 son inspiration pouvait- -elle donc étre sincere | 
en restant ainsi livresque ? Oui, 4 une époque ow la principale préoc- 
cupation de l’artiste était de transcrire dans sa langue les jolies choses 


écrites dans une autre langue, vivante ou morte ; et oui en tout temps, 
pourvu que la forme soit, comme ici, une garantie suffisante de spon- 
tanéité. 
i * 
* * - 

‘Au reste, il semble bien que souvent aucun intermédiaire n’ait existé 
entre les paysans et Ronsard, entre le paysage et lui. L’objet de la vision 
matérielle s’est réfléchi dans ses yeux comme dans un miroir et a été 
reproduit tel quel sur le papier, sans que le livre, ou la mémoire, ou méme 
Vimagination soient intervenus. Les détails pittoresques directement 
tirés par Ronsard de la nature extérieure sont innombrables : un 


volume ne suffirait pas A énumérer seulement les étres et les choses 


qu’il a vus de lui-méme, et bien vus, sur les eaux, dans les prés, les 
champs et les bois, et qui ont passé dans ses vers sans autre parure 
que leur « beauté naive et franche »1. Mais il a observé plus particu- 
hérement les fleurs et les oiseaux, toutes les fleurs et tous les oiseaux 
du pays. Ses vers sont remplis de rosée, de senteurs sauvages ou culti- 
vées, de sucs chers a l’abeille ou au papillon, d’ailes, de chants et de 
nids. Un églantier qui se mirait dans le blé en herbe lui inspira l’une 
de ses premiéres odes : 


Dieu te gard, lhonneur du printemps 
Qui étens 
Tes beaus tresors [de] sur la branche. 


et depuis lors il fut « toujours » le poéte des roses, des vergers et des 
jardins #. La violette de mars eut également, ses préférences, non 


1. BL, II, 480. Voir notamment les Sonnets amoureux, le Voyage de Tours, la Ber- 
gerie et ‘les ’ Eglogues, les Elegies, les Poémes (surtout le 1¢7 livre et les Plaisirs rus- 
tiques). 

2. Ibid. Voir entre autres piéces les odes Mignonne allon voir, et Verson ces roses en 


ce vin, le sonnet Douce, belle, gentille et bien flairante Rose. le début du poéme de 
Narssis, le sonnet Comme on voit sur la branche. 


arnt Sur toute Tacohataaon, PA aed ie 


- 


Pena ‘l sane du méme « « Dice vous Sad » faa ces pentane: ie 


_ rettes, roses, jacinthes, fleurs de thym, d’anis et de mélisse, qui répan- 
dent leurs subtils aromes ; papillons, dont la « troupe diaprée » «sucote » 


les herbes de la prairie ; abeilles, dont le nouvel essaim « baisote » 


, les corolles « jaunes et vermeilles »t 


Cent mille fois je resalue 
Vostre belle et douce venue : 
, _  O que j’aime cette saison : 
Et ce dous caquet des rivages, 
e Au prix. des vents et des orages 
Qui m’enfermoient en la maison ?. 


~ 


: -D’autres fois, couché « sus du poliot », «a l’abri de quelque fougere », 
‘il écoute la « tirelire » de la « douce alouette », dont il note les moin- 
dres mouvements, soit qu’elle « fretille des ailes », soit qu’elle « se laisse 
fondre du ciel », « pour pondre ou pour couver », 


Ou pour apporter la bechée 
A ses petits, ou d’une achée 
Ou d’une chenille, ou d’un ver 3. 


I] écoute encore « le cossi » de la « gente arondelle », ou le « lerelot », 
le « long lerelot », que « degoise la jeune bergere » non loin du « verd 
buisson » ‘; et l’on dirait alors qu’il saisit au passage, pour en orner 
ses couplets virgiliens ou anacréontiques, l’écho de quelque vieille 
pastourelle ou de quelque chanson a danser, que, depuis les trouveres, 
chantaient les Théocrites de village « & l’orée d’un verd bois » ou « en 
Vombre d’un buissonnet » *; rien de plus populaire, en tout cas, que 


12 Bl5.11, 342. as la « fleur de Mars », v. le Ronsard de Marty-Laveaux (I, 418 ; 
IV, 384). 

2. Ibid., 274-75. ct. le début du Voyage de Tours et du Narssis. 

3. Ibid., 438 ; VI, 348. Ces deux piéces sur l’alouette sont de 1554 et de 1556, 

4. Ibid., et VI, 240. < sf 

5. Voir G, Paris, Chansons du XV° siecle, pp. 20 et 32; J. Tiersot, Hist. de la 
chanson popul., pp. 78 et suiv., 124 et suiv., 151 et suiv. 
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du renouveau, comme lett fait un trouvére ou encore le ‘prince: 
poe Charles d'Orléans : hirondelles, huppes, coucous, tourterelles et — 
- rossignols, qui de leur ramage « animent, les bois verdelets » ; > paque- 


ces. Gare dont. Tune rappelle- ae ainemen 
chanson rustique des provinces de VOuest 14 eae wae 

_ Enfin Ronsard s’arréte un jour devant un cnbespis en fleur, au 
de la Braye ou du Loir. Tous les vers de Virgile, . d’ Horace, d’Ovide 
at _ des néo-latins sont dépassés par Vharmonie de ce simple acbuste q 


ut sans recourir a eux il le dessine, le peint et le chante : 


- Bel aubespin verdissant . 
Fleurissant = ALES ap ae 
- Le long de ce beau rivage, 
Tu es vestu jusqu’au bas 
Des longs bras 
D’une lambrunche sauvage. 


Rien n’y manque, ni les « camps drillants de fourmis en garnison sous — 
RS: ; la souche », ni les loges des « avettes » dans le « tronc mi-mangé », 
Pax! ni csur la cime » le nid fait « de laine et de fine soie », ot tous les ans q 
; «le rossignolet » vient « alleger ses amours ». Et le poéte, attendri 
i’ devant cet arbre odorant et hospitalier, ne Pe retenir Pméyias 


Vas souhait : . ; ; 


1 


mpeg ss: Or vy, gentil aubespin, ' 
Vy sans fin, | 
Vy, sans que jamais tonnerre, es 
Ou la coignée, ou les vents, ; 
Ou les temps d q 
Te puissent ruer par terre. 


oe Tableautin plein de grace et de vie, ou. la fraicheur du coloris le dispute 
! ala pureté de la ligne et 4 la douceur du sentiment ; ceuvre d’un artiste 
‘ fin et sensible, qui peint d’aprés nature, non d’un artisan qui copie un 
modéle, bien qu’on retrouve un mouvement analogue 4 celui de la fin 
dans le néo-latin Flaminio, l’un des auteurs favoris de Ronsard : 


Irrigui fontes, et fontibus addita vallis, 
Cinctuque piniferis silva cacuminibus... 


1. Le Dictionnaire de Godefroy, qui renvoie seulement pour le mot lerelot 4 l’ode de 
Ronsard sur l’alouette, le définit vaguement « refrain joyeux ». Nous pensons que ce 
refrain remonte, ainsi que le derelo poitevin du xvi° siécle et le tanderelo du xv° siécle, 
aux anciennes pastourelles, dont le trouvére Adan de le Hale a le plus contribué a 
perpétuer le souvenir par son Jeu de Robin et de Marion, Jacques du Fouilloux cite 
le derelo comme refrain d’une chanson de bergére dans son Adolescence, qui parut 
avec sa Venerie en 1561 .(Cf. G. Paris, op. cit., p. 30 ; Tiersot, op. cit., pp. 152-53 ; 
Bartsch, Romances et pasiourelles, Richard de Semilly, p. 242). — Quant au mot 
tirelire, il désignait au xve et au xvr° siécle, une espéce de {lite champétre, ainsi que — 
les mots turlure, tourloure et turlututu (Bujeaud, Chants el chansons popul. des pro- — 
vinces de ’ Ouest, II, 259 ; Tiersot, op. cit., p. 330), 


at aaevo frigore tristishiems, 
Nec lymphe m quadrupes, nec silwam dura bipennis, 
; Nee violet 


teneras hic lupus acer oves }.., ‘ 
pecan omad . . : hina 
a oor «ft ~ a 4 = ' / aPr ¥ . 
> . i _s _ : -. 4 A : . a 4, 
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Ce qui fait Vintérét des odes rustiques, ce n’est pas seulement la sin- 
cérité des sensations éprouvées par Ronsard en face de la nature et la pai 
fidélité avec laquelle il les reproduit : ce sont plus encore les sentiments —~ a 
gui s’y mélent et qui décélent a chaque instant la personnalité du 
poéte ; c'est enfin la facon dont il comprend la nature, ’idée quil s’en 


fait, l'interprétation qu'il en donne d’aprés ses lectures favorites, son”, a 
tempérament physique et son état moral, | ve ee - 
: La briéveté de toutes ces piéces est frappante. Elles ne méritent me. 
certes point le reproche de prolixité qu’on adresse parfois aux Eglo- i: 
gues et aux Elegies ; on serait plutét tenté de trouver que Ronsard y a * 


péché par excés de concision. C’est que rien n’est moins descriptif,au | 
sens strict du mot, sauf l’ode un peu plus longue sur la Venue de U'esté, 
ou la personne du_ poste dis étement derriére les 
paysans et le paysage. Le plus souvent un verbe, un adjectif, suffisent a oe 
noter en passant les sensations élémentaires d’ombre, de verdure, de 

fraicheur, de limpidité, de lumiére, de chaleur, d’abondance, de mou- es: 
vement et de bruit. Ce sont les sentiments qui dominent, se manifestant 
par des apostrophes, des exclamations, des priéres et des souhaits qui 
sont autant de preuves de |’émotion spontanée, autant d’élans ou de 
cris de l’ame, autant d’expressions du lyrisme subjectif : « O terre for- 
tunée... La je veux que la Parque ; Gastine je te chante... Tes bocages 
soient toujours pleins ; Loir... fay bruire mon renom... Ainsi Tethys te 
puisse aimer ; Source d’argent toute pleine... Va donc et regoy ces roses... 
Ainsi du Dieu venerable ; O fontaine Bellerie... Toujours l’été je repose... 
lo, tu seras sans cesse ; Ecoute un peu fontaine vive, En qui j’ai rebeu 
i souvent... Ainsi toujours puisses tu estre ; O beau cristal mut-’ 
murant.,. C’est toy, douce fontelette... Je t’asseure, ondette chere... 
Mais adieu fontaine, adieu... Je vous prie, n’oubliez pas ; Dieu te gard, 
‘*honneur du printemps... Pres de toy je faconne un vers... Mais moy 
ant que chanter pourray ; J’aime la senteur de la rose... Que puis-je 
Jour le passe-temps ; Dieu vous gard, messagers fideles... O que j’aime 


1, Carmina, lib, ILI, p, 267 de V’édition de Florence (1552). 


cette saison... Je veux ma dame aller trouver ; Je veux cel 


ramage... Qu’ il? te fait bon ouir a l’heure... Mais je vy arth 
tristesse ; Hé Dieu que je porte d’envie... - Ainsi jamais la main pil 
larde... etc. » Le moide Ronsard est partout présent dans ces passages, 4 
fier, reconnaissant, joyeux ou triste, plein de rears oud’ espe ya as 


* 
x % 


a te poéte traite dailleurs toute cette nature comme une collection 
‘ d’étres intelligents et sensibles, dont il est le familier et ’ami. Il l’associe 
4 ses joies et A ses peines comme si elle était capable de les comprendred 


i 


et de les partager. Il lui parle, il la prend & témoin, il lui confie ses 

’ espérances et ses déceptions, il lui crie ses désirs et ses regrets: i en 
fait méme la dépositaire de ses derniéres volontés : a 

Antres et vous fontaines... : . 


Et vous forests, et ondes 

Par ces prez vagabondes, — ; 
ig?” Et vous rives et bois | oS 
is, Oyez ma vois 1. : bcos 


Et la nature l’écoute avec sympathie. Les « bois oyans »dont il « allege 
les peines », se penchent fraternellement vers lui ; aux accents de son 
luth, la forét préte l’oreille et « courbe en bas les cheveux verts de sa 
‘: cime ployante » ; les fleurs enfin « ont pitié » de lui’. 

' De tout temps les poétes ont ainsi attribué une ame aux choses inani- 
mées, depuis qu’Orphée arréta le cours des fleuves et attira sur ses pas 
lés chénes « aureillés » *. Dans Théocrite, Bion, Moschus, et dans Vir- 
gile, qui les imite, la nature prend le deuil et se lamente 4 la mort de 

ceux qu’elle chérissait *. Dans Virgile encore les lauriers, les tamaris, 
ae les pins et les rochers ressentent le chagrin de Gallus, abandonné par 


1. Ode De election de son sepulcre (BL, IT, 249). 

2. BL, II, 227, 463 ; 1, 224. Ailleurs le ciel est «malade d’ennuy » comme Du Bellay 
et «s epaye et se recree » de sa convalescence (II, p. 217) ; la « dolente rive » plaint le 
malheureux sort de Glaucus, et les rochers « oyans son deuil » pleurent avec lui 
= (p. 221) ; 1a terre se réjouit de la chanson de l’alouette plus qu’elle ne se courrouce de 

, la plaie que lui fait la charrue (p. 438). Mais tout cela n’est qu’indiqué en passant 
dans les odes ; c’est plus apparent dans les sonnets, par ex. dans ceux-ci : Pour la 
douleur qu’ Amour (1, 22) et Sainte Gastine, heureuse secretaire (1, 93). Voir encore le 
passage sur le genévrier dans l’élégie Ce me sera plaisir (IV, 252). 

3. Le mot est de Ronsard (Isles Fortunées, Bl., VI, 177), traduisant celui d’ Horace 
auritas quercus (Carm., I, x11, vers 11). 

4. Théocr., Idyl. I et ‘VIL (mort de Daphnis) ; Bion (mort d’Adonis) ; Moschus 
(Epitaphe de Bion); Virg., Buc. V (mort de Daphnis). On trouve aussi des appels ala 
nature dans Théocrite, Tdyl. VIII, et dans Moschus (Epitaphe de Bion) ; ’appel de 
Bion 4 l’étoile du soir (Idyl. XV) peut étre assimilé 4 une priére patenne. ; 


on 
vous frends § émoin, ait ‘Pro- 


Jake eta aux pins. 
us Vos ombres légéres ! Que de fois j val gravé sur vos écorces le nom 
Cynthie... Tout ce que m ‘inspirent mes plaintes, je le raconte dans 
“ma solitude aux oiseaux harmonieux... Que les bois redisent ton nom, 
s que les rochers déserts ne soient occupés que de lui, ma Cynthie » 2, 
a Mais les poétes italiens, trés probablement sous |’influence de la poésie 
E provengale, ont beaucoup plus que les poétes gréco-latins pris la nature 
| ‘pour confidente, et surtout pour complice de leurs amours. Ils ont 
: 
4 se sont multipliés les appels aux vallons, aux sources, aux fleuves, aux 
bois, aux oiseaux, — qu’ils s’adressent aux lieux témoins de leur 
amour, qu’ils chargent d’un message amoureux tout ce qui dans la 


y 
_ hature remue, marche ou vole, ou qu’ils comparent leur sort misé- 
4 rable d’hommes esclaves et éphéméres a celui des libres animaux ou 


établi entre elle et eux des liens plus continus et, plus intimes. Chez eux 


des phénomeénes immuables ; et trés souvent c’est par la que débutent 
leurs sonnets ou leurs canzones. A ces divers égards ce sont eux, plutot 
que les Anciens, que Ronsard a suivis, ou quelques-uns de leurs 
imitateurs néo-latins. 
Il les a suivis particuliérement dans les sonnets, les preuves en sont 
-nombreuses, directes, décisives *. Mais il les a imités aussi dans ses 
ceuvres purement lyriques. Pour s’en convaincre, il convient de rap- 
-procher des vers que j’ai cités en dernier lieu ce début d’une canzone 
de Pétrarque : « Ondes claires, fraiches et douces, prés desquelles celle 
que j’ai seule pour dame a reposé ses beaux membres ; charmant 
arbuste ov elle aimait a s’appuyer...; herbes et fleurs que sa robe 
légére a recouvertes... ; 21 calme et beni ou l’Amour m’ouvrit le coeur 
avec ses beaux yeux, écoutez ensemble mes tristes et suprémes pa- 
roles » 4, — et ce passage d’une ode pétrarquesque du xvié siécle : 
«O it, 6 ciel, 6 mer, coteaux et monts qui si souvent m’entendez 
" appeler la mort ; vallées, foréts, bois, fleuves, sources qui fites en 
ma vie de fidéles compagnons...,6 témoins de mon tourment, écoutez 
ensemble mes lamentations » >. —Les souhaits que Ronsard adresse a 


1, Buc. X, vers 13 a 16. 

2. I, élégie 18, fin. ; 

3. V. par ex. les sonnets : Ciel, air et vents (B1., 1, 39) ; Que dis-tu, que fais-tu pensive 
tourterelle (Ibid., 211) ; Genevres herissés (Ibid., 340) ; Rossignol mon mignon, qui dans 
ceste saulaye (Lbid., 410), imités de Pétrarque, de l’Arioste, de Bembo. Voir encore le 
sonnet Quand ces beaux yeux jugeront que je meure (Ibid., 37), qui rappelle Sannazar 
(Eleg. lat. et Arcadia), Cf. le commentaire des Amours de 1552-53 par Muret. 

4, Canz. 11, Chiare, fresche... Cf. les sonnets 111, Lieti fiori et felici... ; 172, Aura 
che quelle chiome... ; 33 (in morte di Laura), Vaile che de lamenti... etc. 

5. Vincenzo Quirino, dans les Rime diverse di molti eccellentissimi auttori..., tome I, 
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PIERRE DE RONSARD. 


a" ‘oad ae fois mes paroles se fent entendre. 


ver par ‘Médor sur un melee du eer témoin de ses amoursi: By 


cieuses plantes,. verts gazons, limpides fontaines, grotte obscure ( 
agréable ou la belle Angélique s’est tant de fois prétee a mes désir 
Puissent le soleil et Vastre des nuits vous étre toujours favorables | 


Puisse le cheeur des Nymphes ne jamais permettre aux pasteurs de fi 


x 


conduire ici leurs troupeaux » ° : i e 


_ Prenons encore l’ode A un Boas gnol, ou ones demande a Vo oiseau 
chanteur de lui servir d’interpréte auprés de la femme qu “"L.alme sens 


’ Gentil rossignol passager, 
Qui t’es encor venu loger 
{ : Dedans ceste coudre ramée 
_ Sur ta branchete acoustumée, 
‘Et qui nuit et jour de ta vois 
Assourdis les monts et les bois, - \ 
Redoublant la vieille querelle 
De Térée et de Philomele, J 
Je te supplie (ainsi tousjours 
Puisses jouir de tes amours), 
De dire & ma douce inhumaine, 
Au soir quand elle se promeine 
Ici pour ton nic epier, 
Quil n’est bon de trop se fier 
En la beauté, ni en la grace 
Qui plus tost qu’un songe se passe. 
Di lui que les plus belles fleurs 
En janvier perdent leurs couleurs, 
Et quand le mois d’avril arrive 
Qu’ils (sic) revestent leur beauté vive. 
Mais quand des filles le beau teint 


p. 195. — Voir encore dans le méme vol., p. 341, un sonnet de Ludov. Dolce : Om- 
broso colle... ; au tome II, p. 55, un sonnet d’A. Bevilacqua : Herbe felici..., p. 118, 
une canzone de Nic. Tiepolo : Selve frondose... (Cf. t. III, f° 238) ; au tome ITI, f° 41, 
un capitolo de Bern. Cappello : Verdi colli... — Ces trois volumes ont paru 4 Venise 
én 1546, 48 et 50, les deux premiers chez Giolito di Ferrari, par les soins de Lod. Do- 
menichi (Bibl. de l’Arsenal, B. L. 4244). 

Ronsard a sirement connu et imité ce recueil, car Muret signale, avec raison, 
parmi les sources du premier livre des Amours un sonnet de Capilupi et un autre de 
Rinieri, qui se trouvent le premier au tome I, p. 360, le second au tome II, p. 21. On 
sait du reste par M. Vianey le profit qu’en a tiré Du Bellay pour son Olive (Sources 
ital. de l’Olive, dans les Annales internationales d’histoire, Congrés de Paris, 1900 ; 
Paris, A. Colin, 1901).D’aprés H. Vaganay, l’édition princeps du premier volume 
remonte a 1545 et celle du 2¢ vol. 4 1547 (Rev. d’ Hist. liit., 1901, p.687). Cf .Chamard, 
CEuvres poét. de Du Bellay, tome I, p. xut, et les notes. 

1. Depuis: « Et ces beaux vers que j’engrave » jusqu’a : « Asa face remirée. » 

2, Orlando fur., chant xxti1. Cf. les vers latins de Flaminio, cités plus haut, p. 446. 


} 


oy ’ ne: is N J ' 
7 eee ea . Sa 
ith vt ne eitotcbalp pas iy canzone de Henne": : «0 rossignol, ee 
q qui ins ce vert. feuillage, au-dessus du ruisseau fuyant, as coutume de 
Varréter, et te soustrais peut-étre maintenant & quelque ennui par de 
- doux accords au son de l’eau murmurante, avec toi alterne en notes 
~ hautes et profondes ta compagne qui semble te consoler. A moi, bien 
que je pleure et gémisse 4 toute heure, personne ne répond... Mais, si ne 
lay pitié t’émeut, vole oti je le désire et parle en ces termes 2... » 2 : 
e. lex toutefois une remarque s’impose. Ronsard_n’avait pas besoin ' 
_ @une inspiration italienne pour parler ainsi au rossignol. Il est fort 
_ possible que Bembo et lui se soient rencontrés fortuitement A une 
source commune. Nous parlions a l’instant de l’influence de la poésie | oe 
provengale. Il est incontestable que Bembo l|’a subie plus ou moins Bai 
directement ; ; comme l’avaient fait déja Dante et Pétrarque, il admire et 4 
cite senate les troubadours *. Vraisemblablement il a connu aussi ; oy 
Poceuvre des trouvéres et les a imités, comme l’avaient fait’ Boccace, . 
Boiardo et l’Arioste. En tout cas sa canzone du rossignol a des origines 
languedociennes ou frangaises. On sait en effet. quel réle ont joué les 
« oiselets », surtout le rossignol et l’alouette, dans la poésie lyrique 
. des x11° et x1rr® siécles. Il est rare que les troubadours et les trouvéres me 


ne les mettent pas en scéne dans les chants d’avril ou de mai, dans les 

« reverdies » que leur inspirait la résurrection annuelle de la nature. ‘ 
_ Le début de leurs chansons d’amour est trés souvent une description 
_ rapide et banale du printemps, qui peut se résumer ainsi : « La verdure 
et les fleurs renaissent, le rossignol chante ; je me sens renaitre et je 
veux chanter aussi ». Mais ils ne se contentent pas de se comparer au 
rossignol, le prince des chanteurs ailés ; ils le font intervenir ainsi que 
Palouette, comme consolateur, comme confident et conseiller, enfin et 
surtout comme messager d’amour. Le rossignol notamment, dit M. Jean- 
roy, «avail pris une signification symbolique et mystique, et était con- 
sidéré comme le grand prétre du printemps et de l’amour» *. Raynouard 


1, Bl., Il, 420. Bocage de 1554. 

2. Rime, éd. de Venise, 1540, f° 18: O Rossignuol... Cf. les sonnets Soave augel... ; 
Solingo augelio (ff. 2 et 15), — Les Italiens chargent également les fleuves de mes- 
sages amoureux ; v. par ex. Pétrarque, sonnet 154: Rapido fiume..., et J. Cotta, Ad 
Calorem fluvium : Ocelle fluminum... 

Pour les appels ou apostrophes a la nature, voir encore Sannazar, Arcadia, le chant 
de Galicio et celui d’Ergasto (trad. de J. Martin, 1544, f° 19, r°; ff. 90 et suiy.) ; 
lArioste, Rime, capitolo xvii: O lieta piaggia... ; Bembo, Rime, capitolo 111: Fiume, 
che del mio pianto... (éd. de Vérone, 1750, p, 211). 

3. Voir les Prose Toscane, livre 1. Cf. E, Pasquier, Rech. dela Fr., VII, chap. iv. ay 

4. Hist. de la langue et de la litt. fr., tome I, p.364. Cf. G. Paris, Origines de la poésie 


ne a retin: de i Apa aux Pirie et. ee VAllantique a 


Alpes durant, les x11 et x11 siécles *. 
Bien mieux, -empruntée par les poétes courtois id cette époque, au 


répertoire des chansons populaires, elle survécut a la premiére Renais- | 


sance des lettres sous une forme plus ou moins artistique et se’ perpétua- 
dans toute la France plus vivace que jamais jusqu’a l’époque de Ronsard 
et au dela 4. Les recueils de chansons du xvé siécle et de la premiére— 
moitié du XvIe sont remplis de couplets comme ceux-ci : 3 


Roussignolet saueac 
Qui chante de coeur gay, 
aay Va moy faire un messaige, 
_ Je t’en prie par ta foy... 
Roussignolet qui au bocaige 
' Chans doucement 
Va & m’amye faire un megsaige 
En ton doux chant °®... 
Va _ rossignol, amoureux messager, 
Va faire ouyr & ma seule maitresse _ 
Ton chant joyeulx, pour elle soulager, 
Meslé d’amour et d’un peu de tristesse °. 
’ Rossignolet' qui chante au verd buisson, 
Va & m’amye lui dire une chanson 
Si tres joyeusement . 
Si amoureusement _ 
Quelle entende raison... 
Rossignolet du bois joly 
Qui chante au bois soubz la ramée, 


. 


lyrique en France, p. 13 (extrait du Journal des Savants de noy. 1891 A juillet 1892). 

1. Choix des poés. des Troubadours ; par ex. de Bernard de Ventadour : « Quand vey 
la laudeta mover... » (t. III, 68) ; de Gaucelm Faidit : « Le rossinholet salvatge | Ai 
auzit que s’esbaudeya... a(EIT, 228) ; de Peire d’Auvergne : « Rossinhol, en son re- 
paire | M’iras ma donna vezer » (V, 292). 

2. Hist. litt. de la France, tome XXIII, p. 592, de Guillaume le Vinier ; p. 633, _ de 
Jacques de Cisoing ; p. 653; de Joscelin de Bruges ; > p. 689, de Pierre de Borgne. 

-3. Voir Diez, Bartsch, P. Meyer, Dinaux, Scheler, G. Raynaud, etc. Pour la Bi- 
bliogr. de leurs travaux, voir Aubertin, Langue et Liitér. fr. au moyen dge, tome I, 
aa partie, chap. viet vi ; Jeanroy, Hist. de la langue et de la liit. fr.. tome I, 
in 

4. Voir J. Tiersot, Hist. de la chanson populaire en France, pp. 88-89, 99, 416- 419 ; 
Bujeaud, Chansons popul. des provinces de l’Ouest, tome I, pp. 172, 191, 231, 238, 294. 
' 5. G. Paris, Chansons du XV® siécle, n°8 LXxi1 et EXXMIS CL, PD. 21, 65, 76, 104, 
107, 116, 121, 122, 124, 125, 135; 

6. Fleur de poésie jrancoyse, recueil d’Alain Lotrian, 1543 (réimpression de 
Bruxelles, A. Mertens, 1864,‘p. 68). 


TT: ee casi 


bl ‘ ‘an ii b Sees, ae ] 
iv Que pour ly sui en ead pensée ie 
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ins) done, en s radressene au soraue et en le chovceant ues mes- 
sage d’ amour, Ronsard ne faisait que continuer une tradition nationale. 
- Bien « qu’il etit rejeté de trés haut toute imitation des chansonniers fran- 

ais, il n’en reprenait pas moins avec une certaine complaisance l’un 
s del leurs thémes favoris. Mais on doit reconnattre que ces thémes popu- 
2 laires, pauvres d’invention et d’exécution, améliorés déja quelque peu 
_ par les poétes de la génération de Marot, sont tout transformés par 
_ Ronsard. Il a su les féconder, les vatier, les tourner plus élégamment, 
3 augmenter leur poésie. I les a élevés, ou plutét relevés jusqu’au 
. 


domain. de Part, d’ot ils étaient tombés depuis les trouvéres, — et cela ] 
en y insérant comme ici une allusion aux fables antiques, en y déve- 
loppant comme ici des germes de pensée et de sentiment a l’aide des 
poétes gréco-latins, italiens et néo-latins 2; mais en leur conservant. as) 
comme ici une couleur frangaise *. Cette remarque, que nous avons eu . - 
_ plusieurs fois déja l’occasion de faire, et que nous ferons plus souvent | My 
| encore a propos des odes amoureuses et des odes épicuriennes de Ron- 
_sard, peut s’étendre a sa conception générale de la nature. 


* 
* * 

Les troubadours et les trouvéres avaient chanté la nature presque 
uniquement lorsqu’elle est parée des charmes du renouveau, en la sai- 
son « ot tout aime et pullule dans le monde » ; et ils avaient fait de cette 
nature amoureuse un cadre excitant a l’amour humain. « Le sentiment 


] 
7 
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1. S’ensuyt plusieurs belles chansons nouvelles, recueil .d’Alain Lotrian, 1542 
(réimpression de Genéye, J. Gay, 1867, pp. 15-16), fin de lachanson. A qui me dois-je 
retirer ; cf. p. 40, fin dela chanson Puisque j’ai perdu monamy,. ; : 

Chansons nouvellemeni composées. sur plusieurs chanis tant de musique que 
rustique, recueil de Jehan Bonfons, 1548 (réimpression goth. de Paris, Bailleu, 1869, 

assim). 
‘ Pees les nombreux recueils de chansons publiés par P. Attaingnant, 4 Paris, 
de 1530 4 1550 environ, entre autres le vingt-deuxiéme livre, de 1547, f° 3. 

2. En dehors de i’invocation du Rossignol que nous avons rapprochée de la can- 
zone de Bembo, le contenu du message vient de Théocrite, /daylle XXVII, etde 
J. Second, Elegiae, 1, 5, vers 40 et suiv., qui Properce (dern. élég, du 
livre III) et Ovide (Ars amat., II, vers 113 et suiv. ; III, vers 59 et suiv.). — Voici le 
germe dans la chanson populaire : « Amours s’en vont comme fait la rousée » (Chan- 
sons du XV°s. de G. Paris, n° xx), ou bien dans l’ceuvre littéraire : «Tu n ’as qu’un 
soir et un matin | Comme la fleur de laubespin | Qui florist huy, demain fletrie » 
(Recueil des poésies fr. des XV° et XVI¢ siécles, de Montaiglon, III, 86). Voir ci- 
apres le chapitre sur les odes épicuriennes. 

3. Si le début rappelle les apostrophes des chansons frangaises au Rossignol, 
fin rappelle la fin de la chanson de Marot : D’un nouveau dard je suis Saris 


ok 


pure, alerte, fine, métaphorique, ayant sur eux |’ avantage de connaitre — 


du mvet joyeux de la Senet se teaele as eux A i sauce do 
‘amour naissant ; il semble que igs cllégresse intérieure se répand 
dehors et cherche & a se confondre avec cette féte que le printemps étale 

aux regards a) Mais, si ce sentiment revient chez eux a satiété, il est 2 
cependant A peine indiqué, au début de leurs chansons, par quelques — 
traits monotones et comme stéréotypés 2. Ils ne Vont ni développé ni _ 
varié, pas méme Bernard de Ventadour, pas méme Thibaut de Cham- — 
pagne ; et si l’un de leurs plus brillants héritiers du xv® siécle, le prince ’ 

Charles d’Orléans, a su rajeunir le théme du renouveau dans une langue 


le Canzoniere de Pétrarque aussi bien que le ‘Roman de la Rose, il ne fut 
au reste ni assez docte ni assez profond pour tirer de la nature exté 
rieure autre chose qu’un petit nombre d’images ensoleillées. C’est Ron- 
sard qui devait le premier en France avoir l’honneur de creuser, de 
détailler, de généraliser les impressions superficielles, vagues et res- 
treintes des chansonniers courtois du moyen age. Et cela toujours de 
la méme fagon, en suivant de trés prés les traces des poétes du paga- 
nisme et de la Renaissance italienne ou néo-latine. 4 
- Ronsard a donc, nouveau trouvere, peint la nature extérieure presque 
exclusivement en proie 4 l’amour et dans ses rapports avec l’amour hu- 
main. C’est ainsi surtout qu’il l’a vue et sentie, soit qu’elle serve sim- 
plement de cadre 4 nos passions, soit qu’elle en devienne la complice ' 
par ses charmes mystérieux et par son exemple. « Frappez librement 
vos bords », dit-il aux nymphes des eaux, 


Afin que la saison verte 
Se montre aux amants couverte 
D’un tapis marqué de fleurs *. 


Ce ne sont pas les cadeaux, dit-il encore, qui ont poussé Robine et 
Jaquet a s’unir, 


Mais les rivages babillars, 
L’oisiveté des prez mignars, 


I, Aubertin, op. cii., I, 324. Outre les exemples qu’il cite et les références que 
nous donnions a Vinstant pour les « reverdies », voir encore le passage du Jeu de 
la Feuillée @ Adan de la Hale, cité dans I’ Hist. litt. de la France, tome XX, 640, et 
le début du Jeu de Robin et de ‘Marion, du méme (cf. H. Guy, these fr., 1898, passim). 

2. Cette observation ne s’applique pas a certaines ceuvres allégoriques ‘et didac- 
tiques, du x11° siécle, telles que le Bestiaire d’amour (en prose, mais de bonne heure 
mis en vers)-et le Roman de la Rose, ow la nature extérieure est plus copieusement 
décrite et nettement invoquée comme une institutrice d’amour. Mais elle est vraie 
pour la poésie lyrique. Tous les médiévistes sont d@’accord pour reconnaitre la pene 
des descriptions du printemps chez les chansonniers. 

3. Bl, IT, 120. 


pe eee bs kao mes 
creux d’un antre verdelet, ee Ata Sone F 
~ Les grands forestz renouvelées, iia le tN 


sare ie _ Closes d’effroy tout & l’entour, Nig ha he aS Ia 


- Ailleurs il r réve de passer : son existence, aux cdtés de Marie dans un 
" paysage champétre, dont Vherbe drue, re fleurs et l’ombre les porte- 
‘ont 4 s’attendrir et a s’aimer *, ou bien il fait 4 un ami une description 
_ voluptueuse de la nature Brat ouitte. qui commence ainsi : 


=i 


earers Ob - L’an reprend sa jeunesse, et nous montre comment — 


4 


' 
i 


Ce ant bien des thémes de pastourelles et de chansons mediévales, 
mais combien renouvelés ! : ; : 

Non seulement la nature apparait 4 Ronsard, comme aux podtes 

latins et néo-latins, peuplée de « brigades amoureuses » de Satyres ; 


non seulement chez lui, comme chez Virgile, « le ciel d’amours s’en- 


flamme » au retour du printemps, 


tune Et dans le sein de sa femme 
Jupiter se va langant * ; 


mais tout ce qui respire dans la nature, animaux et plantes, luisemble 
; uniquement occupé de l’instinct sexuel : la génisse « lamente Vin- 


des ailes » « conte aux vents ses amours », de méme que les « gales 
pastourelles » racontent les leurs « aux prochains taillis »7 ; les abeilles 
et les papillons «.baisotent » les fleurs ; les pigeons et les tour- 


terelles « havement se vont baisant »; la jeune vigne « se marie» a 


abl Vis oor. 

2. Id., I, 192, le Voyage de Tours. M. Jeanroy cite un parses d’ancienne pastou- 
relle tout i fait comparable a cette idylle de Ronsard (these /r., ® édition, p. 4). 

3. Id., IV, 272. M. Henry Guy a rapproché une description du printemps, que R.a 
insérée dans sa 3¢ Eglogue (IV, 72), du « tableau mignard que G. de Lorris a tracé 
au début de son ouvrage, se conformant en cela a la tradition des faiseurs de pastou- 
relles » (Rev. d’Hist. litt. de 1902, p. 240, note). 

4, Id., 11, 120. Cf. Géorg., II, vers 325-26. 

5. Ibid., 417. 

6. Ibid., 276. Cf. au tome VI le poéme du Rossignol. 

7. Ibid., 438, Cf. au tome VI le Narssis et le poéme lyrique de I’ Aloueite, p 


et 348, 


p. 240 


Le solitaire des valées j= © iver. 


Pe yur Furent cause de telle amour ?. eerie raat) SR s 
ot Pe 


‘Tl faut ainsi que lui tajeutiir doucement ?. . eins, te 


grate amour de son taureau cruel » °; le rossignol vient « alleger ses 
amours » dans le feuillage d’un aubépin °; l’alouette « tremoussant. 


i 


lascive n’est-elle pas pour la femme qu’il chante un exemple a suivre ? 
Ne l’invite-t-elle pas a céder 4 sa priére, a s’abandonner a l'amour ?- 


Omnia vincit amor, ef nos cedamus amori. Nous retrouverons plus — 


Hy 


puise des Caripstaisone > ate eee ete bate Cette nature hoa 


* loin quelques-unes des plus intéressantes variations qu’il a exe. 9 


cutées sur ce vieil air. 


Or les ornements qui lui ont permis de développer cette conception’ : 


de la nature, il les a hérités d’abord des poétes latins, ensuite et sur- 


tout de leurs imitateurs de la seconde Renaissance. Lucréce, Virgile 
et Ovide avaient dépeint l’amour des animaux dans leurs poémes didac- 
tiques ; le troisiéme l’avait méme proposé en exemple aux lecteurs 
et lectrices de l’Art d’aimer *. Catulle avait rapproché les baisers de 


Lesbie de ceux des colombes *. Properce avait dit a Cynthie : « Prenons_ 
pour modéles les colombes amoureuses?! »: ;Catulle, Horace, Ovide, Clau- 
dien, avaient parlé des embrassements du lierre ou de la vigne avec l’or- 
meau °. Mais d’ailleurs ils n’en avaient parlé que sous forme de com-. 


paraisons fugitives, sans y insister, sauf pourtant Ovide dans un pas- 


sage des Mélamorphoses *, Ovide, qui, aprés avoir exercé une influence _ 


prépondérante sur la poésie érotique et didactique des trouveéres, reste, 
en définitive, 4 cet égard comme a bien d’autres, le grand maitre de la 
seconde Renaissance poétique. 

Au contraire (et en cela Ronsard leur doit bien plus), les poétes 
italiens et néo-latins avaient développé et ressassé de mille facons 
ces images de la nature amoureuse ; ils avaient étendu les passions 
de amour aux plantes et méme aux choses inanimées, enviant le 
sort de tous ces étres, dont aucun obstacle ne contrarie les ardeurs. 
Voici des exemples tout A fait typiques empruntés A |’Arcadia de 
Sannazar; sous le nom de Sincero, le poéte raconte son premier amour : 


« Et me semble que les cavernes, les fontaines, les vallées, les mon- 
taignes et toutes les forestz appellent (la bien-aimée), et que les” 


arbrisscaux resonnent incessamment son nom : entre lesquelz, me 


1. Voir B1., I, pp. 18, 171, 189, 216, 222, 224, 301, 332-33, 375,383 16 pp. 146, 245, . 


390, 469°; IV, pp. 49, 69, 212, 272 ; ; VI, p. 240, 


Beat nal. rerum, début : ; Géorg., IE. 215 et suiv. ; Ars amat.,-1, 279-80 ; II, 490 
a 


3. LXVIII, vers 125, Nec tantum niveo.. 

4. Livre II, élég. 15. — On trouve encore la comparaison des colombes au livre I, 
élégie 9, vers 5, et dans Ovide, Ars amat., II, vers 475, 

5. Cat. , Epithal, de Julie et de Manlius ; ; Hor., Carm., I, 36, fin: Epode xv, vers 5 ; 


Ovide, Amor.., II,.16, vers 41-42 ; ; Heroide V, vers 47 ; Claudien, Epithal. d’Hono- 
‘Trius. 


6. Livre XIV, vers 661-69, 


¥ <5 ce ' , ‘a, 
ft aucun | : yrmes feuilluz embras- 
vignes rampantes, soudainement me chet en la pensée:une 

me angoysseuse et insupportable, considerant. combien | mon 

tat differe de celuy des arbres insensibles, qui jouyssent continuel- 
lement des gracieux embrassementz des vignes tant aymées: et moy Yee 

_ par tant, Wespace de ciel... esloigné de mon desir, je me consume 

en perpetuelles douleurs et lamentations. O quantesfois ay je pleuré 

oy, presque vaincu d’envie, voyant les affectueux coulombs baiser par 
les boys en doux murmures les coulombes amyables, puis desireux de 
plaisir s’en aller chercher le nid ! Certes alors je leur disoye : O bien- hy 

_ heureux animaux, ausquelz sans soupecon de jalousie est permis le | 

| veiller st le dormir les uns avec les autres en seure paix et tranquillité, 

longues puissent estre voz amours.... — Il m’advient aussi souventes- 

2 fois en gardant les bestes..., que j’appercoy par les grasses campagnes 

quelque toreau si maigre et descharné que ses os debiles peuvent a. 


CO ia 


ay 


* 


peine soustenir sa seiche peau:ce que veritablement je ne puis regar- 
der sans travail et douleur inestimable, pensant bien que un mesme 


amour est occasion A luy et A moy de vie malheureuse et tormentée. “i 
genie des autres, afin de povoir mieux penser & mes martyres et af- tf 


flictions parmy les solitudes, je veoy quelque genice amoureuse aller 
seulette mugissant par les hautes forestz, et cherchant le jeune toreau : 
_ puis lasse et travaillée se getter sus le bord de quelque riviere, ou 
elle s’oublie de paistre et de donner lieu aux tenebres de la nuyt...» Ay 
Les poétes italiens sont allés plus loin. Ils ont imaginé une nature ; 
aussi vivement émue qu’eux-mémes par les beautés de la femme 
aimée. A vrai dire cette conception était encore en germe dans Théo- 
crite et Virgile 2, mais ce germe, ils l’ont complaisamment développé. 
Chez Pétrarque, Laure, dés ses premiers pas, est |’admiration et l'amour 


_ D’advantage me souvient que quand parfois je mesepare de la compa- 
} 
. 


1. Traduction de J. Martin (1544), f° 42. La premiére partie de ce passage a été 
directement imitée par Du Bellay dans le sonnet de l’Olive : Seul et pensif..., et 
par Ronsard dans le sonnet de la Contin. des Amours : Je mourrois de plaisir... — 
Quant ala deuxiéme partie, on en trouve un écho dans cette strophe de l’ode Sur la 
venue de l’Esté : « Sous les chesnes qui refraischissent | Remaschent les booufs, qui 
languissent | Au piteux cri continuel | De la genisse qui lamente | L’ingrate 
amour dont la tourmente | Par les bois son toreau eruel % — Cf. Flaminio, Carm., 
III, p. 268 del’éd. de 1552: Ut quondam nivei correpta cupidine tauri... Ut formosa 
suo felix est buccula tauro... Salmon Macrin avait écrit de son cote: Dumque aries gra- 
men, carpunt virgulta capellae | Admugit tenero bucula torva mart, | Rauca incom- 

_ positos modulatur fistula cantus, | Pastori tepido dormit amica sinu (Carminum 
libellus, publié en 1528 : Queritur de Gelonidis duritia). am 

On trouvera encore le lierre et la vigne amoureux comparés a Vhumanité, les 
colombes proposées en exemple dans J. Second (Basia Ilet XVI ; Elegiae, I, 4, fin) ; 
dans Baif, Belleau, puis chez presque tous les podtes pastoraux et idylliques de la 

euxiéme moitié du xvr® siécle. 
; 2. Théoer., Idylle IV, 12 ; VIII, 42-48. — Virg., Bucol. VII, 53-60. 


no 


SOURCES ET ORIGINALITE 


ae. 
von 
oe 


de la nature ; 4 son aspect le ciel se rasséréne, |’air se parfume, | eau 


devient plus limpide, le gazon plus vert et plus fleuri *. « Des beaux _ 


rameaux [sous lesquels elle reposait |, lit-on dans Ja canzone XI, descen- — 
dait une pluie de fleurs sur son giron; et elle était assise, humble en: 


une si grande gloire, déja couverte de l’amoureuse nuée. Une fleur 
tombait au bord [de son vétement], une autre sur ses tresses blondes, 
qui ce jour-la semblaient étre de l’or brillant et des perles ; celle-ci se 
posait sur la terre, et celle-la sur l’eau ; une autre, tournoyant d’un 


léger vol, paraissait dire : ici régne l’Amour *. » Un siécle et demi 


aprés Pétrarque tous les poétes italiens pétrarquisent encore, soit en 
toscan, soit en latin. Mais ils renchérissent singuliérement sur les in- 
ventions de leur modéle, ou bien ils les complétent et les transforment 
par des imitations des poétes érotico-élégiaques latins ; ils y prodiguent 
le bel esprit et les images voluptueuses ; ils raffinent les sentiments de 
la nature ; ils la parent, l’enjolivent de diminutifs mignards et cares- 
sants ; ils lui communiquent leur préciosité sensuelle, surtout dans 
leurs poésies latines. . 

Flaminio, par exemple, paraphrase d’un bout a l’autre la canzone XI 
de Pétrarque dans l’ode O fons Melioli sacer ; mais, se rappelant sans 
doute la fin de la canzone I du méme, ila soin d’ajouter que sa Délie s’est 
baignée dans ladite source: In quo virgineum mea | Lavit Delia corpus’. 
Ailleurs, au début de l’élégie Cur subito fons, il écrit des vers comme 
ceux-ci : « Pourquoi soudain, source quelque peu troublée (iurbidule), 
ton onde croit-elle ? Qui trouble ton eau si clairette (lucidulam) ? Ah! 
c’est la mort d’Hyella qui te trouble, et ta crue, ma pauvrette ( perdite), 
vient de tes larmes. Hélas, tu ne toucheras plus sa bouchette vermeille 
(Jabella rosea), tu ne laveras plus ses membres blancs dans ton onde 
pure. Tu ne la verras plus se reposer et dormir doucement alanguie 
(somnos carpere languidulos) au bruit berceur de ton murmure, quand 
le zéphyr lascif se jouait entre ses seins de neigc, éventait sa chevelure 
blondelette (aureolam comam) et, agitant avec précaution les myrtes 
au-dessus d’elle, couvrail sa poitrine odorante de fleurs tombées. Comme 
une chrysolithe éclatante orne de ses feux Por éclatant, comme le 
lierre décore le laurier de ses giappes rutilantes enlagant les branches 
de ses belles branchettes (formosis brachia brachiolis), ainsi sa belle 
image décorait tes eaux, quand elle se mirait dans leur cristal. Alors, 


1. Canzone 4 de la deuxiéme partie, Tacer non posso... Cf. les sonnets 26 4 28, 105 
(fin), et 140 de la premiére partie. 

2. C’est la canzone Chiare, fresche..., dont nous avons cité le début ci-dessus, p. 449, 

3. Carm., lib. I, p. 121 de 16d. de 1552, 
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ion rtificielle, tediditte et trop. jolie de ine nature. Non seulement, 
ornme chez Pétrarque, « le ciel d’amour atteint » brile de voir les | 
beautés de Cassandre et se penche vers elle «pour mirer l’honneur de 
son teint » 23 non seulement, les fleurs « palissent » et « se deulent » — 
du méme amour que lui, et les eaux « bruissent » pour Cassandre- 
« leurs amours éternelles », a 


a 


Si son bel ae se mire en elles 3, 


mais encore, comme chez Flaminio, Cassandre a souvent « miré ses. 


beaux yeux » et « lavé son beau corps » dans la fontaine Bellerie, et la 


- «mignarde ondelette » 


A cent fois baisé les brins 
De ses boutons cinabrins, 
De ses lévres pourperées, 
De ses lévres nectarées ; 


puis Cassandre s’est endormie « languissante» sur ’herbe de la rive, 


et tandis que le vent agite son sein « ot pris il se joue », des oiseaux 
_perchés au-dessus d’elle brilent d’amour pour cette «nymphe vive », 


Et trepignans dedans l’arbre 
Font dessus son sein de marbre 
Escouler dix mille fleurs 
Fleurs de dix mille couleurs 
Qui tombent comme une nue 
Dessus sa poitrine nue ‘4. 


L’imitation des poétes italiens et néo-latins n’échappera ici a per- 


-sonne, surtout si l’on confronte les deux piéces de Flaminio que jai 


alléguées avec la 3¢ ode A la fontaine Bellerie, d’ow j’ai extrait mes 
derniéres citations. A la « contamination » déja opérée par Flaminio 
dans l’ode O fons Melioli, Ronsard en a superposé une autre, s’inspirant 
pour la méme piéce de l’ode O fons Melioli et de l’élégie Cur subilo 
fons. J’ajoute que le ton général de cette ode astrophique, ces petits vers 


1. Carm., lib. IV, p. 274. 

2. BL, iL, A427: Chanson, voici le jour. 

3. Ibid:, 454 : Le printemps vient... ; cf. I, 22, sonnet Pour la douleur (tercet 
final). 

4, Ibid., 345-46. 


~ tendres et maniérés avec leurs répétitions et leurs dimim 


\ ine 
Pe ee ; 
ary 


lent encore les hendécasyllabes catulliens de Pontano, le vc 
poéte napolitain qui pour les peintures lascives a montré la voie a Jean, 
Second : molliculi ac parum pudici versiculi, ett dit Catulle lui-méme t. — 
On remarquera cependant que Ronsard a fait en cette ode une ceuvre 

trés personnelle par la suppression de traits qui lui ont paru forcés, 
et. par l’addition de nombreux éléments qui proviennent de son cru — 
ou d’autres sources : l’invocation aux Muses, les comparaisons avec 
-Cérés, Apollon, Vénus, Bacchus, Thétis, Actéon?, l’énumération de . 
loules les parties du corps de Cassandre, l’introduction des oiseaux 
dans l’arbre, la priére paienne, la danse des dieux rustiques, l’allusion — 
au Roland de |’Arioste?, les détails locaux, l’antithése de la nature 
étermelle et de l’homme éphémére, le souhait de la fin, ot notre poéte 
se montre, comme souvent ailleurs, préoccupé de son immortalité ¢. 


- 


So b 
} ** oa 


Au surplus, Ronsard n’a pas trouvé seulement des ressemblances ou 
des analogies entre la nature et homme. Si, aprés cent autres poétes, il 
a doué de sentiments humains les animaux, les végétaux et les miné- 
raux, s'il a cru découvrir entre eux et lui quelques liens mystérieux, 
quelques correspondances secrétes, si enfin son imgination est allée. 
jusqu’a leur préter nos émotions et nos passions en présence de Pobjet 


1. Pour Vimitation des hendécasyllabes latins, préconisée par Du Bellay, et pra- 
tiquée par toute l’école de 1550, voir ce que nous avons dit a propos des Folastries 
(ci-dessus, pp. 96 a 98). : 

J’ai consulté les poésies latines de Gioviano Pontano dans les éditions Aldines de 
1518 et 1533. Pourla comparaison avec la 3° ode A la fontaine Bellerie, voir surtout 
les premiéres piéces des Hendecasyllabi, qui ont pour sujet les bains de Baies, 

2. Le passage ot. Ronsard se représente changé en Actéon a pour origine cette 
fin de la canzone 1 de Pétrarque : « Un jour que je chassais, je vis cette belle et 
cruelle béte (Laure), qui se tenait toute nue dans une source a Vheure ow le soleil 
ardait le plus fort. Moi, qu’aucune autre vue ne saurait satisfaire, je m’arrétai Ala 
regarder, ce dont elle eut honte... Je me sentis dépouillé de ma figure et fus sur-le- : 
ae transformé en cerf solitaire, errant de forét en forét et fuyant mes propres 
chiens. » 

3. «Ne jamais quelque Roland... » Cf. Orl. fur., chant XxI, le passage ol: Roland - 
comble la fontaine, prés de laquelle Angélique et Médor se sont aimés. C’est cette 
allusion qui m’a permis plus haut (p. 450) de conjecturer que le méme épisode du 
poeme de l’Arioste a suggéré 4 Ronsard les paroles qu’il adresse a la fontaine Bellerie 
depuis : « Et ces beaux vers que j’engrave », jusqu’a: « A sa face remirée », Mais chez 
Ronsard comme les circonstances sont différentes et le développement original ! 

4. Je pense, sans pouvoir l’affirmer, que la fin dé Vode, depuis: « Et je dois bientot 
en cendre... », a été suggérée 4 Ronsard par ces trois vers d’Ovide (Méiam., XII, 615): 

Jam cinis est et de tam magno restat Achille 
Nescio quid, parvam quod non bene compleat urnam. 
Ai vivit totum quae gloria compleat orbem. 
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elle oe apparatt oe 
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de plus righ tel nie que le repent a début. anpelle encore 
* an: passage de Flaminio +. La nature inanimée demeure et nous pas- 


sons : d’ot la mélancolie du poéte au milieu méme de Vallégresse ane 
A causent la vue et laj jouissance d’un beau site: 


] 


-- Mais, adieu fontaine, adieu ; 
Tressaillante par ce lieu 

: jinn 5 Vous courrez perpetuelle 

D’une course perennelle, 

Vive, sans jamais tarir, 

Et je dois bien tost mourir 2... 


C’est un sentiment qu’il a plus d’une fois exprimé. « Léve les yeux, 
dit-il 4 Christofle de Choiseul ; les astres, le soleil, la lune sont les 
mémes que ceux qui luisaient pour nos aieux ; la-haut rien ne se 
perd », tandis qu’ici-bas « le genre humain defaut » 


Comme une rose pourprine 
Qui languit dessus l’espine 
Sitdt qu’elle sent le chaud °. 


| 


Cette antithése est exceptionnelle chez les poétes anciens. On aurait 
tort de songer ici 4 Lucréce. Physicien et moraliste autant que poéte, 
il ne distingue pas l’homme de la nature extérieure, si ce n’est pour 
opposer les passions de l’un a l’impassibilité de l’autre. Tout pour lui 
n’étant que matiére, tout se transformant et s’écoulant sans jamais 
s’anéantir, la nature n’est pas plus éternelle que l'homme, |’homme 
n’est pas plus périssable que la nature ; peu importe que l’individu dis- 
paraisse ; l’espéce demeure, cela suffit a la loi de l’univers et & Lucréce. 
Aussi ne comprend-il pas que les hommes gémissent sur la briéveté 
de leur vie 4+. — Catulle et Horace, au contraire, poétes épicuriens au 
sens vulgaire du mot, sont de ceux qui s’écrient en soupirant, la coupe 
en main et la téte couronnée de fleurs : Brevis hic est fructus homullis. 
Pourtant ils n’ont pas écrit chacun plus de trois ou quatre vers ou 


1 Curm., IV, pp. 293-94 de l’éd. de 1552: Valeie silvae, tuque fons mihi care, 
Vale, vale antrum, myrte floridula salve. | Moritur lollas ille notus in silvis.. 

2. Bl., I1, 348. 

3. Ibid., 353. Cf. p. 141, et tome VII, pp. 195 et 228-29. 

4, De nat. rerum, III, 900 et suiv. 


SOURCES ET ORIGINALITE 


se trouve opposée au retour périodique et perpétuel des a 


7] ‘ 


saisons, la disparition rapide et définitive de ’homme, ombre et pous- 


liens. Je ne l’ai point trouvée, il est vrai, dans les ceuvres en langue 
_toscane que j’ai pu lire *; mais l’un d’entre eux, et le dernier venu 


avant 1550, Flaminio, a écrit en vers latins les plaintes suivantes : 
« Cruel Pluton, 6 trop cruel destin, qui n’avez jamais, hélas ! ralenti 
le cours de la vie humaine ! Quand le froid hiver a dépouillé la forét 


de sa paiure, au retour du printemps la forét retrouve sa brillante | 


jeunesse. Quand le soleil s’est plongé dans les eaux de l’Océan et a dis- 
paru, il renait plus beau le jour suivant. Pour nous, au contraire, la 
brillante jeunesse ne revient pas avec le printemps ; la vie, engloutie 
par l’inexorable mort, disparait sans retour. Quand les Parques ont 
dévidé le fil de nos derniers jours, un sommeil éternel presse nos yeux 


clos »*. Il est donc probable que des poésies italiennes, antérieures 


au recueil de Flaminio, recélent des passages du méme genre ¢. 

Quoi qu’il en soit, je suis porté a croire qu’aucun poéte, ancien ou 
italien, n’a servi de modéle direct & Ronsard pour cette ode admirable 
de 1555, qui mérite d’étre citée entiérement : 


1. Catulle, V : « Le soleil peut disparaitre et reparaitre ; mais lorsqu’une fois s’est 
éteinte la flamme éphémére de notre vie, il nous faut tous dormir d’un sommeil éter- 
nel, » — Hor., Carm., IV, 7, vers 13 4 16: « Du moins la lune dans son cours rapide 
répare les pertes du ciel ; mais nous, une fois descendus ou repose le pieux Enée..., 
nous ne sommes plus que poussiére et ombre ». De leur cété Tibulle et Ovide ont 
opposé dla jeunesse des hommes qui fuit sans retourla mue annuelle des serpents 
(Tib., I, élégie 4 ; Ov., Ars.amai., III, 77) ; mais cette mue n’est qu’un rajeunissement 
apparent, et cette antithése est illusoire. ' 

Parmi les Grecs je ne vois que Moschus qui ait exprimé une idée analogue, dans 


lépitaphe de Bion. Mais comme il oppose a l’homme de petites plantes encore plus. 


éphémeéres et fragiles que lui, je ne vois 14 qu’un sophisme poétique, au sujet duquel 
je suis loin de partager l’enthousiasme de Sainte-Beuve (art. sur Méléagre, P. C., III, 
p. 483). Voici le passage du poéte grec: « Hélas ! les petites mauves ont péridansle 
jardin, et l’ache verdoyante et l’aneth fleuri ; mais ils renaitront et revivront une 
autre année, tandis que nous, si grands, forts et sages que nous puissions étre, une 
fois morts nous dormons un long sommeil sans fin et sans réveil », Avant Moschus, 
Mimnerme a bien dit : « La jeunesse ne dure que le temps d’une révolution de soleil », 
et Pindare : « L’homme ne vit qu’un jour, c’est le réve d’une ombre » ; Mais ils n’ont 
point mis en regard de ce caractére éphémére l’éternité de la nature. 

2. La traduction des Elégies de l’ Arioste par Le Tourneur (1785) contient bien a la 
p. 124 une piéce de méme sujet intitulée La Promenade du soir, commengant ainsi : 
«Viens, ma douce amie, viens godter avec ton amant les charmes d’une belle nuit... »$ 
mais cette élégie non numérotée ne correspond a aucun des capiioli de l’Arioste que 
j’ai pu lire dans l’éd. vénitienne de 1766 et dans l’éd. florentine de 1822, et je doute 
fort de son authenticité. 

3. Carm., lib. IV, p. 288 de l’éd. de 1552. 

: : eo : ° 

4, Pourtant le Canzoniere de Pétrarque, bréviaire de mille poétes de la fin du 
Xv© siécle et de la prem. moitié du Xv1°, ne contient rien d’analogue. Pétrarque dit-au 
contraire : « Foréts, rochers, champs, fleuves et monts, le temps dompte et change 
tout ce qui est créé » (sextine 5). A vrai dire, il lui est arrivé aprés la mort de Laure 
d’opposer a la tristesse de son deuil Vindifférence de la nature, dont aucune infortune 


‘ 
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Quand je suis vint ou trente mois 

Sans retourner en Vandomois, 

Plein de pensées vagabondes 

Plein d’un remors et d’un souci, 

Aus rochers je me plains ainsi, 

Aus bois, aus antres et aus ondes. 
Rochers, bien que soiés agés 

De trois mil ans, vous ne changés 

Jamais ni d’estat ni de forme : 

Mais toujours ma jeunesse fuit, 

Et la vieillesse qui me shit 

De jeune en vieillard me transforme. 
Bois, bien que perdiés tous les ans 

En Vhiver vos cheveus plaisans, 

L’an d’aprés qui se renouvelle, 

Renouvelle aussi votre chef : 

Mais le mien ne peut de rechef 

R’avoir sa perruque nouvelle. 
Antres, je me suis veu chés vous 

Avoir jadis verds les genous, 

Le corps habile, et la main bonne : 

Mais ores j’ai le cors plus dur, 

Et les genous, que n’est le mur 

Qui froidement vous environne. 
Ondes, sans fin vous promenés, 

Et vous menés et ramenés 

Vos flots d’un cours qui ne sejourne : 

Et moi sans faire long sejour 

Je m’en vais de nuit et de jour, 

Mais comme vous je ne retourne. 
Si esse que je ne voudrois 

Avoir esté ni roc ni bois, 

Antre, ni onde pour defendre 

Mon cors contre l’age emplumé, 

Car ainsi dur je n’eusse aimé 

Toi qui m’as fait vieillir, Cassandre. 


Je m’étonne qu’on n’ait pas encore accordé a ces beaux vers l’atten- 
tion qui leur est due. La simplicité, la concision et la plénitude sont 
leurs moindres mérites. C’est d’abord un chef-d’ceuvre de composition. 
La strophe initiale contient la division en quatre mots, qui sont repris 
en téte de chacune des quatres strophes centrales : le poete se plaint de 
vieillir vite, et’ de bientOt mourir, successivement aux rochers, aux 
bois, aux antres et aux ondes de son pays natal. La strophe finale con- 


humaine n’altére la joie éternellement renouvelée (sonnet Zephiro torna) ; ae 
c’est un sentiment tout différent de celui qui a inspire Ronsard, surtout dans Pode 
que nous transcrivons. 


al Ae, 
é de ce 


“une variante la nature éternelle a Vhomme périssable, et rien n’est pl 
“poignant que cette quadruple répétition du méme regret sous une form 
différente. — La conclusion est plus remarquable encore : elle produit — 
. un effet d’autant plus grand qu’on ne l’attendait pas. Jusqu’a la der- 
+ niére strophe le poéte semble envier I’éternité du monde inanimé, mais — 
il n’en est rien. La mélancolie que lui cause le contraste de la nature et 
de ’homme se trouve largement. compensée par la joie d’avoir senti, — 
par la douceur d’avoir aimé. Un rocher, dit ailleurs Ronsard, ; 


Un rocher n’aime point, un chesne, ny la mer : 
Mais le propre sujet des hommes, c’est d’aimer +. 


s ; 
ag Si la nature a cet avantage sur l’homme d’étre immuable, elle a cette 
“(ah infériorité d’étre impassible ; homme n’est qu’un roseau, le plus faible _ 
oe Bs ‘ , , g P ‘ 
Er qui soit, mais un roseau sensible ;c’est 14 sa revanche,caril vaut mieux __ 
oa} vieillir en aimant et mourir aprés avoir aimé, méme au prix de la _ 
a" souffrance et sans espoir de retour, que d’étre et de durer sans les | 
i émotions de l’amour. — Oui, Ronsard fut bien inspiré quand il écrivit © 
, a pee 
ig cette ode, et beaucoup plus original, ou je me trompe fort, que lors- 
es qu’il s’écria d’aprés Tibulle ou Pétrarque : « Que ne suis-je insensi- 
oi Jr 5 bd z 
Je ble ? »? et, d’aprés Lucréce, 

a 
yy Le désir n’est rien que martire... 
Heureux qui plus rien ne desire ! 2 
) 
» ; 
* 
* * 
y i aa 
© Tels sont les sensations et les sentiments de Ronsard en présence de 
y pene) x . . 5 3 4 5 5 
la nature extérieure. On l’a trés justement dit :« Il était provincial, et 
volontiers rural aussi » . Comme Lamartine, il est «né parmi les pas- 
teurs », et il a souhaité de dormir parmi eux son dernier sommeil °. 
Ila partagé durant son enfance et sa jeunesse l’existence des paysans 
1. BL, I, 260. 
i 2. Ibid., 166, et le sonnet Quel Dieu malin (p. 33). — Cf. Tibulle, II, élégie 4, 


début ; Pétrarque, sonnet Poco era ad appressarsi. 

3. BL, II, 237. Cette conclusion pessimiste de l’ode Celuy qui est mort aujourd’ hui 
est exceptionnelle chez Ronsard, pour qui le désir et la passion sont plutot un bien et 
donnent du prix a la vie. Voir ci-aprés, chap. IV, § 1, début. 

4, Faguet, Seiz. siécle, p. 237. Cf. pp. 256-58. 

5. Bl., II, 249, ode Anires et vous fontaines. Cf. dans Lamartine lode pastorale des 
Préludes, et la fin de Milly. 


l'on sait | 1 Pag ) 


nter, semer et bécher dans les vergers et jardins de 
a profondément aimé la vie et les aspects de la cam- 


, de la vraie campagne. Il ena chanté les agréments et les beautés— 
| i a es souvenirs littéraires, mais aussi A l’aide de son expérience 
, de ses impressions personnelles. Par une adroite transposition ia 
revétue d’ornements poétiques de provenance étrangére, quis’y adap- 
¢ ~ taient dailleurs assez bien étant donné leur caractére général, mais il 
ena vu et dégagé directement la poésie intime. Il l’a décrite artiste- S 
_ ment mais fidélement, jusque dans ses détails, avec une émotion réelle, . 
comme T’etit fait un gentilhomme campagnard trés instruit et, poéte. 

Ce que nous disons la des Odes est bien plus visible encore dans les 
b, Eglogues et dans la délicieuse idylle du Voyage de Tours. Aussi n’avons- 
nous pas lu sans surprise dans une étude d’ensemble sur Ronsard, rela- 
tivement récente : «Il ne connait que superficiellement l’existence des 
pasteurs dont il vante les charmes, et ne s’y intéresse pas » ?. C’est 
exactement le contraire qui nous parait vrai. © 


‘ 


D’autre part, sa maniére de sentir la nature est sans doute celle que 

: les Italiens avaient mise 4 la mode. Mais c’est aussi la sienne propre, a 
et elle est bien frangaise, puisqu’on la trouve en germe dans les poésies - 
_ pastorales et lyriques de notre Moyen Age. Comme eux il l’a assimilée ive 
4 Vhumanité ; il lui a prété une Ame sensible et compatissante. Mais : 


aussi, deux siécles et demi avant le poete du Vallon, du Lac et d’Ischia, 
il en a fait le témoin et la confidente de ses propres peines, de ses 
propres joies. II l’a vue a travers son tempérament voluptueux et pas- 
sionné,et il l’a faite A son image. Il n’en a pas séparé sa personnalite, 
la personne du poéte qui aime ou voudrait étre aimé dans le cadre des 
 paysages naturels, A l’exemple des oiseaux et des plantes, souvent 
méme avec leur complicité *. Il y a trouvé enfin matiére perpétuelle 


1. BI., VI, 54, 69, et passim ; ci-dessus, p. 231, et, dans les Meslanges de Jamin, une 
ode «pour un laurier planté par M. de Ronsard a Croixval ». ray 

2. G. Chalandon, thése fr. de 1875 (p. 182). Tout le chap. consacré aux Au bea 
dans cette étude renouvelle, en Vaggravant, l’injuste critique de Boileau a 1 égard de 
Ronsard poéte pastoral. Pour nous, au contraire, Ronsard dans ses Eglogues qraous 
vent égalé et parfois surpassé Virgile. Il y a manié Vallégorie politique et cobeileip 
avec la méme habileté et plus d’abondance, sans que ses interprotes cessent al bert er 
une langue colorée et savoureuse, qui serait celle des bergers s ils SteRe Sheed oT 
ceuvre pastorale n’est ni trop haute, ni trop basse, en dépit de area % sits 
style, tout y brille d’une naiveté et dun réalisme sains, qui se vont poe es Bs 
ment, comme chez Théocrite, son autre modeéle, avec la ep mee pee pe, 
grace et l’harmonie. Cette poésie-la, loin d’étre une «erreur » ae eee in vt sappé 
rait, plutot, avec ses Discours, comme le triomphe de sa matur ité (155 inh ). Aes 

3. V. encore les sonnets : Hé, que voulez-vous dire (Bl., I, 1 71) ; Je mourrois de plaisi 


30 
PIERRE DE RONSARD. 


\ ‘ % ¢ Nd > - , R a , 
(dds, 218)4 Vous edible de noe (id., 382). — L’ode A Gaiasithont ay 16 bane 
; vient, naissez fleurettes q) OuDettee: de mes amourettes.. aye parma: A la Nu 


ate Podelette’ Chere’ Vesper, lumiere dorée, constaten t ou réclamen 6g 
ceerecte de la igo dans les: aoe am ureux: du poete, 
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CHAPITRE IT 


L’ODE EROTIQUE. — RONSARD ET LE PETRARQUISME 


I. — Ronsard a parcouru dans son ceuvre toute la gamme de l’amour. Son tem- 
pérament amoureux. Son expérience de l’amour. Fiction et réalité a propos de 
Cassandre. Sincérité de Ronsard dans Vimitation, 

II. — Ronsard et Pétrarque. L’art de pétrarquiser. — Le pétrarquisme dans les 
ceuvres lyriques : la chanson Las, je Neusse jamais pensé ; Vode Des yeux et 
du ceur ; la chanson Qui veut scavoir Amour. L’imitation des Italiens et-la 
tradition francaise. — Les émotions de l’amour. Sources diverses. La chan- 
son de l’obsession : Je veux chanter en ces vers ma tristesse. Une « reverdie » 
savante : Quand ce beau printemps je voy. 

III. — Différences entre Ronsard et Pétrarque. L’inspiration chrétienne et l’ins- 
piration paienne. — Leur constance en amour, — Leur plastique de la femme. 
Nouvelle conception de la beauté. Influence des derniers écrivains italiens, 
néo-latins et francais sur Ronsard. Le portrait de Cassandre : Arioste et Ana- 
créon. — La « mercé » de Pétrarque et la «merci» de Ronsard. Les deux Vénus, 
Sensualité de Ronsard. Ses priéres A Vénus, a Cupidon, a la Nuit, & ses mai- 
tresses. Influence d’Horace, des élégiaques latins et néo-latins, de Cl. Marot. 
Encore la tradition médiévale. 


On peut dire, sans crainte d’exagérer, que Ronsard a parcouru dans 
son cuvre toute la gamme de l’amour. Des sentiments variés et opposés 
qui émeuvent l’homme épris d’une femme, ou simplement l'homme a la 
pensée de la femme, il n’en est pas un dont l’expression ne se trouve 
dans les sonnets, les chansons, les odes, les églogues, les élégies et les 
gaietés de Ronsard: amour platonique, amour esthétique, amour-gout, 
amour romanesque, amour tendre, amour sensuel, amour-passion, 
amour précieux, amour gaulois, amour contrarié, amour satisfait, ils y 
sont tous. Les femmes qui l’ont inspiré sont de toute condition, de tout 
caractére, de tout tempérament : paysannes, chambriéres, bourgeoises, 
nobles, princesses ; jeunes filles, grisettes, veuves, femmes Mmariaess 
brunes, blondes, ingénues et perverses, fiéres et faciles, accessibles 


a des degrés divers. Les piéces of il a chanté Ja femme et l'amour 


oul il composa sa Delorance a da amour, fat rare au ¢ 


: poste « érotique » par excellence, dans Vacception la plus dat 
mot 1. Ces jolis vers qu’il adressait A sa Guilerre avant 1550 tai 


ie encore vrais et d’ actualité en 1575 Caney ids ts 


ebay Ma Guiterre, je te. @hante ar SEF igh 
} Par qui seule je decoy, 
BRR t. : _ Je decoy, je romps, jenchante 
Ay hier ns Mi Les amours que je regoy:.. — eee 
ig a eae: _ Au gon de ton. harmonie fs tees 
Je refreschy ma chaleur 
he me ° at Ardante en flamme infinie ij 
Naissant d’infini malheur.. ees 
‘Tu es des dames pensives af 
L’instrument approprié 
Et des jeunesses lascives 
Pour les amours dedié. 
Les amours, c’est ton office 
Non pas les assaus cruels, ‘ 
; Fe Mais le joyeux exercice 4 
De soupirs continuels... - 
Mieux vaut donc de ma maistresse 
Chanter les beautez, afin ; 
Qu’a la douleur qtii me presse a 
Daigne mettre heureuse fin, ' 
P Ces yeux autour desquels semble 
Qu’Amour vole, ou que dedans a 
Tl se cache, ou qu’il assemble a 
Cent traits pour les regardans. 
Chanton done sa chevelure 
Ps De laquelle Amour vainqueur 
v4 Noua mille rets a Vheure 


a ) Quwil m’encordela le cceur, 
as ak Et son sein, rose naive, 
ey Qui va et vient tout ainsi 
Me Pe, Que font deux flots 4 leur rive 


Poussez d’un vent adouci ?. 


my La peinture de la beauté féminine, la description des phénomeénes 
™“ - physiques et psychiques qu’elle détermine en nous, de Vadmiration et 
des désirs qu’elle fait naitre, des jouissances qu’elle procure a lame et 


1. Dans toute notre étude nous avons donné a ce mot le sens étymologique, sans le 
restreindre, comme on le fait aujourd’hui, aux excés maladifs de amour. 
2. Cf. BL. IT, 387. 


ev accepter & la lettre ce que le poéte affirme de s tem 
-pérament, jamais homme ne l’aurait eu plus ardent que lui. D’aprés ¢ tr 


a 


_ passages de ses ceuvres, il prenait, feu a la moindre étincelle, il étaitun 
Stara ; AP 57 i ; ; EON TS Meena Teak Be ee 
__ brasier sans cesse rallumé, il était le feu méme. « Tu ne me laisses ni 
_ liberté ni tréve malgré mes trente ans sonnés et mes douze années de 
oo Ao : ro i < i, a 

_ service », dit-il 4? Amourien 1556, — Y fag Pat * 


= 4 


| 


: . Peas 
: Fae te oc 


al 


Mais comme un fier tyran inexorable et rude, aE 
Tu ne m’ostes du col le joug de servitude ~ or ag 
Foulant du pied ma teste, et brulant sans repos. haesead 
D’un feu continuel mes veines et mes os. a Tey 8 Like 


Non pas qu'il s’en plaigne, non pas qu’il soit las d’aimer. Plutot la. 
mort, que la vie sans l’amour. II le servira donc toujours avec le méme 
entrain, « soit en barbe meslée », 
Ou soit que tout son chef blanchisse de gelée *. 
/ - i 
En 1563, il se compare encore, comme il le faisait en 1552, et en 1554, 
4 la salamandre et a la pyralide, qui d’aprés la légende naissent et Rie © 
3 . 
vivent dans le feu : a 


Je luy ressemble, helas ! car vivre je ne puis er 
“Si dans le feu d’amour consumé je ne suis. — 
Sa braise est mon plaisir, telle est ma destinée... 
Je suis la Salemandre, et ne suis 4 mon aise, or 
Si mon cour n’est tousjours au milieu d’une braise : ; 
Le feu de vos beaux yeux tant seulement me plaist 

Et mon cceur en bruslant se nourrit et se paist *. 


La méme année il décrit A l’une de ses maitresses, a Genévre, une 
maitresse authentique, l’amour morbide dont il soufire en son absence, 


1. Bl, VIII, 140 : élégie-prologue de la Nouv. Contin. des Amours. 

2. Id., IV, 269 et 275 : élégies J’avoy tousjours et Bien que Vobeissance, Cf. les 
sonnets L’asire ascendant et. J’ay pour maistresse (1, 79 et 175), On sait que Fran- 
cois 1°? portait dans ses armes une salamandre au milieu du feu, avec cette devise : 
Nutrisco et exstinguo. La comparaison de la salamandre, embléme de l’ardeur amou- | 
reuse, se retrouve chez Serafino et ses imitateurs Saint-Gelais et M. Scéve. Elle 
remonte a Pétrarque : « Je me repais de ma mort et je vis dans les flammes ; étrange 
nourriture et étonnante salamandre ! » (canzone Ben mi credea, vers 40), et jusqu’aux 
troubadours : « Car le feu qui me consume, dit Pun d’eux, est d’une telle nature que 
plus il:me brdle et plus je aime, tout ainsi que la salamandre se baigne avec délices 
; dans le feu et Ja flamme, et s’en nourrit » (Pierre de Gols, cité par Raynouard dans. 
son Choix des poésies des troubadours, V. 810). - 


ne te Aaa de e Chenier +a 


om 


fea je ne vy: pas, 0 ou je or Wau ainsi 


— Que vit dedans son lit un. malade transi, 
Qui dega qui dela se tourne et se remue, 
 Ayant dedans le sang la fiévre continue 7. ae 


Eig 1569 il Gane: ason ami Du Gast le méme nae qu’en 1554 é a 80) 


ami Brinon : Tout mon corps est la proie de P’Amour, d’un « amour 
-oiseau » qui a fixé son nid dans mon coeur ; la sont nés de lui mille 


petits amours dévorants, affolants, qui de jour et de nuit, 


Demandent la bechée et menent un grand brat: 


Mais cette fois il ne peut retenir un cri deadieeratinn fy anélers ses 


m 


quarante- ne ans il ressent encore toutes les ardeurs de la jeunesse : 


Les hommes ne scauroient tromper leur destinée ! 
Hé, n’est-ce pas grand cas qu’en moins d’une journée 
Cet Amour par les yeux a gaigné ma raison 

Kit folastre s’est fait maistre de ma maison, 

Et sans avoir esgard aux neiges de ma teste 
(Comme si ma defaite estoit despouille preste) 
Nourrit mon coeur en braise et en feu qui me perd, 
Qui brusle @’autant mieux que le bois n ‘est plus verd 2 ? 


Enfin elle date de sa cinquantiéme année, au moins, cette élégie 
voluptueuse ot il rappelle 4 son ami Candé que tout dans la nature 
printaniére convie ’homme aux ébats de amour, et qu’il faut, en dé- 
pit de la mort Procnaine, «empoigner le plaisir » 


Pendant ce mois de May, ow l’age et le loisir 
Reveillent nostre sang qui jeunement bouillonne 
Kt aux plaisirs mignards tous nos sens aiguillonne. 


C’est 14 que notre poéte a tracé de lui-méme un portrait moral, dont 
la forme relativement simple et modeste offre les meilleures garanties 
d’authenticité : Je te ressemble, dit-il A Candé ; tu es un homme « gail- 
lard et prompt a t’esmouvoir », 


1. BL,IV, 250 : élégie Ce me sera plaisir. Cf. deux autres élégies & Genévre ; :L? autre 
jour que j ‘estoy et Le temps se passe (ibid., 222 et 307). 

2. Ibid., 303 : élégie Du Gast, je suis bruslé. Cf. le sonnet de 1552 Ces liens dor et 
Vode de 1554 Si tost que tu sens (1, 5 ; 11, 358). — Le dernier vers de notre citation 
vient de Pétrarque : « Je serais pris et pralé dautant plus facilement que je suis en 
bois moins verd » (sonnet L’ardente nodo), 
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si I semble bien que cette déclaration, exempte de toute emphase, remette - 
__ les choses au point, et que, aprés avoir fait dans les citations pré- 


i. 


te cédentes la part de la mode, de Vexagération littéraire et, de la vanité, 
_ nous puissions conclure sans hésiter que Ronsard fut en son automne 


comme en son printemps.« de nature amoureux » *. Nous n’avons 


pas le droit de douter de sa parole quand il répéte si souvent, avec 


une telle force : C’est la ma destinée ; voila mon naturel 3, — et 


? 
: rie ; , ’ * A . fey 
quwil ayoue sans détour 4 ses ennemis mémes, alors que son intérét, 


2 lui commandait le silence : 


2 apa’ , . x \ 
J’ayme a faire l'amour, j’ayme a parler aux femmes, 


aA A mettre par escrit mes amoureuses flammes *. 

. Son expérience personnelle n’est- pas moins certaine : page, céliba- 
_taire, gentilhomme campagnard, poeéte de cour, et. de la cour des der- 
niers Valois, il fut 4 méme de devenir aussi expert que possible en ma- 
tiére d’amour profane. La liste serait longue des aventures galantes, 
des bonnes et des mauvaises fortunes dont il nous a fait la confidence. 
Sans doute il se vante quand il écrit en 1554 que leur nombre, tant a 
Paris qu’en Touraine, au Maine, 4 Angers, 4 Vendéme, 4 Amboise et 


1. Elégie Voicy le temps, Candé,.., parue en 1578 (BL, TV, 272). Hurault, a qui elle 
s’adresse en 1584, est le méme personnage que Cande. 

2. Sonnet paru en 1578 : Adieu belle Cassandre (B1., I, 323). 

3. Voir encore BL, IV, 255 et 266. 

4. Bl., VII, 113. Cf. ci-dessus, p. 209. On peut voir, au manoir de la Possonniére, 
des armes parlantes gravées au-dessus de la cheminée de la salle manger, et exté- 
rieurement au-dessus de la fenétre de ladite salle donnant sur la cour ; ce sont des 
tiges de ronce et d’églantier dont le pied est dévoré par les flammes. Notre poéte, qui 
s’appelait de son vrai nom Ronsart, au lieu de prendre comme tant d’autres un 
pseudonyme d’écrivain, se contenta de travestir ce nom en 1550, si peu que rien, 
mais assez pour le rendre tout a fait symbolique. En effet Ronsard = Ronce ard ; 
son nom de guerre faisait ainsi allusion aux ardeurs de son tempérament amoureux. 
Ce qui me confirme dans cette opinion, ce soft des vers comme ceux-ci : 

Quand une ronce, en vain enamourée, 

Ainsi que moy, du vermeil de ses bras... (BL, I, 65) 
Je veux encor de ma palle couleur 

Aux bords du Loir faire naistre une fleur 

Oui de mon nom et de mon mal soil neinle. (Ibid., 11), 


ode anacréontique ?, 1 mais cette hyperbole s ‘applique mieux a hui 


sae a mer ; sans oe is ne faut’ voir or qu ne one fit i 


‘tout autre poéte du xvie siécle, et n’est que l’expression déme 
d'une vérité, Quelle raison aurions-nous de ne pas le croire, loisqu 
affirme sans imitation, ni prétention, ni exaltation : « J’ay cent fois 
espreuvé les remedes d’ Ovide. ..; Certes par effect je scay... ; Un soir . 
vers la minuict J i ’allois veoir ma maistresse.. ; Je ne suis seulement amou- 7 
yeux de Marie... ; J’en suis seur, j’en ai fait Peseaars .; Jesuis amoureux 

en deux lieux... ; J’ay comme aventureux en divers lieux aimé... ; Je fis” 

~ aux bords de Loire une j jeune. maistresse... ; Je m’espris en Anjou d’une 
belle Marie... ; Maintenant je poursuis toute amour vagabonde...; J’ay_ 
certes espreuvé par mainte experience Que l’amour se renforce et s’aug- 
mente en l’absence... ; J’avois auparavant, vaincu de la jeunesse, Autres 
dames aimé (ma faute je confesse) *... » etc ? N’a-t-il pas fait 4 son lit 3 
de douleurs et de mort, quand il n’avait plus le moindre intérét 4 far- : 

. “ 


der la vérité, la confession solennelle des plaisirs excessifs qui avaient 
- ruiné prématurément son corps ? Ne s’est-il pas alors accusé publique- 
ment de s’étre laissé, sans retenue, « decevoir aux charmes de ses sens », 
d’avoir « essayé toutes les fausses et pretendues felicitez » de la vie, et 
d’avoir été a cet égard « beaucoup plus grand pecheur que la plus pore 
des autres hommes »* ? 

Ronsard a donc parlé de l’amour en pleine connaissance de cause, et 
cela seul suffirait & sauvegarder son originalité de poéte érotique. Je — 
crois méme que, de cette légion de poétes qui ont chanté amour au 
xvie siécle, y compris des ultra-voluptueux et des exaltés comme Tahu- — 
reau et Magny, nul n’a souffert plus sincérement des résistances d’a- 
mantes authentiques et joui avec plus de plaisir des faveurs, méme _ 
minimes, qu’elles lui accordérent. 

Est-ce a dire qu’il ait réellement ressenti toutes les émotions qu’il 
exprime, avec autant de vivacité et de profondeur qu’il le dit, et que 
nous devions tenir pour vrais, d’une vérité historique, les récits, les 
tableaux qu’il nous a laissés de ses vaines tentatives de soupirant ou de 
ses amoureux ébats ? Non, il en est dans le nombre qui ne sont pas 
plus fidéles ou exacts que les portraits qu’il nous a tracés de ses mai- 
tresses, au moins de Cassandre, qui moralement ressemble tant a la 


_ 1. Ode des Meslanges : Si tu me p&us conter les fleurs (Bl., II, 439), imitée de l’ode 
eeooreont 32 : El odAka navta Cévdowy. 

2. Bl, I, 243, 389, 398, 433, 441 ; II, 440 ; IV, 228-29, 254, 266 ; V, 134-35. J’ai 
suivi a ces citations i ordre chronologique : 1553, 54, 55, 60, 63, 78. Voir ci- 
dessus, p. 45. 

3, Du Perron, Oraison fun., passage résumé par Binet. Cf. Bl., VITI, 209 et 210. 


¥ 


entier les jours et les nuits ; qu’en 1569 il disait encore : 


Non, le trait qui sortit de ton regard si beau ay 
Ne fut l’un de ces traits qui deschirent la peau : 
Mais ce.fut un de ceux dont la poincte cruelle 
Perce ccour et poumons et veines et moiielle °. 


Mais je sais aussi qu’il a écrit le contraire, soit en 1553 dans une élé- 


-gie a son commentateur Muret, soit vers 1573 dans une élégie sur la 


mort de Marie 4 ; que les contemporains ont surtout vu dans Cas- 
sandre une maitresse intellectuelle, au sujet de laquelle, comme c’était 
la mode, Ronsard « fit de ’'amoureux transi », ¢’est-d-dire feignit de 
Vétre *, et « voulut contenter son esprit », ¢’est-a-dire donner libre 


1. Sur le portrait idéalisé de Cassandre, ef.Muret, Commentaires de VElegiea Janet; 
Brantome (édit. Lalanne, EX, 257) ; la quatrain attribué a Malherbe qu’on lit sous 
le portrait de Cassandre en 1609 ; Vianey, Bull. ital., déc. 1901, p. 298 ; G. Des- 


~ champs, Rev. des Cours et Conf. du 17 avril 1902 ; ci-aprés, § III. — Voyez encore 


ce que Ronsard écrit d’une autre, probablement Héléne, dans le sonnet de 1578 
Chacun me dit : Ronsard ta maistresse nest telle. 

2. Il dit sans cesse en parlant d’elle : Je me souviens 
j’honore par penser, je l’aime en souvenir. Bl., I, 21, 45, 57, 92, 102; II, 258 ; 
IV, 395, etc. 

3. BL., IV, 395. Voir encore I, 330, sonnet Amour je prens congé, ou il est question 
de Cassandre, de Marie et d’Héléne : « Si elles m’ont aimé, je les ai bien aimées ». 

4, « Hercule, dit-il 4 Muret, fut ardemment, follement amoureux d’ Tole, 

Non pas espris comme on nous voit esprendre 
Toy de ta Janne ef moy de ma Cassandre ». (BI., I, 127) 
« avais aimé d’autres femmes avant Marie, dit-il 4 propos de sa mort, 
Mais la playe n’avoit profondément saigné 
Et le cuir seulement n’estoit quesgratigné ». (Lbid., 243) 
5. Définition que Muret donne du mot « petrarquiser », en note du sonnet Dy Pun 


des deux (1553), 


, j'ai dans la mémoire, — 


- cours & ses réves et le 


de Cassandre ,a coté d’ 
faveur (Bl, IJ, 145-48 ; 


re = ‘ Hn 


ai 


ig) 


Ronsard »*, et dés apparition des Amours de 1552 «cassandri 7 
mot est de lui) a propos de sa maitresse I’Admirée, a fait cet aveu, 
tement dans une Chanson al’ Admirée BS oN ian Fo vil 7 


1 . 


Je me suis feint en vers heureux Brake 
_ Flattant le soucy langoureux Be 
De ma triste detresse... ; a 
hc Pensant contenter mes espritz, 
J’ay souvent remply mes escrits 
De mignardes feintises >; 


que Baif, le plus ancien condisciple de Ronsard, et Binet, son biographe, — 
qui se pique d’avoir été son confident, ont tous deux souligné le carac- 
tere relativement fictif des poésies consacrées A Cassandre# ; qu’enfin, 
méme en l’absence de ces témoignages, une étude attentive et impar- 
tiale desdites poésies (sonnets, odes, élégies) permet de penser que la 
part de la convention et celle de la fantaisie y sont plus grandes que 
celle de la vérité : les unes contenant trop d’érudition mythologique et a 
d’artifices 4 litalienne, trop de « doctrine » et de « faconde », comme 
on disait alors, pour exprimer les émotions « d’un coeur vraiment = 
epris», les autres trop d’abandon et de lasciveté du coté de Cassandre 
pour qu’une telle attitude soit conciliable avec la pudeur et la chasteté ; 
qui sont ailleurs sa parure et font le désespoir de son amant ®.— Gar- __ 
dons-nous done de tomber dans l’erreur des protestants et de mériter 
cette apostrophe que Ronsard leur lanea en 1563 : 


1. Expression de Pasquier, Rech. de la France, liv. VII, ch. vi. Cf. Leitres, 1, 3, qui 
est de 1554 et renvoie au Monophile, qui venait de paraitre. Ronsard en a donné lui- 
méme la définition 4 la fin de son Cyelope : Il vaudrait mieux, lui fait-il dire, aimer 
une autre femme que Galatée, « ou feindre dans toy-mesmes » 

Que tu es bien aimé de celle que tu aimes. 
Car feindre d’estre aimé (puisque mieux on ne peut) 
Allege bien souvent l’amoureux qui se veut 
Soy-mesmes se tromper, se guarissant la playe 
Aussi bien par le faux que par la chose vraye. 
2. Sainte-Beuve, Tableau de la poésie fr.au XVI s,, edit. Charpentier, p. 95, note 1, 

3. Sonnets, Odes et Mignardises amoureuses (1554). On remarquera que Tahureau 
emploie, pour expliquer ses poétiques mensonges, précisément les termes dont se sert 
Pasquier jugeant Ronsard chantre de Cassandre. — Voir encore Gilles Durand, 
Gayelez amoureuses (1587), ode 2 Cl. Binet. 

4. Voir l’éd. des Guvres d’A. de Baif par M.-L., I, pp. 8 et 137 ; la Vie de Ronsard 


par Binet (textes de 1586 et 87) ; mon étude sur la Cassandre de Ronsart dans la 
Rev. de la Renaiss. d’oct. 1902, pp. 74 et. suiv. 


5. Il y a entre autres une odelette qui décrit les prétendus xatayhurtrticusta 
une ode A Macée, 4 qui Ronsard demande vainement lVultime 
le titre A une fille est une fantaisie de V’édition de 1623) 


a ie des mensonges poétiques et des chiméres. Gardons-nous de me- 
‘a surer A notre aune la sincérité des poetes : il leur arrive d’étre de bonne 
_ foi, méme quand ils déclament, et de cacher sous le voile brillant des 
métaphores et des jeux d’esprit. de vraies souffrances et. de vraies 
af joies ', Evidemment, on ne peut dire jusqu’dé quel point ils sont les 
__héros ou les victimes des amours quwils chantent, ot commence, ou 
 finit Villusion quwils se donnent et qu’ils nous communiquent. Mais ce 
qui n’est pas douteux, c’est que Cassandre, Marie, Genévre, Héléne, 
- pour ne citer que les principales des femmes qui ont inspiré Ronsard, 
ne sont pas des étres imaginaires, et qu'il les a aimées plus ou moins 
longtemps, plus ou moins profondément, plus ou moins facilement. : 

: que les poésies érotiques de Ronsard, méme celles qui ont pour sujet 


Cassandre, sont pleines d’allusions 4 des faits précis, ne provenant ni 
de sa fantaisie ni de ses modeéles, et d’accents d’émotion personnelle 
qui ne peuvent nous tromper ; qu’elles ont presque toujours ® leur point 
de départ, leurs racines dans la réalité et dans la réalité vécue par lui: 
une rencontre, une conversation, un accueil engageant, un des mille 
- manéges de la coquetterie féminine, un cadeau, une chasse, un repas 
sur ’herbe, un baiser, une liaison plus ou moins intime, une sépara- 
tion temporaire ou définitive. Seulement son imagination, ou plutot an 
sa vive sensibilité, aidée de ses réminiscences, a souvent brodé sur ce 
fond de vérité, lui faisant décrire comme si cela était ce qui aurait pu 
étre ou ce qu’il révait. 

Et cette constatation n’est point pour diminuer son mérite, bien loin 
de la. Il a fait ainsi passer a l’acte ce qui n’était souvent qu’en puis- 


1. On connait les vers de Musset : « Leurs déclamations sont comme des épées... » 
(Nuit de Mai). — Les poétes sont encore de bonne foi quand ils changent l’adresse de 
leurs vers amoureux, témoin Lamartiné adressant a Elvire des vers que lui avait 

__ inspirés Graziella. Ronsard a de méme adressé a Marie des piéces primitivement 
écrites pour Cassandre et inversement. Ila fait mieux : le Veu a Phebus écrit en 1550 
«pour guarir la Valentine du Comte d’Alsinois » s’applique a Cassandre dans les 
éditions postérieures. Devons-nous pour cela suspecter la sincérité de ses sentiment s? 
Ne pouvait-il, sans faillir, faire une déclaration d’amour a une seconde femme dans 
les mémes termes qu’a une premiére, et surtout prier pour la guérison d’une personne 
dans les mémes termes que pour une autre ? no ees 

2. Je dis presque toujours. Pour cette restriction, voir ci-dessus ce que j’al dit de 
Vode : Je veus, Muses aus beaus yeus, et de Vélégie oratoire et lyrique : Donques voici 
le jour (pp. 116 et 264), 


. 


sance - ila donne Vétre ace qui n’existait que dans son ib ; ila 
_ Autrement Ronsard eiit-il été poéte, et n’est-ce pas justement | pro 
_ de l'art d’exprimer la nature, laquelle est incompléte ou défectue 


ee 


peu 


rn 


ou embryonnaire, en la complétant , en la perfectionnant, en la dévelop ; 
pant dans le sens de Vidéal, et d’un certain idéal congu par Vartiste ee 
Avec des éléments particuliers, relatifs A son temps, A son pays, 4 sa | 
personne, il a voulu donner des peintures de l’amour qui fussent d’une | 
vérité universelle et éternelle. Li per 
Faire ceuvre d’art, telle est la fin qu’il se proposait bien plus: que d’en- 
registrer simplement les battements de son cceur. Sans doute il ne laissa 
pas de les écouter. Mais d’abord étaient-ils assez forts ou n’étaient-ils — 
pas.trop violents pour étre entendus distinctement ? Puis il pensa, non 
sans raison, que cela ne lui suffirait pas pour étre en francais |’inter- 
préte éloquent du coeur humain , que cela n’avait pas suffi 4 Cl. Marot ;. 
et il demanda aux poetes de l’amour, italiens, latins et grecs, les secrets | 
de leur éloquence. II s’agissait avant tout pour Ronsard de rendre en 
sa langue aussi brillamment que possible les sensations et les sentiments __ 
qwils avaient si bien exprimés dans la leur, de rivaliser avec eux en les 
imitant, de les égaler enfin par un habile travail de transposition et 
d’adaptation. — Il ne cesserait pas pour cela d’étre sincére, au moins 
chaque fois-qu’il se mettrait en scéne : ses aventures personnelles ne 
ressemblaient-elles pas nécessairement aux leurs ? Les causes et les 


. 3 


es i Cael A 


effets de leur amour n’étaient-ils pas les causes et les effets du sien ? Les — 


émotions que lui donnaient ses maitresses n’étaient-elles pas les mémes, 

a peu de chose prés, que celles qu’ils avaient ressenties et. décrites ? 

Il pouvait done sans scrupules, et avec un noble espoir, butiner, 

comme une abeille diligente, toutes les fleurs de leurs ceuvres éro- 

tiques 1. : 
Ce raisonnement d’humaniste était fondé : tous les poétes italiens et 

néo-latins de la Renaissance l’avaient tenu ; c’était déja celui des an- 

ciens poétes latins, imitateurs des Grecs ; il offrait en outre de grands 

avantages a une époque ow la poésie frangaise avait besoin d’étre « il- 

lustrée » . Mais il pouvait étre dangereux d’en abuser. En le poussant a 


1. La solution de ce probléme : La sincérité des émotions est-elle compatible avec 
leur expression par des réminiscences livresques ? — me semble contenue en partie 
dans ces lignes d’E, Faguet : « Un humaniste pleure sincérement un étre cher avec 
une réminiscence classique, comme un dévot le pleure profondément avec une cita- 
tion des livres saints » (op. cit., p. 243). On peut faire laméme remarque pour n’im- 
porte quelle priére, pieuse ou profane, par ex. pour les déclarations d’amour, qui 
contiennent implicitement une priére, toujoursla méme, et pour toutes les émotions 
concomitantes. Non seulement un amoureux peut se répéter lui-méme, mais les 


amoureux de tous les temps et de tous les pays se répétent légitimement les uns les 
autres. 


as, on risq 
dés et de faire dis 


: ce ndition de leur ressembler comme un fils & son pére ou a son aieul, et 
nA e les faire renaitre en soi avec une physionomie nouvelle ; rien de plus 
—— légitime que de butiner de-ci de-la des fleurs qui étaient du domaine 
public, mais a la condition de produire par un mélange industrieux de 

sues étrangers et domestiques un miel d’une saveur particuliére. Ron- 
~ sard eut-il assez de génie pour y réussir ? Comparer ses odes et chan- 
sons amoureuses a leurs sources littéraires, c’est répondre a cette ques- 
tion. ¥ . eit, 


: a 
2g Bien que Ronsard ait d’abord chante l'amour volage et sensuel 


d’aprés Horace, Catulle, Tibulle, Ovide et deux au moins de leurs 
. imitateurs néo-latins, Pontano et Second, nous conmencerons la 


revue de ses odes érotiques par celles qui se ressentent de l’influence “ 
. de Pétrarque, le chantre de l’amour chaste et constant. La raison & 
en est simple : Ronsard n’a suivi Pétrarque dans les hautes sphéres ‘i 


de l’amour platonique ou chrétien qu’a deux moments de sa carriére, 
trés courts et séparés par un intervalle de plus de vingt ans ; et quant 
aux sentiments élégiaques dont il lui emprunta lexpression alam- 
biquée, A lui ou a certains pétrarquistes, ils occupent une place res- 
treinte dans ses vers lyriques proprement dits. 

De 1540 4 1550 la vogue de Pétrarque était plus grande que jamais 
en deca des Alpes. II passait, a Paris comme a Lyon, pour « le prince 
des poétes italiens » '. Son Canzoniere était devenu pour |’élite in- 
tellectuelle de France un livre de chevet, sams cesse relu, cité, tra- 
duit, imité, un code de l’amour courtois, un vade mecum, qu’il eit été 
déshonorant d’ignorer, surtout 3 la Cour. Ce fut donc une des pre- 
miéres lectures de Ronsard, une lecture quil « souloit faire en sa 


eerste srt pert oT; chaps 1h =A Lyon; J. Lemaire se vante, dés 109, Cayo! 
imité «le bon Pétrarque, en amours le vrai maistre » (Temple de Venus, début). -- 
Cl. Marot, Jean Meynier, J. Peletier, Vasquin Philieul, traduisent du Pétrarque ; 
M. de St-Gelais loue le prince Ch. d’Orléans de faire de Pétrarque sa lecture fav 0- 
rite (GZuvres, 6d. Blanchemain, 1, 287). — Pour les principales causes de cette vogue, 
voir les théses fr. de MM. Bourciez, Piériet H. Hauvette, les articles de MM. Lefranc 
(Rev. @ Hist. litt. de janv. 1896) et Vianey (Bulletin italien, 1903-1904). L’arrivée de 
la Florentine Catherine de Médicis & la cour de France (1533) dut y contribuer 


beaucoup, 


mathe, 
oar 
Ber eae 
sr Tiérement varié. hie a 


| i} 
a ‘; 


eunesse ». Mais son opinion sur Pétrarque et le pétrar 


Higa 

_ D’abord, « incredule » en fait d’amour-martyre et trés absi be 

ses études gréco-latines, il ne semble pas avoir partagé sans réserves — 
Vengouement général. I] souhaitait. bien que « 
révait, «sceut par cceur » tout ce qu’avait chanté 


Petrarque en Amours tant vanté?; 


mais lui-méme ne pouvait lire sans rire et se moquer 


Du Florentin les lamentables vois en 


i 


Dans le courant de 1548 il félicitait Du Bellay d’avoir «l’ame de Petrar- 
que » et «d’escrire comme lui»? ; Jui-méme publiait en 1549 une Fantaisie — 
d sa Dame et le sonnet Ot print Amour, inspirés de Pétrarque 4; mais en 
janvier 1550, en pleine ferveur pindarique, il raillait les rimeurs de — 
cour «qui n’admirent qu’un petit sonnet petrarquizé » %. Au reste, des 
nombreuses piéces consacrées a l’amour dans la premiere édition des — 


Odes, trois seulement et le début d’une autre s‘inspiraient de Pétrarque; 4 
encore était-ce assez discrétement °. er 4 

Puis, les quatre années suivantes, il « petrarquisait » lui-méme A 4 
outrance, pour se conformer au gout du temps, a Vexemple de Du 4 
Bellay et de Tyard 7. I] nourrissait espoir ; iS 


fe . . : - 
De faire un jour & la Tuscane voir 
Que nostre France autant qu'elle est heureuse 
A soupirer une plainte amoureuse, 


et l’ambition non moins avouée de dépasser ses devanciers francais, 


I. BL, II, 403, ode A J, Peletier, publiée en 1547, 


2. Id., 1, 120, sonnet Depuis le jour, publié en 1553, ot il se reporte a plus de sept 
ans en arriére, 


3. Id., II, 465, ode Si les ames vagabondes. 


4. P. Laumonier, Ronsard pétrarquiste avant 1550 (dans les Mélanges Lanson, 
Hachette, 1922). $ 


Dd. Bl., I], 12, préface des Odes de 1550. : 

6. Ce sont les odes Chanson voici le jour et Le printemps vient, puis les trois pre- 
miéres str, de la Defloration de Léde (B1., II, 427, 453, 226). La, R. célébre la beauté 
physique et morale de Cassandre ; ici il lui déclare son éternel amour et se plaint de 
sa résistance, comme le fait A chaque instant le chantre de Laure, et sur le méme ton, 
sans qu’on puisse toutefois préciser la source de Vinspiration. J’ai relevé aussi des 
traces certaines de pétrarquisme dans ode Ma petite nimphe Macée (Vv. Ci-aprés 
PAppendice, piéce justitic, V). 

7. Cf. VElégie a J. de la Peruse, et sonnet a 
irieuse (B1., VI, 44 ; I, 424), — Avant que Du Bel 
Pasithée, le Ly 
(1544) 


Ronsard, pour qui le dizain était une forme t 
pas dans sa re 
a la forme 


de bi UTC ee i ne ibe Fs 


en pe 
pak’ i. A al | 


A pres quoi nous avons vu dés 1554 traiter de « sots » les « admi- 
iteurs de chasteté qui morfondus petrarquisent », eb en 1556 pousser 
rrévérence a l’égard de Pétrarque jusqu’a railler la constance de son. 
amour ou douter de sa pureté 2 ; ce qui ne Vempécha pas de garder une 
_profonde admiration pour son « gentil esprit » et pour son art ® : d’ow 
_les emprunts postérieurs faits encore au maitre ou aux disciples, mais 
-_espaces, triés, atténués ou mitigés. Le 
 L’art de pétrarquiser ayant été plus d’une fois analysé dans des 
‘ études relatives aux poétes du xvie siécle #, je me contenterai de rap- 
_peler pour ma part les principaux thémes d’inspiration de Pétrarque et 
la maniére dont illesexprima. 
 Tuimes. — 1° Description de la beauté physique de la bien-aimée qui 
est idéale : les cheveux, les yeux, le teint, la bouche, les mains, les 
bras, les pieds, la démarche, l’attitude, la Voix, le sourire, surtout les _ 
yeux larges et brillants, qu’Amour a fait mouvoir de si douce facon a 
la premiére. rencontre (le bel accueil). 2° Description de sa beauté ie 
morale qui est angélique : bienveillance et commisération honnétes, 
-modestie, mansuétude, haute intelligence, raison, chasteté, décence, 
dignité, résistance, rigueur. 3° Influence physique et psychique de ces 
deux genres de beauté sur Vamant : soupirs, langueur, paleur, fiévre, 
‘insomnie, larmes, perte du libre arbitre, obsession par l’image de 

Vaimée, cristallisation de toute pensée autour de l’exclusive pensée, 

indifférence et dégotit pour tout ce qui lui est étranger, godt de la 
solitude et principalement des lieux ot l’amant est devenu amoureux, 
ou Vaimée a vécu, ow elle habite, et auxquels il parle comme 4 des 
‘amis ; par contre, timidité et silence en présence de |’aimée, dont la 
‘supériorité trop éminente en impose a l’amant. 4° Antagonisme des 


® 


1, Cf, VElégie a Cassandre (Bl., I, 125-26). 

2. V. ci-dessus, p. 152. 

3. Cf. Bl., I, 347 ;.IV, 304-05, 356-57. : 

4, Voir notamment les théses fr. de MM. Bourciez, Piéri, Favre, Pinvert, Chamard 
et les articles de J. Vianey, Bulletin italien d’oct. 1901 & sept. 1904, Ces articles 
viennent de reparaitre, remaniés et complétés, dans un ouvrage du plus haut intérét 
historique et littéraire, le Pétrarquisme en France au XVI° siécle (Paris, Masson, 
1909), Je le recois au moment méme ou je corrige les epreuves du preseng chapitre, 
et suis heureux de pouvoir y renvoyer le lecteur. Mais J. Vianey ayant étudié, en 
ce qui concerne Ronsard, presque exclusivement les sonnets pétrarquesques, yt! d ee 
point de vue différent du mien, je n’ai pas eu 2 modifier mon texte ni les résultats 
de mes recherches personnelles, 


purifie ; son erect amour oA. une “vertu qui ee font les 
autres, en. particulier le sentiment de ’honneur et de la fidélité Sine 
branlable, que la mort méme ne ‘pourra vaincre. 6° Influence esthé. a 
tique : enthousiasmée par l’admiration, exaltée par l’espoir, ‘Tame de — 
Vamant prend conscience du Beau absolu et cherche a le réaliser, en 
-chantant les joies ineffables de sa vision ; irritée par l’obstacle, sere 
par l’impossibilité de satisfaire le désir, elle chante encore, mais cette . 
fois pour bercer sa douleur,. et ses chants désespérés sont, également 
beaux. Dans les deux cas, l’idée est assez poignante, le sentiment assez _ 
vif, le transport assez fort pour faire déborder le cceur: l’amant devient 


a: poéte lyrique et poéte si inspiré que ses chants lui assurent, a 
Bi! i qu’a l’aimée, une gloire immortelle. = : 
oe a Voila pour le fond. On voit qu’il faut se garder de confondre l'amour ‘ 
Of i pétrarquesque et l'amour platonique. L’amour que préconise Platon, d 
air celui qui a pour objet l’ame éternelle et la beauté absolue, est exempt _ 
og de toute souffrance 1, Pétrarque, il est vrai, a aimé Laure « pour les — 
pe; % 9 A 3 scsi its WC Pa SR 4 
BER. rayons du ciel » qu’elle portait en sa personne ; c’était d’ailleurs le fait b 


dun chrétien autant que d’un platonicien, et l’on sait que Pétrarque, | 
avec son auteur favori saint Augustin, a gouté surtout dans Platon le — 
christianisme anticipé. Son amour fut platonique, en ce sens qu'il lui ~ 
permit de s’élever 4 la contemplation du Beau et du Bien. Mais il fut en — 
méme temps élégiaque, parce qu'il y avait en Pétrarque un homme 
y trés sensible et un humaniste nourri de Virgile et des élégiaques latins : 
ea, tout en glorifiant la valeur morale de Laure, il célébra les charmes de 
Venveloppe éphémére ot son ame resplendissait, et pleura de ne pou- 
voir en jouir. D’autre part, on retrouve dansle Canzoniere l’influence 
des troubadours au moins autant que celle de Platon et des platoni- © 
ciens latins ?. Pétrarque a aimé d’un amour chevaleresque (d’ailleurs 
épuré, plus subtil), qui, comme la plupart des sentiments de la cheva- 
i lerie, eut pour principe le christianisme. Méme la deuxiéme partie du 
et Canzoniere, ou ses désespoirs se changérent sous lempire de la foi en 


1. Voir notamment le Banquet. Cf. la Parfaicte Amye du poéte platonicien Héroét, 


dont le 3° livre contient une satire du pétrarquisme, comme l’a remarqué H. Chas 
mard dans sa thése fr., p. 191, note 2. 


2. Cf. le Trionfo d’ Aimbre, cap. Iv, oll Pétrarque cite, 


entre autres, Arnaud Daniel, 
irard de Borneil, Arnaud de Marueil, Geoffroi Rude 


1, Bernard de Ventadour, 


a au cle lune a orati 
vingt la terre, 1 cette partie, si ¢ 
_ tesque, est en ns la poésie provengale!, — 
— Sryte. — 1° Images, métaphores et comparaisons les plus caracté-— 
_ ristiques : cheveux d’or, sourcils d’ébéne, teint de lis et de rose, lévres 
aH de rose, dents ou doigts de perles, front ou main d’ivoire, cou d’albatre ie 
ou de neige ; les yeux sont des astres, qui guident la nef de l’amant os 
 parmi les écueils et la tempéte, ou des soleils dont les rayons brilent 
son coeur ; c’est 1A qu’Amour fait son nid, 4 moins que ce ne soit dans _ ae 
le ceeur de l’amant ; c’est de 1A qu’Amour tire ses fléches et monte a o> 
l’assaut du cceur, faiblement défendu par la Raison. L’aimée est une béte eo) 
sauvage vainement poursuivie ; elle tient a la fois les éperons et le frein “aa 
du cceur qui l’aime ; ses charmes sont des hamecons ou des rets qui 
retiennent l’amant. Les yeux de l’amant sont les portes de son cceur et 
ceux de l’aimée en sont les clefs ; le cour de l’amant sort de sa poitrine 
et émigre dans celle de l’aimée. Les larmes sont des pluies qui étei- is 
gnent les feux ou les ravivent; les soupirs, des vents qui attisent ou 
rafraichissent le feu qui consume l’amant. — 20 Hyperboles : les larmes 
forment une fontaine, ou font grossir les fleuves ; les rayons des yeux 
Suffisent a serener le ciel ; ils sont capables de dégeler le Rhin couvert 
de glaces ; le soleil se cache de dépit se voyant vaincu par les yeux de 
Laure ; la nature entiére est en admiration devant Laure, unique orne- 
ment du monde ; elle est la gloire de son siécle ; elle morte, le monde 
‘sera sans soleil. — 3° Antithéses et alliances de mots : le visage de 
Vaimée est fait de chaude neige ; l’amant frissonne en été et brile en 
hiver ; il est 4 la fois feu et glace ; Laure est. un glacon qui l’enflamme ; 
- il espére et craint ; il se nourrit et se consume des regards de Laure ; 
il se repait a la fois de miel et d’absinthe ; il ressent une douce amer- 
tume des beautés de sa chére ennemie, de sa douce guerriére, fiére et 
humble en méme temps ; il gotite la paix en songeant, a la guerre qui se 
passe dans son cceur ; il jouit de son angoisse, adore sa prison, vit de 
sa propre mort. — 4° Jeux d’esprit et concetti : Pétrarque joue sur les 
mots Laure, laurier et l’aura (la brise) ; il brile d’autant plus que le bois 
nest plus vert ; ses larmes lavent les fautes commises par ses yeux. 


Voila pour la forme. Elle s’adaptait parfaitement a la passion aussi 
ardente que délicate qui animait Pétrarque *. Mais elle fut le point de 


1. Voir la canz. x11 de Pons de Gapdueil dans le recueil de Raynouard, tome Lik 
et Vhymne a la Vierge de Pierre de Corbiac, tome IV. — Sur les sources du une 
niere, cf. Gidel, thése fr. (1857) ; P. de Nolhae, these fr. (1892), chap. ae 
vu; Nic. Scarano, Fonti provinz. e ital. della lirica petrarchesca dans les Stud. di Filo- 
logia Romanzia, année 1900, pp. 249 a 360. "186 $Y, apna Sian 

%. Sur la sincérité dela passion de Pétrarque, v. Mézieres, Péirarque (1868), chap. 11. 


3l 
PIERRE DE RONSARD. 


_ étonnante fortune en Italie, en France, en Espagne et en Ang te 
jusqu’au xvure siécle, jusqu’a l’époque ou Boileau protesta contre les 
« faux brillants » des poétes plus virtuoses qu’amoureux, qui pétrar- — 

-quisaient, encore 1. Ce qui était de l’art chez Pétrarque — un art déja. 
trés raffiné — devint de l’artifice chez la plupart de ses innombrables 


4) .% +, 


rt de la poésie emphatique et, précieuse qui devait. 


dépa 


imitateurs. 
En 1550, les pétrarquistes avaient déja singuliérement brodé et ren- 
chéri sur ces thémes et ces expressions de l’amour, Ronsard les reprit a 


son tour, sans en rien excepter, et en s’inspirant non seulement de 


Pétrarque, mais de ses meilleurs disciples, |’Arioste et Bembo 2/En bon 
éléve de Dorat, il y ajouta nombre d’ornements mythologiques et de pé- 
riphrases, pour atteindre ce « style brave et haut, enflé de gravité », qui 
fut quelque temps a ses yeux, trop longtemps, le nec plus ulira de la 
poésie *. On peut s’en convaincre en lisant les sonnets des Amours de 
1552-53 *. Mais, par bonheur, les odes et les chansons ow ila pétrar- 
quisé sont A peu prés exemptes de mythologie, restant ainsi beaucoup 
plus que certains sonnets dans la pure tradition du Canzoniere, et 
du méme coup dans la tradition francaise. Etudions quelques-unes 
d’entre elles. 

La chanson Las, je n’eusse jamais pensé, contient trois parties.D’abord 
Ronsard se plaint de la rigueur de sa maitresse et de la déception 
qu’elle lui cause aprés la promesse de bonheur que lui avaient faite 
ses yeux (str. 1-3). Ensuite il lui déclare l’amour irrésistible que ses yeux 


lui ont inspiré dés la premiére rencontre, et la félicité qu’il éprouve 


a étre son esclave, méme rebuté (str. 4-7). Enfin il assure d’une fidé- 
lité inébranlable et éternelle (str. 8-12). Les deux premiéres parties 
sont du Pétrarque tout pur, je veux dire qu’elles proviennent unique- 


1. Art poétique, I, vers 44 ; II, vers 45 et suiv. — Quand je dis que le Canzoniere a 
été le point de départ de la littérature précieuse et emphatique, je n’oublie pas que la 
préciosité est d’origine alexandrino-latine et l’emphase d’origine espagnole ; je n’ou- 
blie pas non plus que la préciosité de l'amour « courtois » est au fond des sources 
frangaises de Pétrarque. Le Canzoniere est un point de départ moderne, oti l’on 
trouve l’expression de l’amour « courtois » élevé a la perfection de l’art antique. 

2. Ila imité en outre quelques pétrarquistes italiens moins connus ; ce que j’en ai 
dit plus haut (p. 449, note 5) se trouve eonfirmé et complété par J, Vianey dans son 
Pétrarquisme en Fr, au XVI° s, (pp. 135 et suivantes). Mais ces imitations de poete 
minores se réduisent a huit ou neuf, et Ronsard s’est adressé avant tout, J. Vianey 
Va bien vu, au maitre florentin et a ses disciples de premier ordre. 

3. Ainsi parle Ronsard a propos des sonnets a Cassandre (BI, 1, 42 5; VI, 327). 

4, Tout ce que dit H. Chamard des procédés d’imitation et des artifices de style de 
POlive s’applique a peu prés également ace recueilde Ronsard, qui contient d’ail- 
leurs un assez grand nombre de trés beaux sonnets, dont quelques-uns ne le cédent 
guére 4 ceux de Pétrarque et justifient dans une certaine mesure l’enthousiasme de 
Pasquier (Rech. de la France, liv. VII, chap, yt) 


‘ 


ove ry et de nt «la cruauté fait 
| aimer loyal 
_ vaincu »; les yeux qui, d’abord remplissent I’amant d’espoir, puis le 
lui enlévent et « tranforment son aise en rien »; le «dard » que l’Amour 
rats decoché » du regard de la dame pour « assujettir » l’amant ; le 
«bel accueil » qui ouvre « par la clef de l’ceil » « le paradis des amou- 
_ TeUux », ou l’on devient du méme coup un « esclave » et un « dieu » ; le 
cceur « laissé en gage de foy ».4 son « vainqueur » ; le servage plus doux 
que la liberté ; la souffrance qui est une jouissance, etc. ? Mais il est 
impossible. d’en préciser les sources : idées et images, et je ne sais 
: quelle subtilité abstraite reviennent dans nombre de sonnets et can- 
zones de Pétrarque ?, et Ronsard s’est tellement imprégné de son auteur, 
il se l’est si complétement assimilé qu’on ne peut. relever aucun passage 
transporté tel quel du Canzoniere dans sa chanson, bien qu’on y sente 
_circuler la séve du Canzoniere d’un bout a l'autre. 

La source de la treisiéme partie est au contraire facile a déterminer. 
C’est une page célébre de |’Arioste, la missive que Bradamante adresse 
a Roger pour le rassurer sur la constance de son amour malgré le pro- 
jet formé par ses parents de la marier 4 Léon, empereur du Levant’. 
Elle a passé presque entiérement dans les cing derniéres strophes, 

“mais avec quelles modifications ! D’abord l’ordre des idées en est tout 
bouleversé. Bradamante écrit 4 Roger : 1° Je serai inébranlable comme 
un rocher battu des flots et des vents. 2° Il arrivera des choses im- 
possibles avant que mon cceur change : le plomb taillera le diamant, 
la mer submergera les Alpes. 3° Ce cceur est si bien votre domaine 


“~s* 


1. Il peut se faire cependant que Vidée et le mouvement du début aient eté sugge 
rés par ce passage d’une plainte de Bradamante : « Hélas, Roger, hélas, qui Vaurait 
cru ? tandis que je t’aimais plus que moi-méme, tu as pu aimer plus que mot non 
seulement autrui, mais des gens qui sont tes plus cruels ennemis... » (Orl. fur., ch. 
Xxx, st. 82). fe aor ae 

J’ai consulté pour l’Arioste l’édition des ceuvres completes de Venise, Fr. Pitteri, 
1766, en six tomes. Pe 

2. Voir par ex. dans la premiére partie (in vita di Laura) les sonnets 42 et 60 ; 94 ; 
73, 84, et 121 ; 122, 174, 185 ; les canz. 2, 7 et 10, fin. Cate : 

Je numérote les pidces du Canzoniere d’aprés l’ordre, d’ailleurs arbitraire, adopte 
dans les éditions courantes du x1x° siécle, a Ja suite de celles de Marsand et de Le 
Monnier (v. entre autres l’édition stéréotypée de Fr. Costero, avec notes de Leopardi 
et de Camerini, Milan, Société édit. Sonzogno, s. d.). Pour le texte, Jal consulté Pédi- 
tion récente de Salvo Cozzo (Florence, Sansoni, 1905), qui, comme celle de Mestica 
(Florence, Barbéra, 1896), reproduit le manuscrit de Pétrarque. ‘ope 

3. Orl. fur., chant xrv, st. 61 4 66. L’Arioste a repris ce développement ay G. : 
mémes comparaisons, les mémes expressions et le méme ordre, mais en le Benen es - 
sant, dans le capitolo Qual son, qual sempre fui, tal esser voglio (Rime, cap. IX c es 
VElégie vu dans l’éd. Polidori) ; les seuls changements qu AL SEPT 
rythme différent. — Du Bellay en avait déja tire les sonnets 35, 39, et 29 de l’Olive. 


rloyalement », trop tard pour «affranchir son cceurdésormais 


preinte de vos traits y est profonde. 6° Semblable au diamant, il s 
réduirait en poussiére plutét que de recevoir une seconde forme. 


devenue sa troisiéme strophe. Il a fait sa deuxiéme avec la compa- 


el 


re 


Ronsard a fondu les affirmations 4 et 5 en une seule phrase qui ie 


raison finale de Bradamante, sa quatriéme avec l’affirmation 3. Il a 


transporté a la fin de sa piéce le serment de fidélité qui venait en se- 


cond lieu dans la missive italienne. — Puis, tout en gardant la tour-— 
nure latine + de ce serment suggéré par |’Arioste, il en a remplacé les a 
termes par d’autres qui me semblent empruntés A ce passage d’un “a 


sonnet de Pétrarque : « La mer sera sans eau et le ciel sans étoiles 
avant que je cesse de craindre et de désirer sa belle ombre, de hair et 


d’aimer la profonde plaie amoureuse que je cache mal» ; & moins qu’ils | 


ne viennent directement de ce passage de Properce : « On verra le 
Soleil conduire les noirs coursiers de la nuit, les fleuves rappeler les 
eaux vers leurs sources et le poisson périr au fond de la mer desséchée, 
avant que je puisse transporter ailleurs mes feux. Je serai toujours a 
elle, vivant ou mort » 2. — Enfin il lui a donné pour cadre la clausule 


ordinaire des canzones de Pétrarque, des chansons des troubadours et 


de nos trouvéres, une apostrophe 4 sa chanson : 


Chanson, les estoiles seront 

La nuit sans les cieux allumer 
Kt plus tost les vents cesseront 
De tempester dessus la mer, 
Que de ses yeux la cruauté 
Puisse amoindrir ma loyauté ®. 


fl a ainsi voulu, ce n’est pas douteux, donner A son morceau plus 
d’unité et de concision quen’en offre celui de I’ Arioste. Peut-étre y a- 


1. Cf. Virg., Buc. 1, 59-63 ;-Properee, I, 15, vers 29 et suiv. ; II,_15, vers 31-35; 
Ov., Méi., XIV, 37-39. 

2. Pétr., son. 148, Di di in di, 2¢ quatrain (Ronsard a imité les tercets 4 la fin du 
sonnet Par ne scay quelle estrange, Bl.,1, 31). — Prop., loc. cit, Le quatrain de Pétr. 
est une imitation originale du passage de Properce, jointe a une réminiscence du 
fameux Odi et amo de Catulle. — Ronsard a repris ce serment a la fin des Stances 
d’Eurymedon et dans sa 2° Eglogue (B1., I, 250 et IV, 50)..€#, Gl. Marot, Elegie XV 
(éd. Jannet, II, 33). 

3. Notons une clausule semblable, avec une forme de serment analogue, mais plus 
naive, chez le trouvére Jean de Neuville, qui se trouve étre ainsi, par l’intermédiaire 
de Pétrarque ou autrement, V’un des ancétres littéraires de Ronsard : « Chanconeta 
tu t’en iras | A m’amiete, si li di | Que quant la mer seche sera Et Ven ira a pié 
parmi — (Ce ne fut oncques, ne n’iert ja), | Lors partira m’amors de li » (P. Paris. 
Hist. litt, de la France, XXIII, 644). — V. ci-aprés, p. 493, note 5. 


See Oe 


femme comme ‘dans le Roland Feta crest 
ne deslace: son amour, que ¢ ’est. le poéte lui-méme qui 
resse a une maitresse réelle, et cela dans des circonstances bien 
rentes- de celles ou se trouvent ‘Bradamante et Roger, on con- nae Te 
jendra que - la chanson de Ronsard reste une ceuvre vraiment pemena 7 
elle. es : 
Ll ‘ode en | dialogue J’avois les yeux et le ceur, ow les yeux et le coeur 
du poste s’accusent mutuellement du mal d’amour dont il souffre, a. 
_certainement pour origine le sonnet de Pétrarque que voici : « Mes oe 
yeux, pleurez ; accompagnez le coeur A qui votre faute fait. re la i 
mort. — Crest ce que nous faisons toujours, et il nous faut gémir sur 
une faute qui est plus celle d’autrui que la nétre. — C’est par vous que 
jadis Amour entra pour la premiére fois ]a ot il vientencore comme ensa 
_ propre maison. — Nous lui ouvrimes le chemin & cause de cette espé- 
Trance qui naquit en ton coeur mourant. — Entre mon cceur et vous 
les raisons ne sont pas égales, comme cela vous semble ; car au pre- 
mier abord vous ftites avides de votre mal et du sien. — Crest la ce qui ia 
nous attriste le plus, car les jugements parfaits sont rares, et l’on est 
souvent blamé de la faute commise par un autre » 1. Autre source du 
. dialogue, ce passage d’une canzone : « Les larmes que versent mes 
yeux et qui baignent mon cceur, a cause des traits qu’Amour y a lancés 
la premiére fois, ne me détournent pas d’aimer ma dame, car mes yeux 
ont bien mérité d’étre condamnés & pleurer. Ce sont eux qui ont pro- 
_voqué les chagrins de mon ame ; il est juste qu’ils lavent les blessures 
quwils ont faites » 2. Qui ne reconnait. lA les vers de Ronsard : 


Le Cornur. — C’est bien raison que sans cesse 
Une pluye vangeresse 
Lave le mal qu’avez fait : 
Car par vous entra le trait 
Qui m’a la fiévre causée. — 
Lors mes yeux pleins de rosée 
En distillant mon souci 
Au coeur respondoient ainsi : 
Les Ynux. — Mais e’est vous qui fustes cause 
Du premier mal qui nous cause 
A vous l’ardante chaleur 
Et & nous l’humide pleur... 


1. Son. 55, Occhi, piangete. hee i 
2. Canz. 2, Verdi panni. Cf. la canz. 3, Si é dehile (5° stance), et une épigr, de Paul 
le Silentiaire (n° 226 des épigr. érot., de l’Anthol. gr.). 


ABBY = os VO SGoRGES ET ORIGINALITE — 


tot pour ses yeux, car ils sé défendent avec force et prouvent péremp- — 


OG oe salite s/s 9) 


ciee 


Mais le dialogue de Ronsard est précédé d’un préam. 


cette place une nouveauté +. PuisRonsard, au lieu d’accuser lui 
ses yeux et de les condamner, comme le fait Pétrarque, laisse dialoguer 
son coeur et ses yeux sans prendre parti, ou, s'il prend parti, c’est plu- 


toirement que le cceur, de beaucoup le plus coupable, a bien mérité le — 
mal dont il meurt 2. Enfin l’ode contient aprés le dialogue une deuxiéme _ 
partie, oti le poéte reprend la parole en l’adressant a sa maitresse 7 
elle lui a donné une eau qui a guéri ses yeux (expression propre ou 
figurée ? il est, difficile de le savoir, car les métaphores et. les concetti 
de ce genre sont fréquents chez les poétes italiens) ?; reste A guérir Jez 
ceeur qui est mourant : un baiser sur la bouche suffira pour le ressus- 
citer. Rien de semblable dans le Canzoniere, sauf la phraséologie des © 
derniers vers : le vent de V’haleine qui apaise la flamme inhumaine, 
Amour qui attise le feu avec ses ailes, la fléche des yeux qui a fait la 
bréche dans le cceur, lequel ne peut guérir que par la mort ou par la. 
faveur requise *. On y chercherait. vainement |’eau curative, et surtout 
le baiser, quatriéme et avant-dernier « point » en amour; le chaste 
Pétrarque l’a laissé au Roman de la Rose, ot notre poéte est. allé le 
prendre §. . bie 
Dvailleurs, le débat méme du Cceur et de |’GEil est, un théme assez 
fréquent dans la poésie francaise antérieure A Ronsard. Le recueil de 


ae Se ee 
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1, « Tousjours une fievre ardante | Le pauvre cceur me bruloit | Et tousjours l’ceil 
distilloit | Une pluie catarreuse... » Cf. Pétr., son, 183, L’alto Signor (premier tercet). 

2. Contre cing vers que prononce le coeur, les yeux en prononcent vingt-cing. Leur 
argumentation spirituelle, en un style qui rappelle parfois le sonnet d’Oronte, se 
termine par une sorte de moralité, comme une fable ésopique. 

3. Ilse peut que l’occasion de cette ode ait été un coryza ou une conjonctivite (R. y 
était sujet) et que Cassandre ait réellement offert au poéte une fiole d’eau qui ail 
gueri ses yeux. Trois odes de la méme époque (1554-55) témoignent de relations de ce 
genre entre eux : d’aprés une, R. aurait offert son portrait A Cassandre ; d’aprés 
Pautre, elle lui aurait donné des confitures pour guérir sa fiévre, une vraie fiévre ; 
(apres la 3°, c’est Cassandre qui est malade et pour qui R. cueille des pavots dans 
les prés du Loir (BI., II, 367, 441 ; TV, 261). Mais il se peut aussi que tout cela ne soit 
que fantaisie et littérature ; qu’ici, notamment, R. parle d’unefacon symbolique, et 
entende, par cette eau quia «rendu la lumiere a ses yeux », une premiére faveur, telle 
que salut gracieux, conversation aimable, bon accueil, regard bienyveillant. 

4. Pour idée des six derniers vers, voir le son, 143 de Pétr., Di di in di (tercets). 

5. On dirait que Pétrarque a imité d’assez prés la premiére partie de ce poéme, 
surtout les pages ot 1’Amant, vaineu par les six fléches de Amour, apprend de lui 
Vart d’aimer loyalement, l’état d’Ame de celui qui aime ainsi et les remédes contre les 
tourments qu’il endure (vers 1690 & 2800, pp. 55 4 91 du tome I de Péd. Fr. Michel). 
C’est 1a que se trouvent exposés les rapports qui s’établissent entre le Coeur et les 
Yeux (vers 2745-62), sans d’ailleurs qu’ils se querellent. Mais c’est aussi lA que G. de 
Lorris fait dire 4 l’Amant : « Més se, sans plus, d’un seul baisier | Me daignoit la 
belle aésier | Moult auroie riche desserte | De la poine que j’ai soufferte » (vers 2489- 
92. Cf, les vers 3397-99, 4088-96), \ 
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anguit en Valente» 0 eu pi Tonge 


to 


& Pétrarque l’avait emprunteé *. a rae . 

Les incertitudes, les inquiétudes, les angoisses, les alternatives de 

-crainte et d’espoir qui sont inhérentes aux passions de l'amour, tous 
is) les états contraires par ot passe l’Ame d’un amoureux reviennent sou-_ “" 

- vent chez Ronsard #. Mais il les a résumés dans la chanson type : Qui as. 
veut sc¢avoir Amour el sa nature, a exemple de Bembo, lequel avait 
composé son capitolo Amor 2, Donne care, presque entiérement avec - 
des réminiscences de Pétrarque. On lit dans le Canzoniere : « Je ne 
trouve pas de paix et je n’ai pas de quoi faire la guerre ; je crains et 
j’espére ; je brale et je suis une glace... ; je demande 4 mourir et je 
réclame aide; je me hais moi-méme et j'aime autrui. Je me repais de 
douleur; je ris en pleurant ; la mort et la vie me déplaisent également ; 
voila, Madame, en quel état je suis par vous ». — « L’état out je suis 
‘est une guerre pleine de colére et de douleur, et c’est seulement en y 
pensant que j’ai quelque paix. Ainsi d’une méme source claire et vive ; 
découlent la douceur et l’amertume dont je me nourris ; ]a méme main — ‘i 
me guérit et me blesse. Et pour que mon martyre n’ait, pas de fin, je 
meurs et je renais mille fois par jour ». — « Entre ces deux extrémes ; 
(la douceur et l’amertume d’aimer), qui se contrarient et se mélent, 
les désirs sont de glace(par la crainte) et de flamme (par l’espérance) ; 
on reste ainsi malheureux et heureux a la fois ; mais on a peu de pen- 
sées joyeuses et beaucoup de tristes » °. 

_ Sur ce fond et sur vingt autres passages auxquels je renvoie le lecteur, 

Bembo a brodé la piéce que voici : « L’Amour, cheres dames, est chose 
vaine et trompeuse : c’est, en cherchant dans son malheur un heureux 
séjour *, étre fidéle a autrui, rebelle contre soi-meme ; — Un deésir, 


1. Poésie francoise (1540), livre I. Ce dizain est en dialogue. Nee 
2. V. Véd. originale, ff. Lv 4 Lx (Bibl. Nat., Rés. Ye 168). Ce recueil, bien que 
publié seulement en 1500, date du régne de Charles VIII, auquel il est dédié, 
3. Le trouvére Baude de Ja Carriére a fait un dialogue De Vamant, de ses yeur el 
son ceur, que cite Claude Fauchet (uures, 6d. de 1610, p. 573). Cf. P. Paris, Hist. 
litt. de la France, XXIII, p. 538 ; Gidel, these fr. p. 147. Bat 
4, V. par ex. BL, I, pp. 8, 14, 51, 58, 88, 202, 260, 311 : ANd 8 
5. Son. 90, Pace non trovo ; 113, Or che ’l ciel ; 121, Mirando l sol. fue ‘4 
6. Littéralement « dans son dommage un utile séjour ». Cf. Pétr., son. 82, Rimanst, ; 
vers 5 ; 158, Beato, vers 9 ; Trionfo d’Am., cap. Iv, vers 143, 
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qui, A force d’attendre un jour, nous dérobe des années 4, et puis fuit 
comme une ombre sans rien laisser de lui que douleur et. affront ; — a 
Une illusion, qui tellement nous remplit tantot de crainte, tantot d’es- ; 

_ pérance, et nous en fait mourir et vivre, qu’elle nous vide l’Ame du vrai 


a aaa, is Mines! Mat OE 


savoir ?; — Un bien qui le plus souvent meurt au berceau ; un mal qui_ 
vit toujours, et, si d’aventure parfois on le tue, renait plus grave. —_ 
C’est fermer a ses amis les portes de son cceur, et en confier la clef a 
lennemi ; c’est faire des sens les guides de la raison ?. —C’est une 
nourriture amére, un aliment Apre et lourd, un jetine suave, un poids 
doux et léger, une jouissance pénible, un tourment délicieux 4. — C'est. 
en face de son feu étre de neige, et s’enflammer en se tenant loin de 
lui ; c’est un long penser, un parler entrecoupé et bref*; — Se consu- 
mer intérieurement piéce a piéce, en montrant aux autres un extérieur 
gai et joyeux, et rire par feinte et pleurer sans artifice *.— C’est, bien 
que mille fois le jour on meure, ne pas chercher un autre sort et aller 
content 4 son supplice certain et désespéré 7? ; — Chasser le tigre d’un 
pas débile et lent, et confier des semences au sable ; c’est encore avec 
la mer arroser des prés, et cultiver des fleurs au vent * ; — Avoir la 
guerre souvent, la paix rarement, la victoire douteuse, la défaite assu- 
rée, mépriser la liberté, priser la servitude ° ; = Entrer par une pente 


rapide et sortir par une pente abrupte ; étre négligent a tenir ses ~ 


engagements, prompt a y manquer. C’est beaucoup d’absinthe re- 


couvert d’un peu de miel # ; c'est, vivant en autrui, en soi-méme 
mourir » 22, 


Ronsard, sans aucun doute,s’est inspiré de ce capitolo, qu’il avait sous 
les yeux. Il a déroulé sa chanson avec le méme mouvement, la méme 
symeétrie, la méme antithése continue ; il en a formé le centre avec des 
vers paraphrasés ou traduits de Bembo, tels que ceux-ci : 


C’est un feint ris, c’est une douleur vraye.. 
C’est mille fois le jour mourir et naistre. 
C’est un fermer & ses amis la porte 


1, Pétr., son. 116, Amor mi manda (tercets). 

2. Id., son. 90 ; 101 ; 194 ; 88 (surtout le vers 12). 

3. Id., son. 48, début ; 112, vers 4 et 5 ; 157, vers 7. 

4. Id., son. 82, vers 5 ; 174, vers 7 ; 88, vers 7 ; 171, vers5 a8. Cf. fin dela canz. 16. 
5. Id., son, 169 ;. Trionfo d’Am., cap. 111, vers 168 et 188. 

6. Id., son. 70, Cesare, pot che ’l traditior. 

7. Id., son.113, vers 13 ; 120, vers 12 ; canz. 16, st. 3 et 4 et fin. 

8. Id., son. 101, début ; 158 (les quatrains) ; sextine 8, fin. 

9. Id., son. 101 ; 113, vers 7 et 8 ;-116 ; 121, vers 12. 
10. Id., sext. 6, st. 4; son. 157, fin ; Trionfo d’Am., cap. Iv, vers 149-51. 
11. Id., son. 160, fin ; canz. 7 (a Laure morte), vers 24 ; Trionfo d’Am., 111, vers 190, 
12. Ce dernier vers « E ’n altrui vivo in se stesso morire » correspond au premier 
tercet de la piéce de Bembo et en explique le deuxiéme vers, 
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vert d’un peude glace... 
; guerre, une tréve, 
; parole bréve. . 


: 


oss ot ashe FeAl Sido , ' So des 
“Mais son imitation nest nullement servile. Il a laissé au modéle | 
alien les traits qui lui ont paru d’un godt douteux, tels que la chasse _ 


<n, 


. rythme ; il a, en outre, donné un cadre & la peinture. Le début et la fin 
_ me semblent bien venir de Jean de Meung plutét que de Pétrarque ou 
de Bembo. « Or i met bien ton entencion », dit Raison 4 l’Amant dans ; 
le Roman de la Rose ; « Vez en ci la description. | Amors ce est pais 
_haineuse, | Amors est haine amoreuse ; | C’est loiauté la deloiaus, | 
C’est la deloiauté loiaus. | C’est paor toute asseurée, | Esperance 
desesperée. | C’est faus delit, c’est tristor lie, | C’est. Iéece la cour- 
roucie... >t. Si quelqu’un, dit a son tour Ronsard, veut connaitre la "a 
nature de l’ Amour, . ; 


Lise ces vers, je m’en vais le decrire. 
C’est un plaisir tout rempli de tristesse, 
C’est un tourment tout confit de liesse, Oy ER ; 
Un desespoir oti tousjours on espere, 

Un esperer ot l’on se desespere. 

C’est une foy pleine de tromperie, 

Ou plus est seur celuy qui moins s’y fie... 


A la fin Ronsard s’adresse 4 un ami qu’il met en garde contre la tyran- 
nie de Amour ; son langage est encore celui de dame Raison ; c’est 
aussi celui de Lucréce 4 Memmius et aux Romains: Il n’ya pas de 
pire mal que de « recevoir une femme pour maistre » ; 


Doncques, 4 fin que ton cceur ne se mette 
Sous les liens d’une loy si sujette, 

Si tu m’en crois, prens y devant bien garde, 
Le repentir est une chose tarde *. 


D’autres vers de cette chanson viennent directement du Roman de la 
Rose et achévent de lui donner une couleur bien frangaise *. La descrip- | 


1. Edition Fr. Michel, tome I, pp. 142 et 143. 

2. Ibid., pp. 141, 144, 155. — De natura rerum, IV, 1132 et suiv. 

3. « C’est un regret de jeunesse perdue » = En la fin encor le sauras | Quant ton 
temps perdu i auras, | Et degastée ta jonesce | En ceste dolente léesce. — < C’est 
estre sain et feindre le malade » = C’est langor toute santeive, | C’est santé toute 
maladive. —— «C’est un jeu tout rempli de fallace » = C’est le gieu quin’est pas estable 
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tion antithétique de l’Amour remonte en effet, ne I’oublions 


lui remonte aux troubadours. Mais il lui arrive aussi ou bien de ren- 
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SOURCES ET NALITE on 
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jusqu’a nos trouveéres courtois du x1é siécle 1, et depuis lors plus d’ ; 
poéte francais l’avait déjA reprise, parallélement aux poétes italiens. 


Citons parmi les plus récents Alain Chartier 2, Jean Bouchet 3, Mellin: : 


de Saint-Gelais 4 et Cl. Marot 5. Saint-Gelais, auquel Marot renvoie son’ 


lecteur, avait imité le capitolo de Bembo d’assez prés et en conservant q 
le rythme de la terza rima. Mais Ronsard, dont au reste l’adaptation _ 
est postérieure de plus de vingt-cinq années 4 celle de son rival, la 


incontestablement surpassé en aisance et en grace. 


Ronsard a chanté séparément les diverses émotions et passions de— ; b 


l'amour. Souvent il rencontre alors sur son chemin Pétrarque et avec 


contrer en méme temps des poétes érotiques anciens ou néo-latins 


dont il profite, ou méme de le quitter pour s’adresser directement, et 


uniquement a eux. Tantdt il décrit son trouble profond en présence de ~ 
la femme qu’il aime ; voyez, outre les sonnets pétrarquesques ot ce 


_ théme revient a satiété, les chansons Quand je te veux raconter mes dou- 


leurs, Je suis un demi-Dieu, Quand je devise assis aupres de vous, dont. 
la premiére vient de Marulle, la deuxiéme vient de Sapho, la troisiéme 
contient des réminiscences habilement mélangées de Catulle (ou Sapho), 
de Properce, de Pétrarque et de Marulle *&. — Tantdt il regrette sa liberté 


1. Hist. de lalangue et dela litt. fr., 1, 339, art. de L. Clédat. — Cl. Fauchet cite 
de Robert de Reims une chanson sur l’amour, pleine d’antithéses du méme genre 
(Giuvres, 6d, de 1610, p. 571). Cf. P. Paris, Hist. litt. de la France, XXIII, p. 753. — 
Ce sont d’ailleurs les troubadours qui ont donné le gotit de ces antithéses et A nos 
trouvéres et 4 Pétrarque. Cf. Diez, Poésie des troubad., traduction fr., pp. 154 et suiv.; 
Gidel, thése fr., pp. 125 A127. 

2. Les Quatre Dames (éd. de 1617, p. 653) ; le Gras et le Maigre ou le Debat des deux 
fortunés d’ Amours (ibid., p. 577). Ces deux descriptions avaient été citées en exemple 
par P. Fabri en 1521 dans son Grand art de pleine Rhetorique (rééd. Héron, 1889, 2¢ 
partie, pp. 124-26). 

3. Angoysses et Remedes d’amour (1501, plusieurs réimpr, avant 1550). Bouchet y a 
décrit Ja nature et les dangers de l’amour en une centaine de huitains, et les «remedes 
contre fol amour » en 93 huitains, dont Ronsard a pu profiter. Mais c’est ici qu’on 
peut mesurer la distance qui le sépare du rhétoriqueur poitevin. Tandis que Bouchet 
insiste sur les « remedes », dont 1’un consiste a aimer Dieu, et autre a s’interdire 
toute lecture profane, surtout celles du théatre antique et des élégiaques gréco-latins, 
— Ronsard constate seulement les peines qu’engendrent les caprices de amour ; en 
fait de remédes, il ne connait que ceux d’Ovide, et encore ne l’ont-ils jamais guéri 
(BI., I, 389). 

4. Description d’Amour, publiée d’abord. dans l’Hecatomphile (1534), puis dans le 
premier recueil des Giuvres de Saingelais (1547). Citée par Sebillet, comme exemple 
de définition dans son Art poét. (1548). Voir l’éd. de St-Gelais, par Blanchemain, I, 82. 

5. Episire a son amy Papillon contre le fol Amour (éd, Jannet, I, 285). Marot renvoie 
d’ailleurs son amia St-Gelais, 4 Pétrarque «et gens de tous estophes ». Cf. le rondeau : 
« En esperant espoir me desespere » (id. II, 143). — A ce sujet, cf. H. Guy, these lat., 
p. 58, et Rev, d’Hist. litt. de 1920, pp. 240-41. 

6. B1., I, 199, 210, 285. Ce vieux theme a été fréquemment exploité par les trou- 
badours (Gidel, thése fr., p. 137). 


libre, 2 
Pomme si Pen peut ites ene ieee un Pee senate’ éf re 
nouveau * — Ailleurs il déplore, avec une subtilité digne de Pétrar- 
que, la trahison de son coeur qui a laissé la pensée de Cassandre en- 
vahir son Ame, et il essaye de secouer le joug, de bannir ce souvenir tee 
ae le « -ronge » ; voyez l’ode Mais que me vaut d’entretenir ®. ; 
Dans Vodelette En vous donnant ce pourtraict mien, Ronsard souhaite 
que Cassandre puisse voir a découvert son cceur, si loyal et si torturé, 
Pads que cette vue l’émeuve de pitié ; les Elégies de Marot, les Rime de 
Bembo contenaient ce lieu commun de la poésie pétrarquesque, et ce 
notre poéte s’en est visiblement i inspire ; mais ill’a renouvelé par une 
imitation de Navagero et quelques notes personnelles *. — La chanson 
Depuis que je suis amoureuz, ou Ronsard gémit de ce fait que tout lm 
déplait, hormis la tristesse et la solitude, est encore fortement teintée 
de pétrarquisme 4. La chanson [1 me semble que la journée, ou il se 
réjouit au contraire de ne pouvoir plus se passer de la vue de Cassan- 
dre, de vivre uniquement d’elle et en elle, de renoncer pour elle & sa = 
liberté, rappelle encore Pétrarque, et le meilleur. Les réminiscences ay 
qu’on y peut relever sont d’ailleurs isolées, et Ronsard a jeté sa note 4 
trés francaise dans cet envoi final : 
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"Chanson, va-t’en ou je t’adresse, 

Dans la chambre de ma maistresse : 

| Dy lui, baisant sa blanche main, 

: Que, pour en santé me remettre. : 
Tl ne luy faut sinon permettre 

Que tu te caches dans son sein °. 


1. Bl, I, 214. Le début rappelle la piéce de Marulle 4’ Néére : Donec liber eram ; la 
comparaison du « poulain farouche » vient qd’ Horace (Carm.,, ITI, 11) ; le reste contient 
des réminiscences de Pétrarque (canz. I), de Properce (I, ify "surtout le début). Encore 
un theme cher aux troubadours (Fauriel, Hist. de la poés. prov., 11, 29; Anglade. 
these de 1905 sur Guiraut Riquier, p. 245). 

2. Id., 11, 258. Cf. 1, 34-35, 273, 311. Le début de lode vient certainement de Pé- 
trarque ‘(eanz. 3, Si é debile, st. 4). 
3. [bid., 367. Pour-la 1t° partie, v. Navagero, Lusus, n° 28 : Quam tibi nunc. Pour 
la 2¢ partie, y. Cl. Marot (éd. Jannet, II, pp. 13 et 38), et surtout Bembo, sonnet Poi 

ch’ ogni. L’idée des regards pénétrants jusqu’au cceur est fréquente chez Pétrarque. 
Le souhait se retrouve dans un sonnet et une élégie de Ronsard (BL., I, 94- 95; 1V,275). 

“ Bl., I, 131-382. Cf. Pétrarque, son. 22 et 117 ; canz. 8 et 12. 

_ Ibid., 433. Pour les strophes 2 et 3, voir Pétr., son. 114 et 141; pour Gassandre 
tiarts 4 Méduse dans la str. 4, Pétr., son. 127 et 145 ; ; pour la str. iy Pétr., son. 56. 
La strophe finale que nous citons est la « contamination » de la fin de la canz. 3, 
Si é debile, et de la fin du sonnet 154, Rapido fiume ; mais Ronsard n’a trouyv é dans 
Pétrarque ni l’entrée dans la « chambre », nj la cac hette du «sein », Sur Venvois des 
chansons, vy. ci-aprés, p. 493, note 5. 
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L’un des thémes qui ont le mieux inspiré Ronsard, c’est celui de 


obsession amoureuse, de l’idée fixe, de l'image exclusive 


sous des formes variées, parfois exquises 1. Non seulement Ronsard 
garde gravées de fagon indélébile au fond de son cceur et dans « sa 

ayo P stat 8 
souvenance » les beautés physiques et morales de sa dame, mais il 


retrouve les premiéres dans tous les objets naturels qui frappent ses ; 


sens. Or, c’est encore Pétrarque, c’est aussi le pétrarquiste néo-latin 

Marulle, qui ont servi de modéles A Ronsard quand il a voulu rendre 

ce phénoméne d’imagination bien connu. : : 
Pétrarque, éloigné de sa dame, voit-il la terre commencer a verdir au 


printemps ? C’est Laure qui lui apparait dans toute sa fraicheur de 


jeune fille ; quand le soleil monte et devient plus chaud, c’est Laure 
devenue femme ; quand il décline et disparait, c’est Laure a la fin de 
ses jours. Les feuilles des arbres et les violettes lui rappellent la parure 
de Laure a leur premiére rencontre et l’air modeste répandu dans toute 
sa personne. Le rayon de soleil sur la neige, c’est le visage brillant de 
Laure qui le fait fondre en larmes oul’éblouit. Les étoiles dans le ciel 
serein, ce sont les yeux resplendissants de Laure. Des roses vermeilles 
et blanches dans un vase d’or évoquent les joues de Laure entre ses 
blondes tresses et son cou de lait ; les fleurs que lair agite sur la rive 
lui rappellent encore les cheveux de Laure épars au vent. « Je la vois, 
dit-il ailleurs, en tant d’endroits et si belle, que, si l’illusion durait, je 
m’en contenterais. Plus d’une fois, qui pourra le croire, je l’ai vue 
vivante dans l’onde claire, sur l’herbe verte, dans le tronc d’un hétre, 
dans une blanche nuée...» 2. « Rien ne saurait me séparer de celle que 
j'aime, car je l’ai dans les yeux (ch’?’ 6 negli occhi) ; et il me semble 


- voir avec elle des dames et demoiselles, mais ce sont, des sapins et des 


hétres. Il me semble l’entendre quand j’entends la brise dans les bran- 
ches et le feuillage, les oiseaux se plaindre et les eaux fuir en murmu- 
rant parmi l’herbe... » 3. 5 

Marulle écrit Ason tour : « Déja revient pour la troisiéme fois [été 
torride, avec sa mére la blonde Cérés, les tempes ceintes des présents 
sacrés de la moisson féconde, depuis le jour ot je sentis les affres de la 
mort, arraché du seinde ma maitresse, dont le regard, méme si j’eusse 
fait naufrage dans le Styx, pouvait seul me rendre la vie. En atten- 
dant, lorsque j’erre parmi les champs, parmi les foréts et prés des 


1. Voir, outre les deux chansons citées ci-aprés, BI., 1, 14, 15,17, 21551, 67.558 
etc. ; IV, 221, 252, 256. 


2. Canz. 12, In quella parte ; 13, Di pensier in pensier. 
3. Son. 124, Per mezz’ i. — Cf. sextine 2, début ; son. 47, 63, 93, 107 ; canz. 10, fin. 


dela femme 
aimée qui hante l’esprit del’amant. Il revient souvent dans soncuvre — 
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Be shoes ont les joues de sa face pourprée et sa poitrine i ivoirine. Dans le 
_ bruissement méme des feuilles, je crois anh le nom chéri de ma 
2 ~-maitresse, et sous les eaux le son de sa voix se 


see 
¢ 
' £ ‘ 


On reconnaitra aisément cette page de Ginn en lisant la chanson 
_ Je veus chanter en ces vers ma tristesse *. Ronsard en a paraphrasé tout 
a le début dans les vers 9-16 : ; 


Desja PEsté et Ceres la blétiere... 


3 

_et développé le reste avec plus de vraisemblance, en six autres qua- 
a trains intérieurs : or 

sta _ Et soit que j’erre au plus haut des moniaignes... ‘ 

: ay Si j’appergoi quelque champ qui blondoye... 

_ Quand a mes yeus les estoiles drillantes... 

Quand j’appergoi des fleurs dans une prée... 

| Si j’appercoi quelque chesne sauvage... 

Si j’entens bruire une fontaine clere.. 


Mais trés habilement il a inséré le tout dans un cadre étranger 4 Ma- 
rulle et plus directement pétrarquesque * ; il y a mélangé des inven- 
tions de son cru et des réminiscences du Canzoniere, d’ailleurs assez 
_ lointaines 4; il a terminé par ce gracieux envoi, qui, tout en s’ins- 
_ pirant de certaines finales de Pétrarque, ne ressemble 4 aucune d’elles : 


: Or’ va, chanson, dans le sein de Marie, 
| ‘Qui me fait vivre en penible soucy, 
Pour l’asseurer que ce n’est tromperie 
Des visions que je raconte icy °. 


; 1. Epigram., lib. 1V, Ad Baptistam Faeram (éd. Wechel, 1561, f° 46). : 
2. BL, I. 153. Var. de ’éd. princeps (1556) : Je ne veulx plus que chanter de tristesse. 

3. D’aprés le commentaire de R. Belleau, Ronsard aurait imité dans son début une 
épigr. de Marulle, De Neaerae absentia ; je crois plutot qu’ils’y est inspiré du début de 
la canz. 12 de Pétr. Le vers 8 rappelle l’un des derniers de la canz, 13 : Lui é€ *1 mio 
cor, e quella che ’l m’invola. — Le quatrain qui commence la conclusion ; « Voila com- 
ment... » correspond aux vers 17-19 de la canz, 13 ; le suivant rappelle le début du 
son. 47. 

4. Par ex. le vers 19 : « Que nuit et jour je la porte en la veue » vient certainement 
de Ja fusion de ces deux vers de Pétr. : Che di et nocte ne la mente porto (canz. 12, i ; 
CW’ i’? V6 negli occhi (son. 124). — Dans le fuatrase 13 : « Quand a4 mes yeux... », les 
trois premiers vers viennent de la canz. 12, st. 5 ; mais R. leur a soudé un vers qui 
hl celui de Marulle : Et quae nec jugere est lumina, nec pati. ; 

5. Cf. la fin des canz. 3, 12 et 13 de Pétr. — Ce procédé de apostrophe finale a la 
i est constamment employé aux xm® et xr siécles par les mene ghee et les 
trouveres. On lit par ex. chez les premiers : Chanso, vai len alamelhor | Edi’lqu’ieu 


et Pornement de sa téte dorée se présentent, — 
ne puis ni fuir ni supporter I’éclat. Les chénes eux- 


ary et 
tinctemen 


seconde partie : “ 


’ 


Quand je voy fant de couleurs Quand le soleil tout riant 


es a, Ye 


_ Et de fleurs / . -D’Orient 3 
Qui esmaillent un rivage, Nous montre sa blonde tresse, — 
Je pense vyoirlebeauteint Il me semble que je voy 
Qui est peint ae ee ' Devant moy 
Si vermeil en son visage... Lever ma pele maistresse. 
Quand j’entens la douce vois Quand je sens parmy les prés iL 
Par les bois cat : Diaprés Ns 
Du beau rossignol qui chante, Les fleurs dont la terre est pleine, 4 
D’elle je -pense jouyr Lors je fais croire & mes sens 
Et ouyr } Que je sens 
Sa douce vois qui m’enchante. La douceur de son haleine. 
Quand zephyre méne un bruit Bref, je fais comparaison 
Qui se suit = Par raison 
Au travers d’une ramée, Du printemps et de m’amie : 
Des propos il me souvient Il donne aux fleurs la vigueur, 
Que me tient Et mon coeur 
Seule a seul ma bien aimée... D’elle prend vigueur et vie 1. 


Mais, outre que le rythme adopté par Ronsard ne ressemble en 
rien aceux de Pétrarque et I’a obligé A de nombreux changements, ses 
visions, ici toutes filles du printemps, sont loin d’étre aussi chastes 
que celles du poéte florentin. Apercevant des rameaux d’orme «lacez 
de lierre », il pense étre pris et serré dans les bras de la femme aimée ; 


‘lL eclam merce (Arnaud de Marueil). Chanso, vai t’en tai on es joys e chans (Pons de 
Capdueil). Vai t’en, chansos, a la bela de cors (Arnaud Daniel) ; chez les seconds : 
Chanson, tu t’en iras la | Ou j’ai tout mon ceeur donné (Gillebert de Berneyille). Chan- 
gon, va Pen d ma dame, | Si li di sans atargier (Giles de Vieux-Maisons). Chanconeite 
va ten, ad m’amie t’envoie (Guyot de Provins). Cf. Cl. Fauchet, op. cit., p. 570 ; Ray- 
nouard, Choix des poésies des troub., t. III, et V, passim ; P. Paris, Hist. liit. de la Fs 
XXIII, pp. 519 4 759 ; ci-dessus, p. 484, note 3. 

C’est aux troubadours que Pétr. la emprunté, et c’est 4 Pétr, que Ronsard I’a. 
repris. Mais Pétr. n’apostrophe jamais sa canzone ainsi brusquement : Va-t’en trou- 


. ver ma dame et dis lui ceci. Il la charge méme rarement d’un message pour elle. 


Ronsard au contraire semble avoir conservé de nos vieux chansonniers le mouvement 
de cet envoi que nous venons de citer, et de celui qui termine la chanson J/ me semble 
que la journée, Il ne trouvait un mouvement analogue que dans trois sonnets de 
Pétrarque, Ite caldi sospiri : Rapido fiume ; Ite rime dolenti. 

1. BIL., 1, 222. — Cette derniére strophe de la 2¢ partie me semble venir directement 
du sonnet 8, Quando *l pianeta, ou Pétrarque établit une comparaison entre le prin- 
temps et Laure. En cette saison, dit-il, tombe du ciel une vertu qui revét le monde 
Wune couleur nouvelle ; la terre fécondée s’orne de fleurs et produit des fruits. 
« De méme, celle-ci, qui est parmi les dames un soleil, crée en moi, avec les rayons 
de ses beaux yeux, pensers, actes et paroles d’amour ». 


5 4 


2 is oo De son beau sein qui pommelle. 


Quant a la premiere partie de cette chanson, ellen’est pas précisément 
ot ‘ . 3 ? 
_ pétrarquesque. Elle ressemble plutét au début descriptif des chants 

_ de mai ou reverdies que les troubadours et nos trouvéres composaient, y 


x 


lorsqu’en face du renouveau ils se sentaient en proie 4 une recrudes- 
cence d’amour : on y retrouve ce double enthousiasme, érotique et 
printanier, qui caractérise presque toutes leurs ceuvres lyriques. C’est 
_ dailleurs une reverdie écrite par un humaniste qui a lu l’invocation de 
| Lucréce a Vénus et le Pervigilium Veneris, ou seulement |’Hymne a ; 
_Vénus de Marulle, qui en est une habile imitation. Nous avons la un 
écho savant des Floralia, fétes paiennes qui se célébraient dans la 
saison ot la déesse de l’amour exerce le plus universellement. son 
empire 1}. : 

La troisiéme partie enfin, qui contient les souhaits érotiques de Ron- 7 
sard, et, comme la plupart des reverdies, une pressante invitation a 
amour avec une protestation contre les « loix rigoureuses » qui s’op- 

- posent a sa liberté, ne ressemble guére aux piéces du Canzoniere. Je f 
sais bien qu’une fois ou deux Pétrarque est allé jusqu’a exprimer le 
veeu suivant, souvenir des aubes provengales : « Puissé-je étre avec ma 

_dame quand le soleil a disparu et ne rien voir ici que les étoiles, une 
seule nuit. Puisse l’aube ne jamais venir , et elle ne pas se transformer 
en un vert laurier pour s’échapper de mes bras, comme le jour ou 


Apollon la poursuivait sur la terre » *, Mais d’abord ce n’est pas la le 


1. Je sais bien que certaines piéces du Canzoniere, par ex. les sonnets Quando ’l pia- 
neta, Il cantar novo et Zephiro torna, la sextine La ver l’aurora, sont des chants de 
mai ou d’avril, inspirés par les troubadours. Mais la premiére partic de la chanson , 
de Ronsard en différe trés sensiblement. 
Sur tes reverdies (ou raverdies) des troubadours et des trouvéres, ef. Raynouard, 
op. cit., III et V, passim, surtout les chansons de Bern. de Ventadour (dont on trou- 
vera quelques trad. dans Fauriel, Hist. de la poésie prov., II, 24 et suiv. ; Diez, Poésie 
des troubad., trad. F, de Roisin, p. 124 ; Gidel, op. ctt., p. 143) ; P. Paris, Hist. litt. de 
la Fr., XXII, 780 ; surtout G. Paris, Journal des Savants, ann. 1891, pp. 685-88, 
732-42, et 1892, pp. 414-25 ; Jeanroy, Hist. de la lang. ef litt. fr.,1, 362 et suiv. — 
Voici le début d’une reverdie ; je le cite d’autant plus volontiers qu’ il contient comme 
un germe excellent de la chanson de Ronsard ; « Quant li tens jolis revient, | Que la 
froidure est passée, | Que gelée ne se tient, | Ains nait la flor en la prée | Vert et 
plaine de rousée, | Et sor ces bois foille vient, | Ov oisel, la matinée, | Chantent cler: 
lors me souvient | De la meillor qui soit née, | De cui la joie me vient » (P. Paris, 
op. cil., p. 194). 
2. Sextine 1, fin, — V. encore la sextine 7, fin: 
la Lune endormi en quelque bois vert, ov celle qui avant vépres f 
viendrait dans un rayon, seule avec Amour, sur cette colline poury rester une nuit ; 


« Puissé-je étre comme l’amant de 
ait pour moi la nuit 


Pace ean area be 


: : ys oe ie “ek Mh ae: J o y ims Loa 
ton ordinaire de sa Muse ; ensuite Ronsard s’exprime 
différente, et plus vive et plus passionnée : 


+e pee 


2 enamel Je voudrois au bruit de ’eau = —Je voudrois pour la tenir ck 
rt D’un ruisseau : . Devenir - eee 
; Desplier ses tresses blondes, __ Dieu de ces forests desertes, 
Frizant en autant de nceus La baisant autant de fois 
; Ses cheyeux Qu’en un bois 
Que je verrois frizer d’ondes. = él ya de feuilles vertes. RVR 


Saillies gracieuses d’imagination et de sentiment qui rappellent plutot, — 
du moins par le mouvement et le détail voluptueux, certains vers de 
troubadours tels que ceux-ci : « Si je pouvais enchanter les gens... je 
contemplerais a loisir ma gente dame et ses beaux yeux et sa fraiche — 

rs wae couleur ; je la baiserais sur tous les plis de la bouche, si bien que deux 

mois y paraitrait la marque... Je voudrais bien la trouver seule dor- 


Lf 


pays 


ig OMe 
ars 


mant ou feignant de dormir, pour lui ravir un doux baiser » 1. On cher- — 
Roh, cherait vainement dans Pétrarque les éléments des apostrophes lascives 4 
ee qui terminent la piéce : } 
oh | 
a Ha, maistresse, mon soucy, Pour effacer mon esmoy, ‘ 
ia Vien icy... Baise moy, 
Bes” Et voy ces deux colombelles Rebaise moy, ma Deesse, 
2 Qui font naturellement Ne laissons passer en vain 
in Doucement / Si soudain » 
ay; L’amour du bec et des ailes... Les ans de nostre jeunesse. 


Mais on les trouverait dans le pastoralier Sannazar *, dans les poétes 
néo-latins Pontano * et Jean Second 4, qui les tenaient eux-mémes de 
Théocrite, de l’Anthologie grecque, de Catulle, de Properce, d’Ovide, 
et d’autres poétes érotiques, paiens de mceurs et d’inspiration. 

Nous pourrions prolonger cette revue des éléments pétrarquesques 
dont Ronsard a nourri ses ceuvres lyriques, par Panalyse des Stlances et 
de la Chanson qu’il écrivit 4 la mort de Marie, en s’inspirant de la 
deuxiéme partie du Canzoniere. Mais, outre que nous avons déja indi- 


puisse alors le temps ne pas s’arréter et le soleil ne pas sortir de l’onde ! » C’est un 
ete dune fin. d’aube du troubadour Giraud de Borneil (Raynouard, op. cié., III, 
p. 314). 

1. Bern. de Ventadour (Raynouard, op. cit., III, 54-55). Je cite d’autant plus vo- 
lontiers ces vers que la piéce dont ils sont extraits débute et finit comme la chanson de 
Ronsard : « Quand lVherbe verte et la feuille paraissent et que les fleurs éclosent 

par les champs... Par Dieu, Madame, nous avancons peu en amour. Le temps s’en va 
et nous en perdons le meilleur ». 

2. Arcadia, prosa settima (v. ci-dessus, p. 457), et Epigr., lib. I, Ad Ninam. 

3. Hendecasyll., I, surtout Turtures alloquitur (6d, 1533, f° 196 ve), et Amor., I, 
passim. 

4. Basia, XVI: Latonae niveo sidere blandior. 


——— 


5° qui comblit’ son ceuvre. A eux il doit encore le coté tae et ohievalé, 


_ -resque de ses déclarations, les traces de platonisme et de christia- 


_ nisme qu’on peut relever dans ses Amours. Il leur doit enfin — et c'est 
un des points faibles de sa. poésie érotique — de l’affectation, de la _ 


-contorsion dans la pensée et l’expression, et. tout arsenal de la littéra- 
ture précieuse, dont Malherbe, et surtout Moliére et Boileau feront si 


~bon marché. Ronsard lui-méme, il est vrai, apercut et condamna, 


ainsi que ses amis, les excés du pétrarquisme ; mais, comme on l’a trés 
justement dit, il lui est toujours resté de son commerce assidu avec le 


_ chantre de Laure en méme temps qu’ « une certaine nuance de délica- 


tesse un certain degré d’afféterie » 2. 

D’autre part, en pétrarquisant, Ronsard s’est rapproché de la tradi- 
tion nationale, d’ow il s’était éloigné en pindarisant ; et cela s’explique 
par ce fait que Pétrarque s’était inspiré des troubadours aquitains et 


provengaux, lesquels ont maints traits de ressemblance avec nos trou- ~ 


véres (soit que les uns et les autres aient puisé a des sources communes, 
soit que ceux-ci aient imité ceux-la). Il a retrouvé et repris chez 
lui la plupart des thémes lyriques des chansonniers « courtois » de la 
premiére Renaissance, et jusqu’a leurs procédés de développement. II 
est méme plus voisin d’eux que de lui, lorsque, apostrophant sa chan- 
son dans un envoi, il la charge d’un message amoureux, en termes 
moins réservés que ceux de Pétrarque, ou lorsqu’il mélange a ses 
emprunts du Canzoniere des souvenirs du Roman de la Rose et des 
Chants de mai. 

Dvailleurs, je suis bien plus frappé des différences que des ressem- 
blances qui existent entre le vrai, unique Pétrarque, et le Pétrarque 
francais. Les seuls exemples que nous avons cités suffliraient a prouver 
que loriginalité de Rongard est sauve si on le compare a son modeéle 
florentin : il a procédé avec lui, comme avec ses autres modeles, par 
additions, suppressions et «contaminations », qui donnent a ses vers — 


a quelques exceptions prés — une allure et une physionomie particu- 
J. V. ci-dessus, p. 254, note 2. 
2. Faguet, Seiziéme siécle, p. 245. 
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PIEKRKE DE RONSARD. 


amen! se 


Eales anciens, iaine PEER et pee eee enfin 6b 


d’une nature a concevoir, a Se et 4 chanter l'amour tout autre- 


EN. 


ment que Pétrarque. 
Ill 


Roteerd n’a pas, comme Pétrarque, idéalisé Famour! ou plutot ils ’est 
fait de la femme et de l’amour un idéal antipétrarquesque. Pétrarque | 
est un homme du Moyen Age ; il en est un des représentants trés supé- 

rieurs, sans doute, mais enfin il lui appartient par maintes attaches, 


dont il n’a pas voulu et n’aurait pas pu se dégager ; c’est- un humaniste — 


passionné qui a vigoureusement réagi contre la scolastique, mais un 
chrétien profondément convaincu ; c’est un éminent artiste, trés tou- 
ché des beautés de la forme antique, mais qui juge encore les auteurs 
anciens d’aprés leur degré de spiritualisme et relativement A la doc- 
trine du Christ : Platon, Cicéron, Virgile, sont ses auteurs favoris parce. 


que dans le monde paien ils se sont le plus rapprochés de la vérité 


morale et religieuse ; saint Augustin les dépasse dans son admiration 
parce que, analyste profond et pénétrant écrivain, il eut le bonheur de 
connaitre et d’interpréter parfaitement le christianisme ; ; quant aux 


poétes érotiques latins, s’il les gotta, ce fut surtout dans sa jeunesse ; 


il ne s’est pas complu a les citer ni méme A les imiter, et l’on dirait 
quils lui ont inspiré quelque répugnance, bien qu’il les nomme avec 
honneur dans son Trionfo d’ Amore +; en tout cas il est certain qu'il 
faisait une différence profonde entre son Canzoniere et l’ceuvre toute 
voluptueuse des poétes paiens *. Il a divinisé Laure dans ses vers ; 
il en a fait un étre a part, pur, auEcuaye, elle est pour lui l’objet éi'tin 
veritable culte, car il va jusqu’a écrire : « Renommée, honneur, vertu 
et grace, chaste beauté en un maintien céleste sont les racines de 
la noble plante. Telle je la trouve en ma poitrine, ou. que je sois, heureux 
fardeau, eb avec d’honnétes priéres je adore et la révére comme 
une chose sainte » %. Enfin, il espére bien la retrouver au ciel et jouir 
en présence de son ame d’un bonheur eternel io 


1. Cap. iv, 8° tercet. 


2. Voir P. de Nolhac, Pétrarque el l’Humanisme, pp. 138, 147 et passim. 
3. Son. Amor co la man (fin). 


? re 
4. Canz. S ‘l dissi mai (fin) ; son. O misera; toute la seconde partie du Can- 
zoniere. 


ee a eet 


i ats = i % ek ees er 
du xvie, avec les derniers poétes de la cour de 


ux. Comme eux il a négligé le caractére surn 
trarque avait exalté dans la femme ;ilnel’ 
_ nature ‘supérieure a la sienne; il a été be 
mes matériels que de sa valeur morale et les a dé 


crits beaucoup plus 
_ volontiers. Tl a mis dans l’amour terrestre le bonheur supréme et ne 
b 


aturel et divin que Pé- 
a pas considérée comme d’une 


Tibulle et d’Ovide. Il ne s’est jamais établi en lui de lutte entre 


amour 
et la foi ; 


surtout chez lui la foi n’a pas vaincu l'amour comme chez 
Pétrarque ; et ce n’est pas lui qui edit terminé son ceuvre érotique par un 
hymne a la Vierge. Tandis que pour Pétrarque l’amour est surtout une 
vertu, qui, dit-il, lui enléve toute pensée vile et incite 4 la piété 4, pour 
Ronsard c’est. surtout un désir charnel, qu’il avoue sans la moindre 


pudeur. 


Ces différences s’accusent dés qu’on entre quelque peu dans le détail, 
el que lon compare leur constance, leur plastique, leurs aspirations 
en amour, 

- 
* * 

Evidemment diverses amours ont agité l’Ame de Pétrarque et il eut 
_ des relations plus ou moins pures avec plusieurs femmes. Ses aveux 
la-dessus ne manquent point dans les Epistolae et le Secretum ; dans le 
Canzoniere méme il lui est arrivé d’écrire qu'il allait parfois « chercher 
chez d’autres dames la vraie forme désirée de Laure » 2. Mais Laure fut 
son unique amante poétique, ou du moins Pétrarque s’est ingénié a le 
_ faire croire et y a réussi ; l’impression qui se dégage de ses vers d’a- 
| mour, c’est qu’il n’a chanté qu’une seule femme et méme qu’il n’en a 

vraiment aimé qu’une 3. 

Ronsard au contraire ne s’en est pas tenu a une seule maitresse poé- 
| tique. Ila aimé et chanté successivement et méme simultanément plu- 
sieurs femmes, de nombreuses femmes. Il n’a point cherché a le dissi- 
muler ; il a laissé son ami Muret écrire et répéter dans son commentaire 
des Amours : Telle et telle piéce « ne sont pas faites pour Cassandre, 
mais pour d’autres qu’il a aimées», et cette note a subsisté dans toutes 

1. Ganz. Perché la vita ; Gentil mia donna ; son. Lo amai sempre ; Le stelle (fin), ete. 


2. Son. Movesi il vecchierel. : yah vr 
3. V. ace sujet H. Cochin, Chronologie du Canzoniere, pp. 7 et suiv. 


art des 
et de 


poétes du paganisme, et les plus volup- 
aucoup plus épris de ses char- ; 


_s’est point soucié de celui de l’au-dela. Il a aimé enfin 4 la maniére de 


re 
ou qu’une e quatriéme, eA sommes ine a bien, oot rompre- a 
miable 2. — Non seulement il ne se pique pas d’ étre fidéle, mais il excuse. ey 


“il approuve chez les autres l’infidélité avec une désinvolture sa 
-_pareille ; si l’on ironed mieux que ce qu’on a, il faut en profiter, 


Ee ' Sans grisonner au sein d’une vieille amoureuse ; 
; ’ 


le contraire serait ridicule, condamnable méme : 


Celuy qui n’ose faire une amitié nouvelle — 

A faute de courage ou faute de cervelle... 

Les hommes maladifs ou mattez de vieillesse 

Doivent estre constans : mais sotte est la j jeunesse 

Qui n’est point éveillée et qui n’aime en cent lieux® 


' Comme Tibulle et Ovide il en courtise, et de trés prés, deux a la fois : 


Ainsi Tibulle aimoit Nemesis et Delie... 
J’ay cent fois espreuvé les remedes d’Ovide... 
Je suis amoureux en deux lieux 4... RY 


et, comme Properce, il écrit A propos de deux passions simultanées : 


Hé scais tu pas, Belleau, que deux ancres jettées 
Quand les vents ont plus fort les ondes agitées 
Tiennent mieux une nef qu’une ancre seulement * ?. 


flest méme «enflammé d’amour » pour les trois sceurs en méme temps °. 
Enfin il raconte avec cynisme qu’il passe le méme jour des bras d’une 
« pucelette » quwil aime.« esperdument » dans ceux d’une autre quil 


é 


I. V. par ex. dans 1’éd. Blanchemain, I, 71, 108, 117. Quant aux notes analogues, 
qu’on lit aux pages 48 et 74, tout porte a croire qu’elles sont d’un pseudo-Muret, 
ayant fait leur apparition seulement dans les éditions de 1584 et 87, trente ans et 
plus aprés le premier livre des Amours. 

2. BL, I, 145 ; IV, 229, 282, 314. 

8k, Ibid., 158 et 165. Cf. IV, 315, et ci-dessus, p. 152. 

4. Ibid., 389, 398, 441. Cf. Gy, , Amor., II, 4 et 10 ; dans le Remedhigg amoris, il 
conseille a aimer deux femmes a la fois. 

5. Ibid., 408. Cf. ‘Pee II, 22, 

6. Ibid, 381, 


4 7 ‘ r; * *- F a J ou 
_- . Ae Sis ' ‘- die > 5 + ra, [3 
< 


oy 


or, 


ait caché la vue, soit plutét qu’il ait voulu éviter les peintures d’ou 
s ‘peuvent naitre les pensées coupables. S’il en parle deux ou trois fois, 
Z son expression est spiritualisée. La « belle et jeune poitrine » de sa 
| dame est le « siége d’une haute intelligence » 2; ou bien c’est mer- 
veille de la voir s’asseoir « parmi l’herbe comme une fleur » et. « pres- 
ser sur son sein candide un vert bouquet » *. Un jour d’été il apercut 
Laure « nue dans une source » et « s’arréta A la regarder ». Mais il se 
garde bien d’en dire davantage, si ce n’est que la baigneuse, rouge de 
~ honte comme Diane surprise, lui jeta de l’eau A la figure, pour se venger 
ou se cacher, et qu’il s’enfuit avec le sentiment de son animalité mé- 
prisable et méprisée *: 
- Ronsard au contraire n’oublie jamais les détails de la poitrine nue. 
_ C’est un ornement indispensable de ses descriptions de la beauté fémi- 
nine. II vivait A une époque ot la robe trés décolletée était tout a fait 
de mise et souvent de rigueur. Depuis plus de cent ans en France, les 
scrupules du Moyen Age a cet égard avaient peu a peu disparu des 
milieux aristocratiques, méme honnétes. L’exemple était venu surtout 
d’Agnés Sorel, et autre dame de beauté qui régnait & la cour de 
Henri II était loin de songer A réagir 14 contre ®. En 1549, Ronsard 
~ vante «les yeux pudiques des femmes » qui sont la gloire de la France, 


Ores montrant leurs espaules d’ivoire, 


1. Bl., VI, 353. Des raisons qu’il invoque je ne puis citer que celle-ci : « Aussi 
n’est-il bon tousjours | De gouster une viande : | Car, tant soit-elle friande, | Sans 
quelque fois ’eschanger | On se fasche d’en manger ». 

2. Canz. Si é debile, st. 7. 

3. Son. Amor et io. — Cf. son. Non pur quell’, et canz. Chiare, fresche. — S’il faut 
entendre les mots « candido seno » dans leur sens propre, ils désignent la robe blanche 
et non la chair. 

4, Canz. Nel dolce tempo (fin). 

5. Les fentes au corsage, dites « fenétres de l’enfer » par les prédicateurs, remon- 
tent au x11 siécle, mais ce n’est guére qu’a partir d’Agnés Sorel que la mode admit 
les épaules découvertes ainsi que «le sein par devant jusqu’au milieu dela poitrine a 
(Quieherat, Histoire du costume en France, pp. 185 et 283). 


_ Pétrarque a exalté les perfections physiques de Laure presque au- oe 
_ tant que ses qualités morales. Mais il s’en est tenu aux charmes visi- 
bles, aux graces de son attitude et de sa démarche. II ne dépeint 

E jamais ses épaules ni-sa poitrine, soit que le costume du temps lui en 


. 


Ores le a d’albastre stay uni, ” 
_ Ores le sein ot l’honneur fait son ni}, 


En 1569 il dépeint la tenue des dames « au Eas des beaux mois a8 
des femmes et filles de gentilshommes qui s’empressaient de venir 
faire leur cour 4 Tours, A Amboise et a Blois, ot précisément il avait ; 


vu pour la premiére fois la toute jeune Cassandre Salviati; elles se — 


promenent, dit-il, sur les rives de la Loire « deux a deux, le collet 
lasche, le tetin decouvert » ? 
Puis certains poétes qu ‘iD affectionnait, Gitslisng néo-latins et fran- 


cais, des deux ou trois derniéres générations, avaient ajouté cette par- 


tie du corps éminemment plastique aux descriptions traditionnelles et 
conventionnelles qui leur venaient de Pétrarque. Arioste : « De blanche 
neige est son beau cou et sa gorge de lait ; le cou est arrondi, la poitrine 
est relevée et large. Deux pommes encore vertes, et pourtant faites 
divoire, vont et viennent comme |’onde a la rive prochaine, quand un 
doux zéphyr agite la mer... »*. « Sa poitrine surpassait en blancheur la 
neige fraiche, et plus que |’ivoire était douce au toucher ; ses seins ron= 
delets ressemblaient au lait caillé que l’on vient & peine de tirer des 
moules de jonc ; un espace les séparait, semblable aux sentiers om-_ 
breux, charmants en la prime saison, que l’on voit dévaler entre de 
toutes petites collines, lorsque I’hiver les a récemment remplis de 
neige » 4. Sannazar : « De la descendant a la gorge delicate, et plus 
finement blanche qu’alebastre, j’apperceus en son sein deux tetins ronds 
comme deux pommettes, qui repoulsoient sa robe en dehors : et entre 
deux se manifestoit une sente assez largette, merveilleusement delec- 
table, pour autant qu’elle terminoit aux parties plus secretes : qui fut 
cause de me faire penser beaucoup de choses » °. 

On rencontre 4 chaque pas chez les poétes néo-latins, imitateurs des 
poétes érotiques grecs et latins, des mamme lacleole, des sinus candi- 
duli, des poma venusta, des papille iumide, turgidule, venose, gem- 
mex, rosex, nivee, aureole. A l’envi les uns des autres ils ont en- 


chassé comme un joyau dans leurs descriptions pectus quod Eois luci- 
dum gemmis nitet *. 


1 Hymne de France (B1., V, 286). 
2. Le Satyre (Bl., VI, 81). Cf. le buste de Cassandre gravé en téte des Amours de 
1552. 

3. Orl. fur., ch. vit, st. 14, portrait d’Alcine. 

4, Id., ch. x1, st. 68, portrait d’Olympie. 

5. Arcadia, trad. I. Martin, fe 21 re, description d’Amaranthe. 

6. Pontano (mort en 1503), Hendecasyll., passim ; Lepidina, début ; Amores, 
passim ; Eridani, lib. 1 et II, passim. S. Macrin, Carm. libellus et Quatuor libri 
(parus en 1528-30). — J. Second, Basia et Elegiz (en 1539 et 41), — Th. de Béze, 
Epigram., passim (en 1548). Voir encore Politien, Navagero, Flaminio, Muret. 


————S 


aincietieaih Chine erie pout | Alors s se Maoneraunr oe 
rines : blanchettes- 3 Plus cleres et nettes | Qu’en May les rosettes | — 
Aux amans tendoient » 1. Son fils ne manque pas de renchérir, 
ynnait le blason du Beau Telin écrit en 1534 a la cour de Ferrare ; s 
- mais on trouve déja la comparaison. des pommes dans |’épitre de 
_ Maguelonne a Pierre de Provence, qui remonte & 1517 et s'inspire, 
comme on sait, d’un roman provengal du xuré siécle 2. Elle est aussi ; ie 
% dans les Chansons du XVe siécle, écho lointain de celles des trou- ie 
_véres 3. Ronsard adopta avec empressement cette comparaison, 
ailleurs aussi vieille que le monde, et la reprit plus de vingt fois, 
ainsi que celle des ondes, des petits monts, des jonchées, qu'il doit 
4 lArioste, et celle des boutons de rose, qu’il doit A Pontano et A Ss 
ses disciples 4. . 
Ronsard ne s’en tint pas la. II laissa tek ou découvrit méme 
les charmes invisibles, 4 l’exemple de Pontano, de l’Arioste, de J. Le- 
maire, de Flaminio, grands imitateurs de Properce et. d’Ovide ®. Une 


conception toute paienne de la beauté, qui déja lors de la premiére a 
Renaissance francaise avait inspiré le portrait d’ Yseult a Brunetto : 
Latini et celui de Maroie au trouvére Adan de le Hale*, avait reparuen | et 


Italie au xv® siécle sous l’influence des humanistes. C’est d’elle que 
procédent les baigneuses napolitaines de Pontano, les Fannia, les 
Bathylla, les Stella ; c’est d’elle que procédent aussi, sans parler des 
arts purement plastiques, les descriptions d’Angélique et d’Olympie, “S 
celles de la nymphe (none et de Vénus ’”, celle de la bergére Hyella 8, 


ee a) 
7 


1. Edit. Coustelier, p. 163. 

2. Edit. Jannet, I, 128; 111,33. — Le roman d’aventures de Maguelonne et Pierre 
de Provence a pour auteur Bernard de Treviez ; traduit en latin, puis imprimé vers y 
1480, il était encore trés populaire au XvI° s. 

oe Recueil de G. Paris, p. 142. Cf. pp. 137 et 144. — Brunetto Latini avait dit dans 

son Tresor en parlant d’Yseult : « Ses tres biaus piz est aornez de deus pomes de 
paradis, qui sont autressi comme une masse de noif » (cité par H. Guy, these fr., 
p. 373, note). 

4. BL.,1, 5, 24, 64-65, 94, 106, 136, 148, 223, 276, 315, 345-46 ; I, 148, 346, 389, 402; 
IV, 49, 180 ; V1, 239, 333, 355, etc. — Bes seins de marbre, de lait, de rose, appa- 
raissent avant tout dans l’Anthol. gr. (Epigr. érotiques), puis dans Catulle, LV. 
Quant 4 la pomme, elle a toujours sees pour l’embléme de l’amour: v. Catulle, LXV, 
Ad Hortalum, tin ; Anthol. gr., 1, 64-65, épigr. de Paul le Silentiaire ; Ronsard, I, 
80 : J’avoy Vespril... 

5. Ov., Amores, I, élégie 5 ; Prop., II, élégie 15. 

6. H. Guy, these fr., pp. 370 et suiv., 00 Ronsard et le poéte du Jeu de la Feuillée 


sont ingénieusement rapprochés. hake 
fe pe, de Gaule, It, ch. xxtv et XXXII. Cf. le 2° Conte de Cupido et d Atropos, 


début. caf wighe 
8, Flaminio, Carm. IV. Cf. ci-dessus, p. 458. 


“maitresse poétique. Vagane yy 


rue ar Suk WeALasrce 
tA le 


a 
surtout 


de l’amie révée par Ronsard ! et. 


Pour mesurer la distance qui sépare Pétrarque de Ro 


habillée ; sa robe recouvre l’herbe ainsi que son « sein angélique ». 


Cassandre, aprés s’étre baignée dans la source, se couche et repose — 


toute nue sur la rive ; aucun voile ne la recouvre, et Ronsard ne nous 


fait grace d’aucune des formes et des couleurs du bel animal humain. — 
Méme remarque si l’on rapproche les portraits de Laure et de Cassandre 


que Pétrarque et Ronsard ont demandé plus ou moins réellement 
a des peintres de leurs amis. Simone Memmi, pour fixer sur la toile 
les traits de la premiére, est allé « dans le Paradis »; c’est au Ciel 
quwil en a pris ’idée, et non sur terre « ow le corps fait un voile & 
lame » 2. Pour idéaliser la seconde, Nicolas Denisot devra, lui aussi, 
monter au ciel, mais au ciel des Dieux de l’Olympe, dont la beauté est: 
avant tout corporelle * ; et Janet (Fr. Clouet) restera sur terre et la 
représentera « telle qu’elle est », c’est-A-dire d’aprés les documents 
que lui donne Ronsard lui-méme, et qu’il puise un peu dans la réalité, 


un peu dans son imagination, mais plus encore dans Anacréon et. 


l’Arioste. Tous les traits de l’hétaire anacréontique et la plupart de ceux 
de Bathyllos ont été reproduits, ou plutot développés, dans I’Elegie a 
Janel, depuis les cheveux jusqu’aux talons 4 ; quant au nez « ou len- 
vieux malin ne sauroit que reprendre », au col 


Plus blane que laict caillé dessus le jonc, 


a certaines beautés cachées que l’on « juge par conjecture semblables 


x 


a celles que l’on voit », telles que les « deux pommes verdelettes » qui 
décorent le sein « poli, large, profond », ou encore les cuisses « faites 
au tour », les genoux « douillets » et «la gréve pleine », — ils viennent 


1, On retrouve dans l’ode Des beautez qu’il voudroit en s’ Amie, des détails emprun- 
tés a l’Arioste (Or/. fur., portraits d’Alcine et d’Olympie ; Capitolo V1, tercet 9, 
Fiato che spiri...) ; d’autres empruntés a Properce, h-4lég. 2, ou 4 Ovide, Ars amat., 
Ii; 1532 : 

2. Son. Per mirar Policleio. 

3. B1., I, 77, son. Hausse ton vol. 

4. Ibid., 132 ; Anacr., "Aye, Cwypdéowv... et Tedge jor B2OvdAAov (no 28 et 29)8 
— Le passage sur « la lévre bessonne | Qui d’elle mesme en s’eslevant semonne | 
Destre baisée», me semble venir du gree yethog Toonz» wevov Glare. Maisilse peut 
que R. se soit rappelé ce trait dela Vénus de J. Lemaire :«... la bouche riant avec 
Pelevation de ses lévres corallines et si bien jointisses que d’elles mesmes sembloient 
semondre un baiser », Je le crois d’autant plus volontiers que le « fosselu menton », 
qui suit dans Lemaire, suit également dans Ronsard. Cf. Cl. Marot (Jannet, IIT, 43), 


Poh a ees ee 

nsard, 4 cet — 

-_égard, il suffit de rapprocher encore de la canzone Chiare, fresche e— 
dolci acque la 3° ode A la fontaine Bellerie : Laure est seulement assise 3 
sur le bord de l’eau, humble et pudique, adossée a un arbuste et, toute 


plus, un demi-siécle de littérature ultra-voluptueuse *. 


, _ Ronsard est méme allé trés loin, plus loin que Pontano et I’Arioste 

a la description du nu, A la suite des nombreux auteurs de blasons 

: italiens et frangais qui, de 1520 4 1550, avaient découvert sans ver- 

ae ‘toutes les parties, méme les plus intimes, du corps féminin %. 
: 3 


¥ ; ye . 
3 ** 


| A ces peintures voluptueuses correspond naturellement chez Ronsard 
une expression de désirs charnels qu’on chercherait vainement dans 
; Pétrarque. Celui-ci, il est vrai, attend, espére de sa dame une récom- 
: pense de ses hommages constants, une preuve de compassion, et, 
~ comme il disait, & la suite des troubadours, une « mercé ». Son Can- 
 goniere est plein de passages comme ceux-ci : « Qu’il vous plaise 
 désormais d’avoir merci de mon coeur. — Je suis déja enroué & vous 
 clamer merci. — Que mort ou merci mette fin 4 ma douleur. — Je de- 
vrais pourtant trouver merci a la source de la pitié » 4. Mais pour lui 
cette « merci » aurait pu se réduire & une tendresse de coeur vertueuse, 
trés conciliable avec la chasteté, qui se fit traduite par des « dolcezze 
oneste ». Un simple accueil joyeux de Laure le transportait, le ravis- 
gait. Il se fat contenté de faveurs intellectuelles, de paroles aimables, 
de regards, de sourires compatissants, faute de pouvoir contempler 
sans cesse et sans « battement des paupiéres » les yeux splendides qui 
lavaient énamouré *. Il-avoue, c’est encore vrai, avoir souhaité ardem- 
ment la possession de Laure. Il envie le sort de Pygmalion, ou celui 
d’Endymion ; il voudrait enfin, nous lavons vu, étre seul a seule avec 


1, Observé trés justement par J. Vianey (Bulletin italien, oct. 1901, pp. 298-99). 
Ajoutons qu’Ovide avait déja dit + Invida vestis eras, quae tam bona crura legebas... 
Suspicor ex istis et cetera posse placere | Quae bene sub tenui condita veste latent (Amor. 
III, 2), et que l’épisode d’Alcine et de Roger vient encore d’Ovide (Jd., I, 15). 

2. Voir Ph. Monnier, le Quattrocento, surtout tome I, pp. 70-74 et 315. 

3. Olimpo de Sassoferrato, Gloria d’Amore et Pegasea (1524). — Hecatomphile, 
anthologie fr. de 1534-37 (vers la fin). — Blasons anatomiques du corps féminin (Paris, 
G.. ’Angelier, 1550). — Voir E. Picot,Gatalog. Rothschild, 1, pp. 942 et 552, et la 
réimpression des Blasons, publiée par Méon en 1807 (Paris, Guillemot), — Cf. J. Via- 
ney, Rev. d’Hist. litt. d’avril 1904, p. 336 ; Bulletin italien de juillet 1904, p. 243; 
Pétrarquisme en Fr, au Xv1* S., P- 42. 

4. Son. 53, Io non fu’ ; 89, Amor m’a posto ; 102, Ite caldi sospiri ; 151, Lasso, ch’ ie 
ardo ; canz. 1, Nel dolce tempo (st. 4). 


5. Son. 195, O dolei squardi ; 200, Vive faville ; canz, 8, Poi che per (st. 


0). 


du Corrége ; il y a tout Vintervalle du Qualtrocento et, de 


“suivant Daphné +. Son Canzoniere n’est donc pas exempt de sen 
il s’en faut. Mais cette sensualité s’exprime toujours décemment 
une pudeur chrétienne, méme sous le voile transparent des légendes « 
paganisme, d’ailleurs exceptionnelles chez lui, D’une complexion trés 
amoureuse, il aurait pu aller beaucoup plus loin dans I’expression de sa 
passion. Il ne l’a pas voulu. Il a préféré insister sur la vertu sublime de 
cette passion et sur l’influence hautement morale qu’il en ressentit a y 
Ronsard a fait tout le contraire. Il a singuliérement, insisté sur la 
vieille chanson frangaise : Allegez moi, Madame, rajeunie par Cl. Marot, 
en comprenant comme lui par ces mots toutes les satisfactions de 
Vinstinct sexuel. C’est jour et nuit, lit-on dans un de ses premiers 
sonnets, qu’il chante a sa maitresse : 


‘Poa Allege moi, douce plaisant’ brunette ; 
: | et, ce disant, il reprend le texte de Marot tel quel, a part le tutoie- 


ment *. Ailleurs, il adresse ces vers & l'un des oiseaux confidents de 
son amour : 


a 


ee = > or 


Mais, rossignol, que ne vient-elle 
Maintenant sur l’herbe nouvelle 
‘ Avecques moy dans ce buisson ? 
ae ; ' Au bruit de ta douce chanson, 
aD Je luy ferois sous la coudrette 
Ge Sa couleur blanche vermeillette ‘4. 


Et la encore il s’est souvenu de Marot, qui avait terminé ainsi l’une 
de ses chansons, précisément celle ow il a pris le vers cité plus haut 5 


Mais quand & mon eré vous aurois 
En ma chambre ‘seulette, 

Pour me venger, je vous ferois 

a La couleur vermeillette. 


Il ne faudrait pas s’arréter a quelques accents d’amour platonicien 
disséminés dans les Amours de 1552. Si Ronsard s’éléve parfois « jus- 
qu’au giron des plus belles Idées » ; sil se « ressouvient » d’avoir jadis 
laissé Cassandre «en paradis » ; s’il veut bondir au ciel pour y « adorer 


1. Son. 50, Quando giunse, fin ; sextine 7, Non atanti (st.6) 31, A qualunque (st. 6). 

2. I répéte a satiété que Laure lui a enlevé toute pensée vile, tout désir grossier 
Voir par ex. les sonnets 56,10 amai sempre, et 103, Le stelle. 

3. B1., I, 9 (j’ai cité le texte primitif) et 15. — Marot, éd, Jannet, IT, 185, chanson 
Dun nouveau dard,.., et III, 83, épigr. cevin, ~ 

4. Id., Tt, 4210 


“il use de métaphores et de périphrases pour exprimer ses désirs, 
elles sont aussi explicites que celles des derniéres pages du Roman 
de la Rose : parfois méme il emploie sans détours les termes propres, 
se rappelant les paroles de Dame Raison, pour qui ni les choses na- 
_turelles créées par Dieu, ni les mots correspondants créés par les 
hommes, ne méritent qu’on en rougisse ®. | 
Ronsard réve de posséder Cassandre tout entiére. I] voudrait bien, a 
nouveau Jupiter, se changer « en pluie d’or » et « goutte a goutte en é ’ 


son giron descendre » ; 


Estre un Narcisse et elle une fontaine 
Pour s’y plonger une nuict a sejour, 


et que cette nuit fat éternelle 4. Il voudrait étre puce pour « baisotter et 

mordre ses tetins » et pouvoir « la nuit se rechanger en homme » ®. - 

Il voudrait « en ses bras enlassé» « tondre la fleur de son printemps » °. a 
Il voudrait la « presser nu Anu entre ses bras », lui ctastonner le tetin », 
et « flanc a flanc son feu desembraser ». Il voudrait « mourir es amou- 


; Il youdroit bien pour alleger sa peine 
reux combats », 


1. BI., 1, 44, 92, 96-97, 16. Voir encore, p. 114 : Comme on souloit... 

2. V. ci-dessus, p. 253 et note. Ronsard dit aussi, d’aprés une allégorie du Phedre, 
que des deux chevaux qui conduisent sa raison, celui quil’emporte est le cheval noir, 
c’est-a-dire, comme le rappelle Muret dans son Commentaire, un « appetit sensuel et 
desordonné, guidant ame aux voluptez charnelles » (BIL., I, 13-14). 

3. Edit. Fr. Michel, I, pp. 235 a 237 ; II, pp. 337 et suiv. Une restriction doit étre 
présentée ici : Ronsard n’a point osé — en dehors des Folastries — nommer les pu- 
denda feminea, en cela plus décent que les auteurs des blasons de l’école marotique ; 
il les a seulement laissé entendre, mais de telle facon que personne ne peut s’y 
tromper (BI., I, 136-37 ; II, 345-46). 

4. BL, I, 13. L’idée de ce sonnet et surtout le tercet final sont bien dans Pétrarque 
(sextines 1 et 7, fim) ; mais quelle difference d’expression | Aube ici et aube la ; mats 
comme celle de Ronsard se rapproche davantage de la source la plus lointaine des 
aubes, qui est l’élégie WOvide Ad Auroram (Amor., l, élegie 13) ! 

5, Ibid., 24. Cf. la « gayeté » Enfant quartannier (V1, 397). 

6. [bid., 26. L’expression vient au reste de Pindare, qui ’a mise dans la bouche 
d’Apollon parlant de Gyréne (Pyth, [X, vers 37). 


ne ae ET 0 
€ a ot pS OE Me kee 
Laissant l’amour qu’au coou ( 
Toute une nuit au milieu de ses bras 


Pech f ease : o7h r 4 
et c’est A elle~-méme (ou 4 une autre) qu’il le déclare : 
Si je trespasse entre tes bras, Madame, ; 
| Il me suffit : car je ne veux avoir ot 

; _ Plus grand honneur sinon que de me voir : * 
Te En te baisant dans ton sein rendre l’ame 2. 


Il voudrait, qu’elle fat « une nymphe native de quelque bois » et lui 
~ un «nouveau Sylvain », pour « alenter » l’ardeur de son feu « sur le 
tapis d’une herbeuse rive ». Il envie le sort des «paladins » de Boiardo 4 
et de l’Arioste, 


Qui seuls portoient en croupe les pucelles 
Et qui tastant, baisant et devisant 
Par les forests vivoient avecques elles. 


Il envie le sort de Roger, l’heureux amant d’Alcine, qui apprit a 
«nager toute une nuit » 


t 


ail itn 


Dedans le gué d’une beauté si belle. 
Il envie enfin le sort de homme qui fera Cassandre, . 


Et femme et mere en lieu d’une pucelle *. 


Ce réve de bonheur le poursuit jusque dans son sommeil ; mais 5. 
-alors il se réalise, et Cassandre est a sa discrétion, ce qui ne veut pas 
dire que Ronsard se comporte avec elle discrétement. Comme les 
poétes néo-latins, comme Navagero, J. Second, Th. de Béze et Muret 4, — 


1. BL., I, 26 : Je voudrois (le tercet final vient de Propercee, II, 15, vers 39 et 40) ; 27 
Dy) et 28, son. Amour me tue et Je veux mourir (le tercet final vient d’Ov., Amor., II, 
: 10, fin). 

2. Ibid., 46. C’est du Properce : Nos contra angusto versamus praelia lecto... Laus 
in amore mori... (II, élég. 1, vers 46 et suiv.). C’est surtout de l’Ovide : Felia quem 
Veneris certamina mutua perdunt ! | Di faciant, leti causa sit ista mei !(Amor., IT, 10, 
fin). — Pétrarque n’avait pas négligé ces vers érotiques ; mais, selon son habitude, il 
les avait spiritualisés en les résumant par ce seul vers : Ché bel fin fa chi ben amando 
more (son. 91, Amor che nel, fin). Ronsard a bien repris, et presque textuellement, 
ce vers chaste devenu proverbial : « Belle fin fait qui meurt en bien aimant » (I, 98 et 
414). Mais il est loin de s’en étre contenté, et par la méme est resté dans la tradition 
des trouvéres. G. de Lorris ne disait-il pas déja : «La mort ne me greveroit mie | Se 
ge moroie es bras m’amie » (vers 2473) ? Et J. de Meung ne mettait-il pas dans la 
bouche de l’Amant parlant a 1’Amour une paraphrase des vers d’Ovide que je viens 
de signaler : « Atropos morir ne me doigne | Fors en faisant vostre besoigne ; 
Ains me prengne en meisme l’euvre | Dont Venus plus volontiers euvre » (vers 11121 
et suiv.) ? Cf. ’éd. Fr. Michel, I, pp. 81 et 344, 

3. Ibid., pp. 78, 85, 390-91. 

4. Navagero, Lusus, n° 29 : Beate somne... ; Second, Eleg., 1, 10, Somnium ; Béze, 
Epigr, xtx, De Candida ; Muret, Epigr., Somnium. 


‘convaincre par | la lecture ides sonnets : AS yndlle Galen 

divin, Bien que les champs, Il faisoit chaud, Les vers d’ Homere 7 

et. des odes ; Bien que le repli de Sarle (fin), et : Tay toy, babillarde | 

-arondelle, cette derniére imitée d’une odelette anacréontique et d’ épi- a 

grammes de l Anthologie grecque, source primitive du genre *. = 

_ On chercherait vainement une priére a Vénus dans le Chitroniere de 

- Pétrarque. Les Amours et les Odes de Ronsard en contiennent plusieurs, 
dont les termes ne laissent aucun doute sur la nature de Punion que 7 ae 

‘souhaite Ronsard. Nous n’en citerons qu’une, tirée de la fin de Vode — 
Dun rossignol abusé : elle rappelle la maniére d’ Horace, ou plutot celle 

de Catulle et de J. Second : | “4 


Mais, o desse dorée, ise 

Des beaus amans adorée, 

Livre la moi quelque jour 

Dedans un lit a sejour, 

; Afin qu’elle me baise et touche... 

: Qu’ell’ me serre, qu’ell’ m’enchaine, 
Comme un lierre le chesne 

3 - Ou la vigne les ormeaux 

1 Mon col de ses bras Jumeaux *. 


3 
. 
; 
] 
: 
] 


tg 


Dans une autre, qui termine I’ ode A Janne impitoyable, notre poste, 
renchérissant sur le Sublimi flagello | Tange Chloen semel arrogan- 
tem d’ Horace, et se rappelant une ode & Lydia du méme modéle, prie la 
déesse, qui peut le venger mieux encore que lage, de mettre la rebelle ; 
en feu comme une simple cavale *. Dans une pricre A Cupidon pour % 
punir Jane cruelle, inspirée d’Ovide, il demande qu elle brile des | 
mémes ardeurs « indiscrétes » que Byblis ou Pasiphaé °. Pétrarque, 


1. BL., I, pp. 18, 105, 106, 110, 392, Méme invention au sujet d’Héléne, I, 329 : Ces 
longues ‘nuits d@hyver..., et au sujet d’une inconnue, IV, 333. ‘ 
2. Id., 11, pp. 341 et 486. — Anacr., n° 12: Ets YEhOdv4 5 Anthol., n°® 2, 237 et : 
243 des Epigr. érot., 286 des Epigr. descript. — Saint-Gelais avait écrit un dizain, 
d’ailleurs trés décent, sur le méme sujet (I, p. 107). V. encore le troubadour Arnaud 
de Marueil (Raynouard, Chota des poés. des troubadours, II, pp. ca et 218 ; le 
Roman de la Rose, vers 2448 et suiv. ; et Cl. Marot, Epigr. vul. 
3. B1., II, 468-69. Cf. Hor. Carm., I, 30 et 36 (fin) ; Gatulle, fin de la piéce II et 
fin de la piéce V combinées ; Second, Basia, II, ites 
4. Ibid., 213-14. Cf. Hor., Carm., III, 26, fin ; 1, 25, vers 9a 19: if y a eu « con- 
‘tamination » des deux passages. —— Navagero, ye s’était inspiré du Tange Chloen 
dans une charmante priére 4 Vénus (Lusus, n® 38, Diva, quae has...), n’avail pas eu 


ents audace. 


5. [bid., 220-21. Ct. Ov., Amor., I, 2; I, 9; III, 2 ; Ars amat., I, vers 283 et suiv. 


de mon feu » 2. 


(aa strophes horatiennes *. 


Pontano ou de Marot, sur l’invention du poete latin : 


De toi pensive et idolastre, 
T’adorera quelque matin ; 

Je prevoi ta main qui folastre 
Deja sur sa cuisse d’albastre, 
Et sur lun et l'autre tetin °; 


- ui lode A Cassandre fuyarde, paraphrase de lode d’Horace a Chloé, 
es Vilas hinnuleo similis..., surtout cette fin ot. Ronsard interpréte avec 
une franchise toute gauloise le Tandem desine matrem | Tempestiva 
Ss Sequi Vireo : ’ 


iit toi, ja d’age pour te fendre 
Laisse ta mere et vien apprendre 
; Combien l’amour donne d’esbas 7 3 


y ie Madrig. Or vedi, Amor. 


2. Son. Lasso, che mal. Ainsi parle Glaucus a Circé dans les Métam., 


3. V. Ci- -dessus, p- 504, note 1. 


4, Edit. Jannet, III, p. 29 : « Un doux nenni ave 
Seiz, siécle, p. 52. 


5. Hor., Carm., I, 9, fin) ey eta 

6. BL, Ul, 448- 49. Cf. Hor. , Carm., (WE 5 
presque entiar ement originales. aS Ct. A. 

Cee SMe Nill IGE Hor Canm.) ls83: 


>= 


a peut, que mon coeur brite modérément, mais” que: Tae ait 


Dans Pétrarque, on ne trouve rien qui prea ie méme de loin, 4 
_ cette ode lascive par laquelle. débuta Ronsard : Des beautez qu'il vou- 
droit en s’amie. Pétrarque yest bien nommé, mais non comme inspi-- 
oC rateur de la pice. La source d’inspiration serait plutot le roman de 
Jean de Meung, également cité, ob «la Rose » est. « si bien decrite » 
ainsi que les divers manéges de la coquetterie féminine. ee, 
détails, nous l’avons vu, viennent de l’Arioste et des élégiaques latins # 
Enfin des trois derniéres strophes, la premiére est l’écho d’un passage 
ae célébre de Marot 4, et les deux autres la « Hanan eee » de deux 


an Ce n’est.certes pas Pétrarque qui etit écrit l’ode De la jeune amie 

re d'un sien ami, paraphrase de celle ot Horace compare Lalagé 4 une — 
genisse, trop faible encore pour recevoir l’assaut du taureau « se ruant 4 
aux jeus de Venus » ; surtout cette fin qui renchérit, a la fagon de 


XIV, vers 23. 


¢ un doux sourire... » Cf, Faguet, 


— Les trois derniéres str. de R. sont 
£8). Chenier, [dylles (éd, Becq de Fougq,., p. 88- 


§ 


4 


a deo yu du aaa de Me rie, aver Biddle sineanshts dans ses et, Ry 
quwil v ut mieux aimer une femme de basse condition qu une dams, de- 7 rf 
t rang, et conclut avec Marot : : 


Jamais on n’a que tristesses 
A servir ces grand’s deesses : 
Qui veut avoir ses esbas. 


7 ees Il faut aimer en lieu bas '; “¢ 
% a ; , $ ‘ % 4 
f ni enfin cet Hymne a la Nuit, ot Ronsard, paraphrasant du premier — he 


an au dernier vers ’ Hymnus in Noctem du voluptueux napolitain Pontano, 


? demande a la déesse « ministre des amours » de « mettre fin 4 sa peine » 
Bese une série de jouissances qui ne sont pas précisément platoniques : 


Nuit, des amours ministre, et sergente fidele 

Des arrests de Venus, et des saintes loix d’elle, 
Qui secrette accompagnes 

L’impatient ami de Vheure accoustumée, 

O Vaimée des Dieux, mais plus encore aimée 
Des estoilles compagnes. “ Me 

Mets, si te plaist, Déesse, une fin & ma peine, a 

iit donte sous mes bras celle qui est tant pleine Pot 
De menasses cruelles, 

Afin que de ses yeux (yeux qui captif me tiennent) 

Les trop ardens flambeaux plus bruler ne me viennent 

7 Le fond de mes mouelles *. 


eS Se ee Cai ick att 


Non, Ronsard a beau dire A Cassandre qu’il ne veut pas la souiller 

_ d’un amour déshonnéte, qu’il ne veut lui offrir que « son chaste coeur », 
quil n’aime en elle que son esprit, sa « douce et grave faconde » *, — 
n’empéche que sa main lascive 


1. BI., Il, 166. — Hor., Garm., II, 4 ; ef. Sat. 1, 2 : Parabilem amo Venerem fact- 
lemque. — Anthol., Epigr. ér otiques, no 18 (de Rutin) : «Bien mieux que les grandes 
dames nous recherchons les suivantes, nous quine trouyvons pas de Charme aux splen- 
dides intrigues... » ; n° 100 (Anonyme) : « Si quelqu’un me blame d’errer a Vaventure 
esclave de l’amour... ». — Ovide, Amor., II, 8, vers 14 ; Métam., II, vers 846 et suiv. 

_ — Roman de la Rose : Onques Amor et Seigneurie | Ne s’entrefirent compaignie, | 
Ne ne demorerent ensemble (éd. Fr. Michel, tome I, p. 280). — Marot, Hlegie 17 (éd. 
Jannet, II, p. 40). — Gf. dans Ronsard, tome I, p. 402 ; IV, pp. 264, 282, 318, etc. 

alae, v, 268. Gf. Pontano, Amor., I, f° 8 v° de Véd. aldine de 1518 ; Navagero, 
Lusus, n° 22, Nox bona.. Ses ci-aprés, Appendice, pitce justific, IV. 
3. Id., I, 28-29, 59 ; II, 427. 


er 


~~ 


dont il a fait si bon marché apres tous les poétes francais de la lignée 3 


~ la nature » 3. ry, 


que sa passion n’aura “pas « nt aes centte’ » Shean qu ‘elle se soit 
entiérement a lui '. Ce qu’il attend d’ elle, ce qu'il demande en: ute a 
Marie eb 4’ ses autres « dames » jusqu’d Héléne inclusivement, ce 
sont pas seulement des privautés dangereuses et affolantes ?; ¢ est 
Vultime faveur, c’est «le point que l’honneur leur defend », Vhonneur, 


de Jean de Meung, parce que ¢ see un eee aux «lois venerables de- 


Voila ce qu’il entend par la « merci » des femmes qu’il chante, ce 
qu il appelle « aborder au havre de leur grace »*,ce qui «le feroit dieu 
devenir » >; voila le « paradis » qu’il souhaite et le sens tout profane 
qu'il a donné plus d’une fois 4 ce mot, sacré pour Pétrarque *. « Ma 
guerison d’autre part ne depend », dit-il a Marie du Pin, reprenant 
pour son compte cette autre chanson de Cl. Marot : 


. Secourez-moy, Madame, par amours, 
Ou autrement la mort me vient querir : 


ote 


Las ! vos baisers ne me scaivent guerir, 
Mais vont croissant l’ardent feu qui me presse : 
Jouyssance est ma medecine expresse 7. 


Avant de poursuivre, jetons un nouveau regard en arriére. Nous — 


1. BL, 1, 68, 71, 389,391. Cf. p. 74, Stances, que nous étudions auchap.suivant. 

2. Ibid., 151, 208, 212, 398, 402. 

3. Ibid., 178, 224, 384, 399 ; IV, 320-21 (chanson, sonnets, élégie, parus a diverses 
dates de 1555 a 1578). Par V’ *élégie, qui est de 1569, on voit que, des théories sur 
l'amour exposées dans le Banquet de Platon, R.a particuliérement gotté le mayen de 
Vandrogyne, et en a tiré une conclusion qui n’est nullement platonicienne, et qu’on 
retrouve dans un sonnet pour Astrée (I, 274). Cf. Vapostrophe de 1552 au «nombril » 
de Cassandre (I, 391), et expression « ma moitié », qui revient sans cesse. Ronsard 
a toujours considéré comme une chimére l’amour platonique ; voyez ce qu’il en dit 
encore 4 Héléne (I, 308 et 419), et ce qu’il déclare de la fin poursuivie avec elle (1, 
321, sonnet Ha que ta loy, 1° tercet). 

4. Ibid., 33, 376-77, 390-91. Cette image revient souvent. Source : Pétrarque, 
sextine 4, Chi é fermato. On la trouve également dans le Roman de la Rose : « Ta nef 
viendra a bon port », dit l’Amour 4 l’Amant (vers 11142). 

5. [bid., 26-27, 82, 118, 295 ; II, 146 ; IV, 266 et passim. Trés fréquent chez Ron- 
sard. Sources : Catulle, LI ; - Properce, is 15: Pontano, Amor., I, De natura aman- 
tum ; J. Second, Basia, IV. 

6. Son. Dy Vun des deux ; Jamais au coeur ; Les flots jumeaux ; Petit nombril (der- 
nier vers du texte primitif : « Ton paradis ot mon plaisir se niche ») ; Le seul penser 
(B1., I, 71, 100, 106, 391, 392). Toute la différence entre Ronsard et Pétrarque appa- 
rait bien sil’on compare seulement la fin du 2¢ de ces sonnets avec la fin du sonnet 
Qui dove mezzo, qui contient un raisonnement a fortiori analogue. 

7. Bl. I, 178. Cf. Marot, éd. Jannet,. II, 175. 


en Jes imitant, et du méme coup il a continué la tradition fran- 
, celle des trouveéres, qui s’ était formée a l’école d’Ovide. Pétrar- 
avait haussé Pamour « courtois » de. ses modéles provengaux jus- 
qu aux sphéres sublimes du platonisme ; Ronsard ne s ’y est élevé que 

tras, rarement, et encore par entrainement de la mode ; il avait un 
~tempérament peu fait pour les extases platoniciennes ; fi lui fallait 


des effusions d’un- autre genre. On a dit des troubadours, et c’est 


encore plus vrai des trouvéres, que leur amour était « terrestre », que 

la chasteté ne pouvait guére figurer parmi les vertus que leur inspirait 
leur dame, quwils aimaient de la galanterie le solide et le réel, que 1a 
_tendaient tous leurs veeux, et qu’ils ne s’en cachaient pas. Ce jugement 
—s’applique exactement 4 Ronsard, qui aurait pu signer ces vers de 

Pun d’entre eux : « Je mourrai du désir qui me vient, si la belle, 1A ot 
elle repose, ne m/’accueille prés d’elle, pour que jel’embrasse et la baise 
et que j’étreigne son corps blanc, charnu et poli » ?. 


' 1. Pierre Rogiers a la comtesse Ermengarde (Gidel, thése fr., p. 115). Raynouard 
_attribue ces vers a Bernard de Ventadour (Lexigue roman, IV, p. 44, au mot «len »). 
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CHAPITRE III 


L’ODE EROTIQUE (suile). — RONSARD, JEAN SECOND ET MARULLE. 


I. — Ronsard poéte des baisers. 
Les cing points en amour. Le « point » final. L’avant-dernier point : le bai- 
ser. Sources diverses de ce genre lyrique. Ronsard et Jean Second. Originalité 
‘dans limitation. Trois baisers de 1550. L’ode 4 Macée. Les chansons Petite 
nymphe folastre ; Quand au temple nous serons ; Douce maistresse touche ; Plus 
estrout que la vigne a Vormeau se marie. 
If. — Ronsard imitateur de Marulle dans les Chansons. 
Eléments des Epigrammes marulliennes (Pétrarque et Catulle). La Néére de 
Marulle et la Marie de Ronsard. Chansons de Ronsard rapprochées de leurs 
sources marulliennes. Ce que Ronsard gottait dans les Hpigrammes de Marulle. 
Originalité dans limitation. Différence d’inspiration. La poésie de Ronsard 
antimatrimoniale comme celle des trouvéres. Ronsard poéte naturiste. 
IIT. — Résumé et conclusion : 
De Pétrarque 4 Ronsard. Les influences contraires A celles de Pétrarque : 
poetes anciens, italiens, néo-latins et francais. La Cour. Le tempérament de 
Ronsard. Comment il a compris l’amour. 


Lemaire de Belges, 4 la fin d’un célébre épisode des Illustrations de 
Gaule, a écrit ces lignes : « Les nobles Poétes disent que cing lignes y 
ha en amours, c’est-d-dire cing poincts ou cinq degrez especiaux. C’est 
a scavoir le regard, le parler, lattouchement, le baiser : Et le dernier 
qui est le plus désiré et auquel tous les autres tendent, pour finale 
resolution, c’est celuy qu’on nomme par honnesteté Le don de mercy. 
Paris donques venu de degré en degré jusques au quatrieme de ces 
poincts, lequel luy sembla plus doux que sucre de Madere, par instinct 
de nature ne se sceut abstenir de vouloir parfournir le cinquieme ». 
Et, apres avoir franchi avec Paris et la nymphe (none les quatre pre- 


iy My 


i ee 
nsard 


a 


fe Vain ] 2 ae ee E ill Ors a < “s > 
oniste de ce drame lyrique en cing actes. L’exemple venait de lo 


et cet exemple avait été suivi par les troubadours et les trouvéres 


- \. w" : 
puis par nombre de’ poétes italiens, entre autres Boccace, Boiardo 


’ 


PArioste, l’Arétin, et de poétes néo-latins, entre autres Pontano et J. Se-_ 


cond, tous héritiers. directs ou indirects du grand maitre latin dans 
Vart d’aimer. Marot avait développé de-ci de-la son épigramme Des 
_ cing poinclz en amours ®. Ronsard a son tour dansa et chanta ce qu il 
appelle métaphoriquement « les cing pas de l’amoureuse carolle » °. 
Le « point » final, qu’on appelait par pudeur sous Louis XII le « don 
de mercy » et que Cl. Marot lui-méme « Wosoit dire » 4, Ronsard l’a 
chanté. Sans revenir sur l’ode ovidienne De la defloration de Léde, 
il est telle ode A son Lict, ou Ronsard exprime sa reconnaissance a 
cet auxiliaire complaisant de ses ébats amoureux, et avec un tel en- 
thousiasme qu’il reproche aux dieux de ne pas l’avoir « logé » dans le 
ciel, ott il leur ferait plus d’honneur que la constellation du Chien, le 
signe du Cancer, la grande et la petite Ourse : sept quatrains assez 
personnels, ot il a combiné deux tercets de l’Arioste avec quelques 
distiques de J. Second *. Il est telle Amourelle, qui se termine par la 
défaite, plus ou moins consentie, de sa « gentille brunette » : scéne de 
séduction, pour laquelle Ronsard s’est souvenu de l’oaristys de Théo- 
crite, mais quil a monologuée et traitée de facon bien plus expédi- 
tive, sans la moindre promesse de mariage, presque sans ménage- 


1, TMlusir, de Gaule, I, ch. xxv, lin, Edit. de 1549, p. 78. 

2. Edition Jannet, III, p. 23. 

3. BL, I, 95. Souvenir de la « carolle » qui est dansée au verger d’Amour dans les 
premiéres pages du Roman de la Rose. L’expression des « cing points en amours » me 
semble remonter au troubadour Guiraut de Calanson et 4 son eommentateur le trou- 
badour Guiraut Riquier (cf. Raynouard, op. cit., III, 392 : « En son palaitz lai on 
s’en vai jazer | A cine portals... » ; Diez, op. cit., pp. 391-92; Anglade, Guiraul 
Riquier, these fr. de 1905, p. 255). Depuis lors le nombre cing a été traditionnel 
(v. Guill. de Lorris, J. Lemaire, Cl. Marot. — V. encore Muret, Epigr. ad Paulam 
«,.. Dulci Veneris de nectare, Paula, | Aut nulla, aut quinta da mihi parte frui » ; 
Maclou de la Haye, G2uvres, ff. 27 4 30 : Les cing blasons des cing Contentemens 
en Amour). 

4, Ed. Jannet, II, 186. 

5. BL, II, 409. Cf. 1, 376, apostrophe a la « chambrette heureuse », ott il a enfin 
« jeté Pancre au sein du port ». Arioste, Rime, capitolo VI: O pit che’l giorno..., 
qui est une contamination d’une élégie d’Ovide et d’une de Properce (les tercets en 
question ont été cités par J. Vianey dans le Bulletin ital. @oct. 1901, p. 299); J. 
Second, Eleg., 11, 8, Ad Lectulum, les 18 premiers vers. Peut-étre Ronsard a-t-il 
encore imité un capitolo d’Olimpo de SasSoferato, intitulé Al lecto stando con Madonna 
(signalé par Vianey, Bull, ital., de juillet 1904, p. 223), 


en fit autant. Mais il fut tout ensemblel’éerivain et le pro- 
if eldeey ; ine, 
ae haut, de Théocrite et de l’Anthologie grecque, surtout d’Ovide ; 


- 


oe préparatoires, avec une 1e gaillardise. toute -gaulo 
peu brutale, surtout la fin, qui ne ressemble en rien a celle de I ( 
grecque . Il est encore telles F olastries ot -Ronsard raconte ses exploits 
charnels, ou ceux des autres, avec un ‘réalisme de pensée | et une crudité 
de langage qui égalent peut-étre tout ce que les poétes libertins de la 
France avaient écrit de plus audacieux sur ce théme ®. te 
Cependant, si ’on met a part les Folasiries, qui sont tranchement eb 
délibérément licencieuses, Ronsard a été visiblement) géné dans v expres- — 
‘sion du fait lui-méme, et cela se comprend. Dans l’ode A son Lict, il 
prie ses lecteurs d’« imaginer s’amie et lui » d’aprés un tableau repré- 
sentant union de Mars et de Vénus. Dans la méme piéce (texte de — 
1555 et 60) et dans l’Amourelle, il arecours ala vague périphrase « faire 
je ne scay quoy », « ce doux je ne scay quoy », qui traduit le Carum 
nescio quid lubet jocari de Catulle *. Ha certainement moins osé dans 
ce genre de peinture que ses modeéles latins et néo-latins *.. “ 
ier pas ressenti le méme embarras, n ’étant pas obligé 4 la méme 
réserve, quand il a chanté l’avant-dernier « point », le baiser. Pourtant 
ce «point » achemine vite au dernier ; a 


—as. eh he ee 


Car qui au baisier peut attaindre 
A poine puet a tant remaindre ; 
Kit sachiez bien cui l’en octroie 
Le baisier, qu'il a de la proie 

Le miex et le plus avenant, 

Si a erres du remanent. 


Ainsi parle joliment G. de Lorris, interprétant un passage d’Ovide °. 
Souvent méme le baiser coincide avec le reste; il en est l’accompagne- 
ment instinctif. Mais Ronsard pouvant le décrire a part, comme un 


1. BL, I, 218. Aux réminiscences de Théocrite Ronsard me semble avoir mélé 
quelques traits qui viennent d’Ovide, Ars amat., I, 665-76, et de Pontano, replies Il, 
Irrigore invitatur ad voluptatem, début et fin. 

2. Folasiries de 1553 : Une jeune pucelette ; En cependant que la jeunesse ; tages 
ayme autant sa Robine, véritables débauches de mardi gras. 

3. Ad passerem Lesbiae. — Outre les deux passages de R. que j’allégue, v. BI., II, 
468. Ailleurs il dit simplement « faire cela » (id., VII, 274). 

4. Outre Ovide (Amores et Ars amat.), v. dans les Sylvae de Second IV Epithala- 
mium ; dans les Hendecasyll. de Pontano la pitce Ad Alfonsum ducem Calabriae 
et dans ses Amores la piéce De quercu diis sacra. Il suffira de rapprocher le passage © 
de celle-ci oti le Satyre fait violence 4 la nymphe endormie et le passage correspon- 
dant du Houx, pour voir que Ronsard est relativement décent. Il le paraitrait plus 
encore, sans doute, si lon comparait ses poésies érotiques aux Stramboiti lascivi 
a Olimpo et aux Soneiti lussuriosi de VY Arétin. 

5. Roman de la Rose, vers 4013-18. — Ov., Ars amat., I, 669-71. — Marot fait dire 
de méme a son amie : « Ce seul baiser, qui deux bouches embasme | Les arres sont du 
bien tant esperé » (éd. Jannet, II, 159). 


*é au dela, de temps a autre. Il pensait avec raison que, des. deux 
s décisifs de Vamour, le plus élégant, le plus. poétique, le plus — 
ne de l’ode légére, c’est, comme dit l’austére Boileau lui-méme, 
+, eee id i ; ‘ ‘ 


erions Pp utdot de ne pas s'y étre 


‘ 
' 
, ‘ 


~ an baiser cueilli sur let lévres d’Tris, 
Qui mollement résiste, et, par un doux caprice, a 
Quelquefois le refuse afin qu’on le ravisse. ett tin ie | 
Ronsard pensait encore que ce geste pouvait étre esquissé avee les 
manéges de la coquetterie qui parfois l’accompagnent, et méme avec 
les raffinements qu’il comporte, sans effaroucher la pudeur naturelle Z 
de ses lecteurs. Il est vrai que les Francais du xvie siécle avaient cer- 
tainement en pareille matiére le gout moins difficile que nous, le sens 
- moral moins scrupuleux *. Mais nous n’avons pas le droit de séparer 
Ronsard du milieu ow il fut appelé a vivre ; et en dehors de cette consi- 
dération d’équité historique, nous pensons avec Sainte-Beuve « que la 
pruderie est une. chose funeste en littérature, et que, jusqu’a lobscé- 
nité exclusivement, l’art consacre et purifie tout ce quwil touche » ?. Or 
le baiser amoureux, tout lascif qu’il soit, n’est pas en lui-méme un 
acte obscene, et Ronsard aurait pu dire des vers qu'il lui a consacrés, ‘ 
et plus justement encore, ce que J. Second disait, des siens aux méres : a 


prudes et aux chastes filles de son temps : , 


Nulla hic carmina mentulata canto *. 


Enfin les poétes néo-latins avaient fait de ces descriptions un véri- 
table genre lyrique. Une demi-douzaine d’épigrammes ¢rotiques de 
l Anthologie grecque *, quatre ou cing piéces célébres de Catulle, un 4 
passage de Tibulle, deux ou trois d’Ovide *, avaient servi de point ha. 
de départ et de recommandation & nombre de compositions, la plupart 
en hendécasyllabes, du pseudo-Gallus °, de Pontano 7, de Ma- ; 


1¢s., ef. Taine, Voy, aur Pyré- 


: 1. Sur la décence et le sentiment de la pudeur au Xv 
XVies., ch. vi. 


nées, p. 201-203, et Decrue de Stoutz, la Cour de Fr. et la Société au 

2, Tableau de la poésie au XVI° s., pref. de la premiére édition, 

3. Basia, X11. Second exagére quand ilajoute :...nulla | Quaenon discipulos ad 
integellos | Hirsutus legat in schola magister, Voir notamment la fin méme du 
Baiser X11, et les vers 6 29 du Baiser XIV. 

4. Entre autres les numéros 14, 171, 244, 305. 

5. Catulle, Carm., V, VII, XLV, XLVIII, XCIX ; Tibulle, I, élég. 
Amor., II, élég. 5 ; IT, élég. 7 et 14. 

6. Ad Lydiam, v. ci-apres, Appendice, piéce justific. V. 
ALN par ex. Hendecasyll., prologue, et I, ‘Ad Actium Syncerum ; Ad Alfonsum 
ducem Calabriae, ele. Amor,, 1, Ad Fanniam : Candidior nivea...; Amaho met 


8: Ovide, 


ie ; ne z 
ofa tS cae ET ORIGINALITEE: 


seek ud ; 

rullet, ie Sannazar?, de Salmon Macrin$, pour ne ee oe 
paux, et aux dix-neuf petits poémes en rythmes divers que J. Ser 
cisela et réunit le premier sous le titre: Basiorum liber unus*. Si Von 4 
objecte, avec une apparence de raison, que le latin, langue morte, leur ‘a 
permettait de braver plus strement l’honnéteté dans l’expression artis- 
tique du baiser, je répondrai que de grands écrivains de I’Italie avaient _ 
traité le sujet en italien sans dépasser les bornes permises, témoin | 
l’Arioste ® ; et encore que Cl. Marot avait écrit en pur francais un ron- 
deau, .Du havede de s’amye, et troisépigrammes, A la bouche de Diane, ° 
D’un doux baiser, Baiser volé, qui sont des chefs-d’ceuvre de grace 
passionnée, de délicatesse et d’esprit °. 

L’ceuvre de Ronsard est donc pleine de « baisers ». On en trouve sur- 
tout dans les Amours, dans les Odes, dans les Eglogues, dans les Elegies. — 
Ils s’offrent tant6t comme une partie, comme un détail dans une piéce, 
tantot comme le principal, comme le tout de la piéce : les uns seule- 
ment effleurés, les autres plus appuyés ; les uns rapides et superficiels, 
les autres prolongés et pénétrants ; les uns donnés sans étre rendus, les 
autres simultanément échangés ; tous parfumés, savoureux et brilants. 
Tantot l'amant, seul avec lui-méme, les imagine ou se les rappelle ; 
tantot, seul avec sa maitresse, il les sollicite et les prend ; tantot il les 
demande en vain, et s’en étonne, ou s’en indigne, ou s’en lamente. La 
plupart sont encadrés de paroles caressantes, de conseils, de reproches, 
de réflexions morales, de descriptions étrangéres qui étoffent le sujet 
assez mince par lui-méme. Ils donnent alors lieu A une courte scéne ow 
Vamant supplie, ot l’amante accorde ou refuse le baiser, ot. ’amant 
exhale sa joie ou sa mélancolie. Ils forment ainsi de petits tableaux de 
genre animés, colorés, gracieux. 

Bref, Ronsard a tout fait pour y éviter la monotonie. En quoi il s’est 
réglé sur J. Second, qui, bien que mort A 25 ans, a éclipsé tous les 
poétes néo-latins précédents et fut jugé par Alciat, par J. Scaliger et 
par Grotius 7 l’égal des lyriques et des élégiaques les plus purs, les plus 


cara,.. ; Ad puellas ; Ad Cinnamam blande, ete. — Eridan., 1, Ad Stellam : Ad cenam 
me Stella vocas. 


1. Epigr., 11, Ad Neaeram : Suaviolum invitae.. 

2. Epigr., 1, Ad Ninam : Sexcentas Nina da.. - Ad amicam: Da mihi tu mea luz... 

3. Carm. libellus (1528), Ad Gelonidem : Illa 0 quando... —.Carmina (1530), I 
Ad Gelonidem : Lydis candidior... ; 1V, Ibid. + Filo corporis... 

4. V.ci-dessus, p. 44. En dehors de ce recueil célébre Second a décrit plusieurs fois 


le baiser amoureux, par ex. dans les Elegiae, 1, 4 et 5: 11, 7 (fin), et dans son Epi- 
thalamium. 


5. Rime, capitolo VI, O pitt che’l giorno, tercets 7 4 9. 


6. Ed. Jannet, II, p. 159 ; III, pp. 43, 52, 107. Le rondeau et la premiére de ces’ 
eames datent de 1524, aoy: encore IIT, p.8, épigr. x, et p. 112, épigr. CCLXXIx. 
. Le jugement du graye Alejat, qui av ait été le maitre de Second a Bourges, 
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harmonieux de l’antiquité paienne ; sur J. Second, « de qui la gloire 
mira jamais defaillant », dit Ronsard lui-méme, 


Et duquel les Baisers ores 
- Pour estre venus du ciel 
En ses vers coulent encores 
Plus doux que l’attique miel?. 


Tl l’a méme suivi d’assez prés, de plus pres que certains autres mo- 
déles. Cependant on ne peut pas dire qu'une seule des piéces qui s’en 
inspirent soit’ une traduction, ou méme une paraphrase complete, et 
Nic. Richelet, dans son commentaire des Odes, a eu tort d’appeler quel- 
ques-unes d’entre elles des « versions ». Les idées, les inventions, sont 
presque les mémes : pouvait-il en étre autrement ? Mais les dévelop- 
pements, mais l’expression, mais la disposition des matiéres sont diffé- 
rents, soit que Ronsard ait dissocié des éléments réunis dans Second, 
soit qu’il ait associé des éléments épars, soit qu’il ait encore supprimé, 
ajouté, allongé, raccourci, C’est ainsi que l’ode sur Le baiser de Cas- 


sandre (1550), 


Baiser, fils de deux lévres closes, 
Filles de deux boutons de roses..., 


qui résulte d’une fusion de deux tercets de l’Arioste et de quelques 
vers disséminés dans les Baisers I, X, XIII, XVI et XVIII de Second, 
ne correspond particuliérement & aucun d’eux ni aux autres et n’offre 
avec eux qu’une ressemblancé lointaine ; que Vode A Cassandre (1550), 


Nymphe aux beaux yeux, qui souffles de ta bouche 
Une Arabie & qui pres en approuche..., 


commence par trois quatrains ou se mélent des réminiscences du 
Vivamus alque amemus de Catulle et des Baisers 1V (début), VII (vers 
27) et XVI (str. 6), continue par trois quatrains sur l’inévitable mort 
inspirés par Horace, et se termine par la conclusion du Baiser XVI de 
Second : Sic aevi, mea lux, lempora floridi | Carpamus simul... C'est 


ainsi encore que lode Aux mouches ad miel (1550), 


figure parmi les pieces funébres qui suivent les couvres de Second dans les éditions 
du xvie siecle. Gelui de Sealiger est rapporté par J. Douza dans son Commentaire 
sur Tibulle, et celui de Grotius se trouve dans le Parallele des Républiques (v. Véd. 
des CEuvres de Second par P. Bosch, Leyde, 1821). 

|. Bl., 1, 341, ode A N. Denisot, publiée en septembre 1552. L’opinion n’a pas 
sensiblement changé depuis. J. Second a été cotité et imité pendant trois siécles 
comme un classique. Ses imitateurs ont été légion, aussi bien en latin qu’en frangais 
et dans d’autres langues, depuis les pottes Marotiques et Ronsardiens jusqu’aux 
petits lyriques de la deuxieme moitié du xyiire siécle. On sait que Montaigne jugeail 
les Basia « dignes qu’on s’y amuse » et que, entre cent autres, Mirabeau Jes a tra- 


fluits. 


-5 


ou Rencaed invite les apelles 4 venir: butiner leurs sues sur Pla eee 


nae de bet — vient poet oraehes du Baek XIX, mais avec . des [ 
changements notables : A trois vers obscurs (10-12), Ronsard a substi-_ 4 
tué une plus longue liste de fleurs nées sur les lévres de sa “‘maitresse, et 

‘sa derniére strophe transpose et résume heureusement les dix -derniers . 
vers de la piéce latine. es 2 
_ Méme remarque pour l’ode A Cassandre (1550), 


i} 


O pucelle plus tendre 
Quw’un beau bouton vermeil..., 


et. qui, tout en suivant d’un bout a l’autre le Baiser II, présente une stro- 
phe initiale nouvelle et nombre de modifications intérieures. Cette fois 
ee ~ cependant l’imitation était loin de valoir le modéle. Ronsard s’en rendit 
| Re md compte, remit plus tard son ode sur l’enclume et la transforma en une 
‘il chanson pour Héléne, dont nous reparlerons }, 
fi: Il nous semble nécessaire de présenter ici le texte complet nes trois : 
te: « baisers » de 1550 que Ronsard a seuls conservés dans toutes les édi- 
i tions de ses Odes, au livre II. On pourra se faire ainsi une idée exacte 
‘ 
( 


de son originalité relaiivement A Second dés le. premier tiers de sa 
carriére 2, 


; 1° Ode a Cassandre. 


( ; Soles occidere et redire possunt ; sie aint Soper 
ie Nobis cum semel occidit brevis lie Mai Gand aA a ee 
4 _ ~ Nox est perpetua una dormienda. eae ete aie 


s Da mihi basia mille, deinde centum... SCFH MOP EOL UG fois, 

Long tans sans reveiller 
-, (Catulle, V, 4-7) » AeA 
ca > Nous faudra sommeiller, 


ee numero sed nequit ullus Amor. Tandis que vivons ores 
Sicha joie Rua kausdabRepemenchous oeieeapeaeReE eee roe eae Un baiser donne moi, 

wee. Seu bona, seu mala sunt, veniunt uberrima Donne m’en mile encores °, 
ie. [caelo: Amour n’a point de loi, 

ot Majestas domui convenit illa Jovis. A sa grand’deité 

(Second, Bas. VI, 4 et 15-16) Convient linfinité ¢, 


1. V. ci-aprés, p. 532. 

2. On nous permettra de citer ici le texte de 1555, déja trés amélioré, et de mettre 
en notes quelques variantes importantes de la rédaetion primitive. 

3. Var. 1550 ; « D’un baiser humide, ores | Les levres pressez-moi, | Donnez 
m’en mile encores », 

4. Ronsard a repris cette derniére idée et Va développée d’aprés le Baiser VI de 
Second dans 1’ Elegie de 1578 : Nous fismes un contract... (BI., TV, 289). 


DE RONSARD 


1. Quis te furor, Neaera 


Inepta, quis jubebat 
Sic involare nostram, 
Sic vellicare linguam 


POETE LYRIQUE (Ode légére) 


Ah, vous m’avés, maitresse, 
De la dent entamé | 

La langue chanteresse 

De vostre nom aimé : 


9. Ferociente morsu ? Quoi ? esse-la le pris 
An, quas tot unus abs te Du labeur qu’elle a pris ? 
Pectus per omne gesto 
Penetrabileis sagittas, 

Parum videntur, istis 
10. Ni dentibus protervis Elle qui vos louanges 
Ezerceas nefandum De sur le luc vantoit, 
Membrum nefas in illud, Et aus peuples étranges 
Quo saepe sole primo, Vos merites chantoit, 
Quo saepe sole sero, Ne faisant lair sinon 
15. Quo per diesque longos, Bruire de vostre nom : 
Noctesque amarulentas, 
Laudes tuas canebam ? 
Haec est, iniqua, nescis ? 
Haec illa lingua nostra est, De vos tetins d’ivoire 
20. Quae tortileis capillos, (Joyaus de l’Orient) 
Quae petulos ocellos, Eternisoit la gloire 
Quae colla mollicella Et de vostre ovil friant : 
Ouae lacteas papillas Pour la recompenser 
Venustulae Neaerae, La faut-il offenser ? 
25. Molli per astra versu, 
Ultra Jovis calores, 
Caelo invidente, vexit ; 
QOuae te meam salutem. Las ! de petite chose 
Ouae te meamque vilam, Je me plain durement : 
30. Animae meaeque florem La plaie en l’ame enclose 
Et te meos amores Me cuist bien autrement, 
Et te meos lepores Que ton ceil m’y laissa 
Et te meam Dionen Le jour qu’il me blaissa ?. 
Et te meam columbam 
35. Albamque turturillam, 


Venere invidente, dizit... 
(Ibid., VIII) ? 


521 


A remarquer : 1° que Ronsard a fait ses deux premiéres strophes avec 
deux réminiscences (la deuxiéme amenée trés naturellement par la pre- 
miére) étrangéres au Baiser VIII de Second, sujet principal de son ode ; 
20 que de ce Baiser VIII il a laissé de cété les treize derniers vers et pris 
seulement l’essentiel de ce qui restait, sans tenir aucun compte des 
répétitions, des diminutifs mignards, des See eo caressantes qui 
amplifient démesurément la piéce latine : preuve incontestable de 
gout ; 3° qu’il a pris l’idée de sa strophe finale aux vers 6-9 du Baiser 
VIII, et en a tiré un parti tout a fait different, méme contraire : alors 
que Second a fait ressortir la cruauté de la blessure matérielle, causée 


1. Var. 1550 : « La plaie au cceur enclose... | Qu’en traison il receut, | Quand 
vostre ceil le <ieceut ». 

2. Treize vers suivent encore ceux que nous avons cités. 

3. Quant A la parenthése de la cinquiéme str., elle traduit expression de Pon- 
tano : pectus quod Eois lucidum gemmis nitet, (Amor., 1, Ad Fanniam : Puella molli 
delicatior rosa, 6d, de Venise, 1518, f° 6). 


lame les yeux de coca e — ll ya mieux. Riaaties a se 51a 


-lique, tendre et suppliant : « Nous avons peu de temps a vivre, haton: 
nous de nous baiser, et baise-moi sans cesse ». Le rideau tombe et _ 
cache le baiser qui ‘s’échange. 2@ acte : L’amant a crié de douleur ; in 
adresse A sa maitresse qui l’a blessé des reproches indignés. Be eae : 


-L’amant change de ton ; un regard jeté sur la gorge et sur les yeux 
de sa maitresse ont suffi pour l’apaiser ; le voila derechef mélancoli-_ 4 


que et résigné devant la beauté toute- -puissante. ie cri a fait place au 
soupir. Ce sera tout a l’heure, on le sent, un nouvel appel aux joies de — 


l'amour, — Une derniére remarque achévera de montrer |’ ‘art de notre 


poéte : l’amant tutoie d’abord sa maitresse, puis lui dit vous, puis re- 
vient au tutoiement ; simple détail, mais d’une fine observation et d’un 
parfait 4-propos, dont le latin n’était pas capable 1. Ainsi cette ode, 
commencée par une réflexion catullienne, continuée avec du Second 
réduit et concentré, terminée sur une note pétrarquesque, est marquée 
au coin bc particulier de Ronsard. 


2° Ode des baisers de Cassandre. 


Non dat basia, dat Neaera nectar, Cassandre ne donne pas 

Dat rores, animae suaveolenteis, Des baisers, mais des apas 

Dat nardumque, thymumque, cynnamum- Qui seuls nourrissent mon ame, 

; [que, Les biens dont les dieus sont. souls, 

Et mel, quale jugis legunt Hymeti Du nectar, du sucre dous, 

Aut in Cecropiis apes rosetis Dela cannelle et du bame, 

Alque hine virgineis et inde ceris Du tin, du lis, de la rose 

Septum vimineo legunt quasillo. Parmi ses levres déclose ° 

(Bas. IV, vers 1 a 7) Fleurante en toutes saisons : 


Et du miel tel qu’en Hymette 
La derobefleur avette 
Remplit ses douces maisons 2. 


Dum me mollibus hine et ‘hine lacertis O dieus ! que j’ai de plaisir, 
Astrictum premis, imminensque toto Quand je sen mon col saisir 
Collo, pectore, lubricoque vultu, De ses bras en mainte sorte : 
Dependes humeris Neaera nostris : Sur moi se laissant courber 
Componensque meis labella labris, Peu a peu la voi tumber 

Hit morsu petis, el gemis remorsa, Dans mon sein a demi morte. 
El linguam tremulam hinc et inde vibras, Puis mettant la bouche sienne 
Et linguam querulam hine et inde sugis, Tout a plat dessus la mienne, 
Aspirans animae suavis auram, Me mord et je la remors, 
Mollem, dulcisonam, humidam, meaeque Je lui darde, elle me darde 53 
Alltricem miserae Neaera vitae : Sa languette fretillarde, 


1. A vrai dire, Ronsard mit d’abord vous d’un bout A l’autre ; il ne s’avisa qu’en 
A de Veffet aramatique du ee Be - a vous et Ge retour au tutoiement. 


saves 


, of eee 
petit drame, qui lui appartient en propre : ler acte : L’amant mélanco- - 


" 
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ee ee 


mete ae aestim, * e 
es a vers. 1a 17) 


- Pe 
leis Bheapier garrula aolbaa 
aes iremulis rostra columbulae, _ 
Cum se dura remittit ey 
mPa Bruma Favoniis. 
Bu, XVI, vers 21-24) 


- Ouae s si multa mihi voranda dentur 
Immortalis in iis repente fiam, 
Magnorumque epulis fruar Deorum. 
Sed tu munere parce, parce tali, 

Aut mecum Dea fac Neaera fias : 


besa i Tame 
 Puis Ek fanas a 
La ressuce. encorun coup, s, 
‘La ressoufle tout Acoup i 
Avec son alee douce. ‘ tg 


A quitté la froide place ye 


Les biens dont je suis repeu, 


_ Dieu je serois immortel 


en! 


Tout ainsi ie columbelles, { 
Tremoussant un peu les ailes, Pay hy Ce liar 
Havement se vont baisant, re 


Apres que l’oiseuse glace “ 


Au printans dous et plaisant. 
Helas, mais tempere un peu 


Tempere un peu ma liesse : 


Et je ne veus estre tel 


~ Non mensas sine te volo Deorum. Si tu n’es aussi déesse. 


(Bas. IV, vers 8- -13) 


Tout A Vheure le baiser était complétement dissimulé ; maintenant 
le voici sans voile, dans sa plénitude instinctive. Le précédent avait 
été interrompu par la douleur ; celui-ci se prolonge voluptueusement. 
_jusqa’au plus vif plaisir. C’est ce que Du Bellay appelle un baiser « a 
Vitalienne » *. Cette fois Ronsard s’inspire uniquement de Second et 
le suit de trés prés. Il en a cependant atténué le réalisme : au lieu de a 
s’adresser Asa maitresse, il parle Ala premiére et 4 la troisiéme personne. a 
il substitue & sigis linguam une expression dont Cl. Marot s’était déja . 
servi, « el’ me suce l’Ame ‘», ou plutot ilse contente de traduire ainsi 
hauriens animam meam ; il laisse de cdté dautres détails, linguam 
querulam, auram. dulcisonam, humidam, animam flagrantem, nimio ‘ 
vapore coctam, eludis flammas. En revanche, il compléte sa paraphrase 
du Baiser V par la comparaison des colombes, qu’il prend au Baiser 
XVI, et l’encadre dans les deux moitiés du Baiser 1V. Tout compte 
fait, Ronsard ne nous semble pas avoir ici l’avantage. Sa description 
est peut-étre, par des moyens identiques, aussi vibrante, aussi hale- 
tante que celle de Second ; elle a certainement moins de chaleur et 
daisance. Et son invention se réduit ’ une « contamination » °. 


1. Var. de 1550: « Au bors, dedans et dehors ». 

2, Ibid. : « D’um baiser bruiant et long ». 

3. Jeux Rustiques, piéce qui commence par : Sus ma petile colombelle (imitée d’une 
épigr. de Sannazar :.Da mihi tu, mea lux). Cf. 1a Nouvelle LX XVIII de Despériers. 

4, Du baiser de s’amye (fin). Ronsard a plusieurs fois employé cette expression. ; 
v. par ex, BI., 195-96 ; II, 148. Elle est dans le pseudo-Gallus : sugis animam, et dans 
Second lui- méme ? animam sugere suaviolis (Eleg., 1, 5). 

5, Méme la fin de Ja troisiéme str., qui parait a’: tbord originale, vient du Baiser 
1X, vers 3-4, ou du Baiser XVI, vers 2 25, 


Da mihi suaviolum... blanda puella. 
\ 


SAY ee 


4" * 


ae » (Bas. IIT) 
Et te meam columbam ! 
Albamque turturillam... 


(Bas. VIII) | 


Et curas animo meas 
Ei suspiria pelluni. ; 
Pie (Bas. VI1) 
‘ Duros remitte, mollicella, fastus... 
Melliia labris necte labra nostris. 
frat est (Bas. XVIII) 
Quum te rogabo ter tria basia, 
Tu deme septem, nec nisi da duo, 
Utrumque nec longum nec udum : ~ 

Qualia teligero Diana 
Dat casita Frairi, qualia dat patri 
Experta nullos nata Cupidines : 

Mox e meis lasciva ocellis 

Curre procul natitanie planta : 
Et te remotis in penetralibus, 

Et te latebris abdito in intimis, 
Sequar latebras usque in imas, 

In penetrale sequar repostum : 
Praedamque victor fervidus in meam ~ 
Utrinque heriles injiciens manus, 

Raptabo, ut imbellem columbam 

Unguibus accipitey recurvis : 

Tu deprecanteis victa dabis manus, 
Haerensque totis pendula brachiis, 
Placare me septem jocosis 

Basiolis cupies inepta. 
Errabis : illud crimen ut eluam, 
Sepiena jungam basia septies, 

Aique hoc catenatis lacertis 
Impediam fugitiva collum. 
(Bas. IX, vers 9-32) 
Da mihi, quot celum stellas, quot littus 
[arenas 
Sylvaque quot frondes, gramina campus 
[habet 
(Sannazar, Epigr., 1, Ad amicam °) 


de w Cassandre. 


Ma petite toute belle, 


< fess a a Tt eee 


Ma petite columbelle, 


Mon petit ceil, baisés moi :_ Pa 
D’une bouche toute pleine 


‘De baisers, chassés la peine 
De mon amoureus esmoi ?. ; 


{ 
ts F 


- Quand je vous dirai : Mignonne 


-Approchés vous, qu’on me donne 


Neuf baisers tout ala fois, 

Lors ne m’en baillés que trois, 
Tels que Diane guerriere 

Les donne a Phebus son frere, 


_ Et Aurore a son vieillard : 


Puis reculés votre bouche, 

Et bien loin, toute farouche, | 

Fuiés d’un pié fretillard ?. 
Comme un toreau par la prée 


‘Court apres son amourée, 


Ainsi tout plein de courrous 
Je courrai fol apres vous *. 
Et. prise, d’une main forte _ 


Vous tiendrai de telle sorte 


Qu’un aigle l’oiseau tramblant : 
Lors faisant de la modeste 4, 
De me redonner la reste 

Des baisers, ferés semblant. 

_ Mais en vain serés pendante 
Toute a mon col, attandante 
(Tenant un peu l’ceil baissé) 
Pardon de m’avoir laissé. 

Car en lieu de six, adonques 
J’en demanderai plus qu’onques 
Tout le ciel d’estoiles n’eut °, 
Plus que d’arene poussée 
Aus bors, quand l’eau courroussée 
Contre les rives s’émeut. 


I. Var. 1550 : « D’un baiser quilong tens dure, | Poussez hors la peine dure | De 


mon amoureus esmoi ». 


L’expression mignarde « Mon petit ceil », du 3° vers, pourrait venir de Marulle, qui 


appelle également sa maitresse Marulli ocellule (Epigr., IV, Ad puellam Ethruscam) 
2. Ibid. : « Tels que donne la pucelle, | Qui n’a senti Pestincelle ; D’amour, a 


. 


quelque ennuiant, | Puis de rigueur toute pleine | Laissez-moi en cette peine | 


Dun pié fretillard fuiant ». 


3. Ibid. : «Comme un taureau quand on cache | Sa jeune amoureuse vache | 
Court apres pour la revoir, | Je courrai pour vous ravoir >. 

4, Ibid. : « Lors prisonniere modeste ». On lit en 1555 :« Lors faisant de la 
doucette », — ce qui donne une rime défectueuse. 


' 5. Ibid. : « Le ciel de chandelles n’eut », 


6. Sannazar a pris la double comparaison des étoiles et des grains de sable a Ca- 
tulle (VIT et LXT) et ’'a transmise A.Second, qui Va variée ainsi : Ouot quitae Sicula 


mari, | Quot sunt sidera caelo (Bas. VII). 


j 
4 
3 
4 


‘ 


ia 


“ 


, 


a igé Selyy > wee Sn 3 : . - 
trop pourquoi, par une strophe qui semble moins opportune, bien quelle 
soit aussi mignarde dans la forme que la scéne entiére Vest dans le 


fond. En revanche, il a substitué avec a-propos aux quatre derniers vers 


de ladite piéce une double comparaison, souvent employée depuis Ca-— 


tulle, pour exprimer le nombre infini des baisers finalement exigés. — 
On peut penser que la derniére strophe manque d’harmonie, que le 


détail du baiser de |’Aurore au vieux Tithon ne vaut pas celui du har: * 
ser de la fillette 4 son pére, emprunté par Second a Sannazar * ; on 


peut encore penser que l’attitude de l’amant vainqueur est moins pré- 


~ cise, moins pittoresque dans Ronsard. En revanche, on avouera que 


celle de ’amante vaincue lest davantage, par suite d’une interversion 
habile et d’une heureuse addition * ; que certaines expressions, telles 
que « d’un pié fretillard » et «en vain serez pendante » valent bien celles 
de Second ; enfin que l'image du taureau courroucé poursuivant «son 
amourée » est plus originale, plus puissante que les quatre vers a répé- 
titions ou Second joue A cache-cache avec la belle fugitive. 

On voit que ces premiers baisers de Ronsard ne sont pas de simples 
paraphrases de Second ; il lui emprunte le théme et en fait le centre de 
ses odelettes ; il compose le début et la fin avec des rémmiscences 
quelque peu étrangéres a ce théme, qu’il les prenne a d'autres piéces de 
Second ou a d’autres auteurs ; il s’évertue en outre 4 modifier les détails 
de la mise en scéne et par 1a réussit quelquefois a égaler ou méme a 
surpasser son modeéle. 

Il est encore une piéce de 1550 qui peut étre rangée parmi les « bai- 
sers », mais dont on chercherait vainement l’original dans les ceuvres 
de Second. C’est l’ode A Macee, 

Ma petite nymphe Macée 
Plus blanche qu’ivoire taillé...° 


J’ai cru pendant longtemps que Ronsard ne la devait qu’a lui-meéeme, 


1. Sannazar, Epigr., 1, Ad Ninam, vers 3 : Non quas dent bene filiae parentt... 
Ovide avait seulement parlé du baiser entre frere et sceur, et de celui de Pheebus a 


Diane, dans le passage qui a inspiré Sannazar (Amores, II, 5, vers 25-28). — Ron- 
sard a repris l’idée dans le sonnet pour Astrée, A mon retour... (BL., I, 273). ‘ 
2, L’addition, e’est la parenthése : « Tenant un peu l’ceil baisse, » — qui vient 


elle-méme du Baiser X, la fin duquel on lit : Legem submissis audiat hanc oculis... 
3, Bl., 11, 147. 


inspiration catullienne et d’inspiration médiévale.Le commentaire d 


_ les deux autres (la quatriéme et la derniére) s’inspiraient plutot de Pé- 


~quwil ne le décrit ; il donne une plus grande place aux supplications de 


ae y : mee ee en Ne + “rc : ra ee 
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ou plutot — et je n’étais pas loin de la yérité — a un h 


Richelet ne me donnait que de maigres et fausses indications. J’ai dé a 
couvert enfin que e’était une. imitation libre, mais directe, d’une ode 
Ad Lydiam, attribuée alors a4 Cornelius Gallus, et développée par Sal- 
mon Macrin en 1529 pour sa fiancée Gelonis ; que Jes trois premiéres 5 
strophes, la cinquiéme et la sixiéme venaient sirement de 1a, et que | 


¢ 


trarque. On pourra s’en convaincre par le tableau comparatil placé dans 4 
l'Appendice de notre étude 1, nected ots ai 

Les années suivantes et jusqu’a la fin de sa carriére, Ronsard imite | 
‘encore Second, mais avec plus d’indépendance et, peut-étre, avec une— 


vue plus nette des vrais moyens de succés. Il dramatise le baiser plus 


Vamant, a la résistance de l’aimée ; il rend la laveur accordée d’autant 
meilleure qu’elle est plus disputée, et il a cet avantage sur Second que, = 
sans le suivre jusqu’a l’expression réaliste des effets physiologiques du 
baiser « colombin », il a trouvé des accents a la fois poétiques ct bien- 
scants qui suffisent a les faire comprendre. 

Voyez par exemple la chanson intitulée Amourelle en 1552 : : 


Petite nymphe folastre, 
Nymphette que j’idolastre... 2. 


La premiere partie en est faite de dénominations caressantes et de 
priéres pressantes, qui rappellent a la fois Catulle, Marulle et Second, 
surtout Marulle, sans toutefois qu’on puisse y constater d’emprunt 
direct *. —. La deuxiéme partie, ot l’aimée fuit dabord, effrayée par le 
nombre des baisers demandés, puis se laisse apprivoiser peu a peu par 
de nouveaux vocables tendres et revient enfin sur les genoux de son 
séducteur, a qui elle abandonne sa bouche, — se trouve seulement en 
germe dans la fin du Baiser XIV de Second: Quo fugis ? Remane... Les 
comparaisons de la neige qui fond et de le rose qui se fane viennent 


1. Voir ci-aprés, piéce justifie. V. — Sainte-Beuve, dans son éd. des GZuures choisies 
de Ronsard, s’était contenté de dire d’aprés Richelet : « Toutes les comparaisons du 
commencement sont prises de Catulle, de Marulle, des poétes érotiques de VP Antiquité 
et de la Renaissance », Or dans cette piece rien n’est imité de Catulle ni des autres 
poetes Grotiques de P Antiquité. Quant 4 Marulle, dont un ou deux vers de Pépigr 
«ld Neaeram, Cum tu candida sis magis ligustro.., auraient pu suggérer & Ronsard 
1 i ie fp ny ry 7 Vara » |e ay neai st ry ] 1 : ; ‘ 
! idée de ta premiere str. et deux vers de la troisiéme, — je crois que Rousard ne Va 
Imilé qu’a partir de 1552. 

2: Billo wn 

To NNT nte3 > nas I . : 

ay Catulle, V et XXXII, — Marulle, Epigr., lib. 1, Ad Neaeram : Salve, nequitiae 
meae (Vv. ci-aprés, p, 537), — Second, Bas. VIII (v, ci-dessus, p, 524), 


\ : : 
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dune épigramme de Marulle +, — La troisiéme partie, ott lamant, se 
sentant défaillir de bonheur dans un baiser « plus long que ceux des 
pigeons mignars », entrevoit déja les rives ou Catulle et Tibulle 


Vont encore maintenant 
De leurs bouchettes blémies 
Rebaisottans leurs amies, 


est une heureuse invention, qui combine avec des détails nouveaux quel- 
ques éléments empruntés au Baiser XII et al’ Elégie V de Second et au 
Tombeau de Marulle par Pontano®. Et rien n’est plus vivant ni plus 
personnel que cette série d’apostrophes, de rappels, de recommanda- 
tions, d’exclamations : « Avance mes quartiers, belle... Demeure ; ott 
fuis-tu maistresse ?... Revien, revien, mignonnette... OU fuis-tu, mon 
angelette ?.. La, revien, mon sucre doux... Donne m’en bec contre 
bec... Ha la ! ma douce guerriere... » 

L’ode de 1554, A sa maistresse : 


Quand au temple nous serons 
Agenouillés, nous ferons... 


est plus originale encore. Qu’elle ait été écrite pour Cassandre ou non, 
peu importe *. En tout cas, elle développe les trois derniers vers de la 
fameuse ode A Cassandre, publiée l'année précédente : « Mignonne, allon 
voir... » Mais cette fois plus de comparaison, plus de symbole, plus de 
sous-entendu ; une invitation claire a des actes précis, de la franchise 


1. Rien ne montre mieux l’originalité de Ronsard et sa retenue relative que la com- 
paraison du Baiser XIV et de la chanson Petite nymphe folastre. I a laissé de cole 
tout le début ; Quid profers mihi flammeum labellum ? Non te, non volo basiare, dura... 
et les trois derniers vers qui contiennent un refrain-cadre avec antithese. — Du 
milieu il n’a pris que Pidée contenue dans le mot tabescam, remplacgant Pobscénité 
catullienne : Ut, nervo rigens toties supino, | Perlundam tunicas meas tuasque, | 
Et, desiderio furens animi | Tabescam, miser, aestuanie vena, — par ces deux gra- 
-cieuses comparaisons empruntées au chaste Marulle (Epigr., 11, Ad Neaeram : Ignitos 
quoties... Cf. ci-aprés, p. 542) : «Ma cruelle qui tousjours | Trouves quelque mignar- 


dise, | Qui d’une douce feintise | Peu & peu mes forces fond, | Comme on voit 
dessus un mont | S’escouler la neige blanche, | Ou, comme la rose franche | 


Perd le vermeil de son teint, Des rais du soleil atteint ». — Ronsard réserva 
dailleurs ’obscénité que Second avait empruntée 4 Catulle. On la retrouve a la fin 
de la «folastrie » En cependant que la jeunesse... 

2 Second : Jam Styx ante oculos et regna carentia sole | Luridaque annosi cymba 
Charontis erat (Bas. XIII)... Labris pallentibus oscula quaeres (Eleg., 1, 5, 41 et 80) ; 
Pontano : Hinc tibi se ad cantum adjungit formosa Corinna, | Cantat el ad calamos 
Delia culta tuos... (Tumuli, lib. 1, Marulli poetae). Ronsard a ailleurs imité cette 
piéce de Pontano dans son exquise Epilaphe de Marulle (1554), en la combinant 
avee quelques souvenirs d’ Horace (Carm., Il, 13, vers 30) et d’Ovide (Amor., (ABR 
fin). bers. 

3. L’unique note du pseudo-Muret : « Cette chanson n’appartient en rien a Cas- 
sandre » est postérieure de plus de trente ans i la publication de la piece en ques- 
Lion, qui est restée parmi les Odes jusqu’en 1584, 


termes de Pantithése est tres pene OS 


Pourquoi none, quand j je veus- 
Ou mordre tes beaus cheveus 

Ou baiser ta bouche aimée, 
Ou tastonner ton beau sein, 
Contrefais-tu la nonnain 

Dedans un cloitre enfermée ? 


Puis trois strophes, inspirées par deux passages d’une élégic de J. Se 
cond, qui lui-méme s "était 1 inspiré de!’ Anthologie grecque : 


as : Pour qui gardes tu tes yeus _ Apres ton dernier trespas . 
— Kt ton sein delicieus, ; Gresle, tun’auras la bas _ 
a joue et ta bouche belle ? Quw’une bouchette blémie : 
Jin veus tu baiser Pluton it quand mort je te verroi, 
: 4 La bas, apres que Caron Aus ombres je n’avouw roi 
$ g T’aura mise en sa nacelle ? Que jadis tu fus m’amie. 
Ras 2 f : 
a . Ton test n’aura plus de peau, 
% ay ; | Et ton visage si beau 
a s- N’aura venes ni arteres, \ 
he Tu n’auras plus que les dens 
ae: Telles qu’on les voit dedans 
oh : eS : Les testes des cimeteres 1. 
me ; 
oF 
Be ‘ 1. Anthol., Epigr. érot. n° 85 (Asclépiade) : « Tu gardes ta virginité : et & quoi 
4 bon ? Car ce n’est pas quand tu seras chez Pluton que tu trouveras un amant, jeune 
es ‘ fille. C’est chez les vivants qu’on jouit des douceurs de Cypris. Aux bords de l’A- 
ee? _ chéron, ma belle, nous ne serons plus que des os et de la cendre ».— J. Second, 
+; ; Eleg., L 5, vers 69 et suivants : 


: Lumina cui servas aurum jaculantia purum ? 

x, : Cui teretes digitos, artificemque pedem ? 

Fascia lacteolis cui stat distenta papillis ? 

et Cui risus ? et cui mollia verba paras ? 

: Cujus dispositus nutritur crinis in usum ? 
Oscula felicis cujus erunt domini ? 

- Ilicet ingrato servaveris omnia nautae, 
Lethaeam veteri qui rate verrit aquam. 

, Hujus ab amplexu venies ad basia Ditis, 

Maczima tergeminae cura timorque deae. 


Lbid., vers 39 et suivants (imités de l’ Anthol., Epigr. érot. n° 273, Agathias) : 


Tempus erit, cariosa specu cum lumina condes, 
Canus et in gelido vertice crinis erit. 

Tune frusira labris pallentibus oscula quaeres, 
Aique aliquem obtusis figere luminibus. 


Pee ee 


 pement « du quatrain en douze vers, sans délayage ; “5e juxtaposition de 
deux tableaux. représentant la hideur de la morte, ombre gréle aux 


Enters, squelette décharné dans le cercueil : Ame et corps, mystére et 


-réalité. C’est le souvenir de l’Anthologie qui semble étre intervenu -. 
mais nous ne-pouvons nous défendre, nous, de penser A certaines mate 
lades macabres de Villon 2. Et cependant c’est bien du Ronsard, car il 


ne s’agit guére ici que de cette bouche maintenant si vermeille, si 


douce a baiser, et de ce qu’elle sera ‘dans l’au-dela, un rien innommable, 
dont ne parlent ni Asclépiade, ni Agathias, ni Second, pas méme Villon. 
— Enfin deux strophes de conclusion, qui sont bien personnelles, 
résultant de réminiscences diverses parfaitement assimilées : 


Donque tandis que tu vis Ah, je mewrs, ali baise moi, 
Change, Maistresse, d’avis Ah, Maistresse, approche toi : 

Kt ne m’espargne ta bouche : ‘Tu fuis comme un fan qui tremble: 

Incontinent tu mourras, Au moins souffre que ma main 

Lors tu te repentiras ‘ S’esbate un peu dans ton sein, 

De m/’avoir esté farouche. Ou plus bas, si bon te semble. 


La premiére condense en un fort petit espace non seulement huit 
vers de la fin de la susdite élégie *, mais encore les vers 23 4 26: 


1. Nous le croyons d’autant plus volontiers que Ronsard, en faisant passer cette 
piéce du vol. des Odes dans celuides Amours en 1584, l’aplacée immédiatement aprés 
le sonnet de 1569 : Douce beauté meurtriere de ma vie, dont les tercets viennent, d’aprés 

‘une note du pseudo-Muret, « d’une épigramme greeque », qui ne peut étre que celle 
d’Asclépiade ci-dessus transerite. Se 

2. Ct. Regrets de la belle heaulmiere ; ballade A s’amye ; huitains 149-151 du Grand 
Testament ; ballade des Pendus (éd. Jannet, pp. 41, 58, 89, 102). 

3. Eleg., L . Vers G3 Ob SUlVs | OUGTe vn os oe oc ess eninge 

Te juvet in nostris positam languere lacertis, 
Me juvet in gremio, vita, cubare tuo 

Et cum suaviolis animam deponere nosiris, 
Eque tuis animam sugere suaviolis, 

Sive meam, lux, sive tuam, sed sit tua malim, 
Ipse tuo ut spirem pectore, tuque meo. 

Tali vernantem satiemus amore juventam, 
Mors venit aeterna cincta caput nebula. 


On remarquera que Ronsard a réservé pour a’ autres pieces (par ex. BI., I, 104) les 
apostrophes amoureuses vita, lux ; ila aussi laissé, pour en tirer parti ailleurs, cette 
idée que l’Ame passe dans le baiser (v. ci-aprés, p. 531). 
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re et adaditve des deux passages ; Qo interpretation we : 
2 culiare. du quatrain ; changeant. de place, il change de sens ; 3° rac- 
cissement du dizain, dont les cing hexameétres et les cing penta- 
~ métres sont resserrés en une strophe de six heptasyllabes ; 4° dévelop- ; 


ee ee eee 


? elle en ponent x ceeneiel et, de plus, i menace du repenele faacil qu 


a = ee 


: is SOURCES F 


Daigber eolumbatim committe corallina ladrib 3 re - 


’ warn 
vient d’une autre élégie 1. La derniére est plus pressante : c’est la 
priere d’un mourant... Les piéces précédentes contenaient un mouve-— 
ment semblable et une semblable frayeur de la belle qui fuit ; mais 
nous n’avions pas encore vu le poéte aggraver ses instances en croyant — sa 
les atténuer... Nous pensons que le troisiéme vers est un souvenir de 
Vode d’Horace Vilas hinnuleo me similis, déja paraphrasée dans une 
ode de 1550 A Cassandre : «Tu me fuisd’une course vite » ; mais que 


la responsabilité de ceux qui suivent remonte 4 Pontano: q 
Contingat niveo pectore posse frui : a 

O, mihi si liceut partes tractare latenteis | 17 

. a 


et qu’au demeurant rien n’est plus Guerotigies ou, d'une facon géné- 
rale, plus gaulois. 
La chanson de 1563 : 3 - 


Douce maistresse, touche 
Pour apaiser mon mal ?.., . 


n'est pas moins originale. Cette fois l'aimée, au lieu d’éviter par la fuite- 
le baiser et le regard amoureux qu’on lui demande, reste insensible sur 
sa couche, les lévres et les yeux fermés, feignant de dormir. Elle s’amuse 
a faire languir son amant, qui obtient d’silleurs la récompense de son 
attente. Le premiere partie comprend quatre strophes, dont la qua- 
triéme rappelle de loin Second et Catulle *; la deuxiéme a peut-étre 
été suggérée par la rivalité des yeux et de la bouche qui est au fond 
du Baiser VII °, et la troisieme par une réminiscence plus ou moins 
consciente de Marulle ou de Pétrarque *, La seconde partie est propre- 
ment ce qu’on appelait au xvre siécle une « mignardise d’amour »? : 
Je me garderais bien de t’éveiller, dit le poéte a sa maitresse, car je 
suis trop heureux de voir tes yeux clos reposer sur mon sein ; 


1. Eleg. ” IT, 8, vers 71 et suiv, : Sera tibi veniet fastus vindicta superbi, | Aetatis 
tenerae crimina jlebis anus.. . Source primitive : Anthol., Epigr, érotiques, n° 92, et 
Ree 


2. Amores, 1, Ad Fanniam : Candidior nivea... (fin). 


3. Ble 225, 
4, Second : Labra columbatim committe corallina pnt (Eleg., 23). Dum me 
mollibus hine et hine lacertis | Astrictum premis... (Bas, Vv). — pane Vv. 


5. Second : Heu, quae sunt oculis meis | Nata praelia cum labris (Bas. VII). CE. 
Muret, Juvenilia : Dum le, Margari, basiare conor.. 
6. 6. Pétrarque, Canz, | (st. 2) et 2 (st. 1) ; Marulle, Epigr., 11, Donec liber eram... 
. R. Belleau emploie deux fois le mot dans ses notes sur cette chanson, 
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Veux-tu que je les-baise 
Afin de les ouvrir ? 
Ha, tu fais la mauvaise 
Pour me faire mourir : 
Je meurs entre tes bras 
iit si ne t’en chaut pas ! 


Ha, ma chere ennemie, 
Si tu veux m’appaiser 
Redonne moy la vie 
Par lesprit d’un baiser. 
Ha ! j’en ay la douceur 
Senti jusques au coeur. 


O31 


Ces deux strophes simples, alertes, expressives, contiennent l’argu- 
ment irrésistible : la coquette ne veut pas étre homicide et céde enfin ; 
Yamant, transporté de joie, revient 4 la vie. Tout cela appartient 
bien & Ronsard, quoique Vidée du baiser qui ouvre les yeux lui ait 
été suggérée par Properce !, et que celle du souffle vital que les amants 
échangent, s’enlévent et se rendent 4 volonté par le baiser, lui vienne 
encore de Second ?. La strophe finale fait ressortir la douceur d’une pas- 
sion mutuelle et jette ce cri d’enthousiasme : 


Heureux sera le jour 
Que je mourray d’amour. 


Nous avons déja vu Ronsard souhaiter 4 propos de Cassandre, non 
pas seulement de mourir entre ses bras de cette mort dont on ressuscite, 
mais d’y trouver bel et bien la mort véritable, comme le souhaitaient 


r 


Properce et surtout Ovide *. Il avait répété a Sinope : 


Entre vos doux baisers puissé-je prendre fin ¢ ! 


Il le répétait A une autre, probablement 4 Genévre, dans la chanson 
que nous venons de résumer. 

Marchant sur les traces de J. Second, Ronsard souhaita plus encore. 
ll souhaita de mourir au méme instant que sa maitresse dans un spasme 
supréme d’amour réciproque. Second avait ainsi terminé son Batser 
XIII : 


Ergo, age, labra meis innecte tenacia labris, 
Assidueque duos spiritus unus alat 


1. II, élégie 15, vers 7 : Illa meos somno lapsos patefecit ocellos | Ore suo, et divil : 
Siccine, lente, jaces ? Ronsard s’était déja souvenu de ce passage dans le délicieux 
sonnet a Marie : Mignonne levez-vous, vous estes paresseuse. 

2. Eleg., 1, 5, vers la fin ; Et cum suaviolis animam deponere nostris... ; Baiser X, 


vers 12: Et miscere duas juncta per ora animas | Inque peregrinum diffundere corpus 
ulramque ; Baiser XIII entier ; Baiser XVI, deuxiéme moitié: Et vitam tibi longi | 
Reddam afflamine basii... Et vitam mihi longi | Afflabis rore basit. — Ronsard est 


yeyenu plusieurs fois sur cette idée poétique des amants confondant et échangeant 
leurs Ames dans le baiser amoureux (BI., I, 195-96, 205, 230, 383 : II, 146 ; 1V, 290- 
91), Pour Vorigine, voir Anthol. gr., une épigr. de Platon (trad, de ’éd. Jacobs, I, 
p. 30, ne 78), et Aulu Gelle, Nuits Att., livre XTX, n° x1. 

3. V. ci-dessus, p. 508, et note 2, 

Bi, 1, 198. 


ee de gemino corpore fluet ; 
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pucelle plus tendre... », qui est médiocre ; une seconde fois, apetrinda 


ans aprés, dans la vous Pour Helene : 


‘Plus estroit que la Vigne & l’Ormeau se marie 
De bras souplement forts, 

Du lien de tes mains, Maistresse, je te prie 
Enlace moy le corps..., 


j 


qui est un chef-d’ceuvre d’adaptation originale et harmonieuse. La 


premiére partie de cette chanson décrit la mutuelle étreinte ow les — 
deux amants finiront par mourir en méme temps, Ronégard y a mélangé — 


trés habilement la comparaison initiale du Baiser II, réduite de moitié, 
é un résumé du Baiser XIII 1, ajoutant de son cru ce serment persuasif 
qui prolonge, avec plus de vraisemblance que chez Second, l’indisso- 


-luble union jusqu’é la mort simultanée : 


Si tu me fais ce bien, par tes yeux je te jure, 
Serment qui m’est si cher, 

Que de tes bras aimez jamais nulle avanture 
Ne pourra m ‘arracher : 

Mais souffrant doucement le j joug de ton eroplte: 
Tant soit-il rigoureux, 

Dans les champs Elysez une mesme navire 

Nous passera tous deux *. 


La deuxiéme partie transporte les deux amants, « morts de trop 
aimer », dans la forét de myrtes, ot « la troupe sainte » des amoureux 
célébres les accueille avec sympathie. C’est la donnée du Baiser II (du 
vers 15 : Mox per odoratos campos... a la fin) ; mais Ronsard a égalé 
son maitre dans la peinture des rives bienheureuses, dont Second 


‘avait du reste pris les grandes lignes a Tibulle 3, et peut-étre |’a-t-il 


surpassé en développant la liste des héroines de l’amour qui cédent 
Volontiers leur place d’honneur au couple nouveau venu. En tout cas 


1. Par contre, la 1*° partie du Baiser XIII passait entiérement dans Vélégie de la 
méme époque Sans ame, sans esprit... (Bl., IV, 290). 
2. Ces huit vers correspondent 4 ceux-ci de Second ; Tunc me nec Cereris, nec amica 


cura Lyaei | Soporis aut amabilis, | Vita, tuo de purpureo divelleret ore : | Sed mu-— 


tuis inosculis | Defectos, ratis una duos portaret amantes | ‘Ad pallidam Ditis domum. 
3. I, élégie 3, vers 57 et -suiy. 
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) 
aa 
ne de Spar Bet Fate 


est 1. rs Ry Boo Loe ‘ 


fa: La 

Lat Nile et “fatec -ce Drooria. ne sera point marrie 
Werks ___- De nous quitter son lieu. ve gy ah ae 
Ae ae Ny celles. quit s’en vont toutes tristes ensemble hy 


A a - Artemise et Didon, 
Ny ceste belle Grecque & qui ta beauté semble 
4 Comme tu fais de nom. 


5 1s 7 ; 


Cela ae mieux a coup sir que e sec octosyllabe ue Second : ‘Nec 
nata Tyndaris Jove 1, — et Ronsard, une fois de plus, s’est montré ici’ v8 
Vheureux rival du nets hollandais, — eo 

La beauté de cette piece ne réside pas Buisson dans le, sentiment 
trés vif et dans l’expression a Ja fois simple, forte et pittoresque ; le 
_rythme berceur de ces alexandrins et de ces hexasyllabes enlacés y 
contribue pour une large part, et bien que Second lui en ait donné lidée 
par une hétérométrie analogue 2, on peut dire que notre poéte a fait 3 
ceuvre de créateur jusque dans cette imitation purement formelle. — 

Pour clore cette revue des « baisers » de Ronsard, ce n’est pas assez - 
de constater derechef son originalité d’artiste. Nous devons, encore 
une fois, remarquer qu’en les écrivant il est resté dans la tradition 
francaise. Le théme du_baiser était courant chez les troubadours et les 
trouvéres, et de proche en proche nos poétes se l’étaient transmis, de 
Thibaut de Champagne a Clément Marot, sans parler des cleres qui “a 
Versifiaient en latin, Nous avons eu plusieurs fois l’occasion d’ en citer . 
des exemples, notamment 4 propos de la chanson Quand ce beau prin- 
lemps je voy, qui développe, avec tous les éléments nouveaux de la 
seconde Renaissance, une « reverdie » de Bernard de Ventadour °. 
N’était la crainte d’abuser, nous en transcririons un autre oll ce Méme * 
poéte limousin, bien avant Ronsard et en s ‘inspirant comme lai d’O- 
vide, a spiritaellement appliqué au baiser amoureux la vieille légende 
de la lance d’Achille, seule capable de guérir les blessures qu elle avait 
faites *. 

Les « baisers » de Ronsard, il est vrai, différent de ceux de ses pré- 


1. Les dix derniers vers de Ronsard correspondent a ces trois derniers de Second : 
Nec ulla amatricum Jovis | Praerepto cedens indignaretur honore, | Nec nata Tyn- 
daris Jove.— Ronsard s’est d’ailleurs souvenu de Virgile pour la mention de Procris 
et de la « triste» Didon (Enéide, VI, 445- 450). 

2. Le Baiser ILest écrit en hexamétres dactyl. et dimétres iamb. alternants. 

3, V. ci-dessus, p. 496. 

4. Ce « baiser » est dans la chanson Ab joi mov le vers (R aynouard, op.cit., III, 
p. 43 ; Diez, op. cit., trad. fr., p. 133). — Cf. Ovide, Amours, II, élégie 9, vers 7 et 8 ; 
Reméde a. Am: 21. Vers 27 5 Pr operce, II, élégie 1, vers 64. — Cette légende revient 
souvent dans les CeUVTes érotiques de Ronsard. V. par ex. BL., I, 79,299, 3503, TV; 227. 


il pas curieux que cette Sites qui Svat des racines cone s dé 


notre sol, ait atteint son complet développement par les soins de Ron- 
sard, et cela sous l’influence de poetes étrangers | comme Samnazar, . 
Pontano et Jean Second ? ; TS 


il¢ 


De Pétrarque il ne peut plus étre question 4 propos de telles odes et ay 
de telles chansons ; car, si le poéte florentin avait imaginé, lui aussi, 
de descendre dans « le bois de myrtes ombreux » parmi les héros et les © 4 

F 


chantres de Vamour 1, ce n’était certes pas 4 la suite de baisers « co- 


lombins », encore moins d’une étreinte passionnée et prolongée de sa 
Laure. Les Baisers de Second n’ont presque aucun rapport avec le a 
Canzoniere, et les imitations que Ronsard en a faites contiennent 4 
peine quelques vestiges de pétrarquisme : tne ou deux apostrophes, | 
«ma douce ennemie, ma douce guerriere », un vers, « mais souffrant é 


-doucement le joug de ton empire », une fin de strophe, qui du reste, 


peut avoir été suggérée par Second lui-méme, enfin une strophe en- 
tiére qui parait dériver de Marulle autant que de Pétrarque ?. 

On ne peut en dire autant des Epigrammes de Marulle. On y sent a 
chaque instant l’influence du Canzoniere. Marulle a « pétrarquisé ». 
Nous en avons déja donné des preuves. C’est par la, autant que par la 
sobriété et la concision, qu'il se distingue du Napolitain Pontano, qui, 
épicurien exubérant et satisfait, ne semble pas avoir connu les angois- 
ses, les déceptions et les amertumes de l’amour. Marulle, lui, les a con- 
nues et les a exprimées ; comment n’etit-il pas imité Pétrarque ? 
Comment ne lui etit-il pas emprunté quelques accents, quelques moyens 
d’expression, dans cette cour de Laurent de Médicis, ou chacun s’ap- 
propriait en latin aussi bien qu’en italien toutes les beautés, d’ot 
qu’elles vinssent, et particuliérement celle du grand Florentin ? D’au- 
tre part, si Marulle est lascif, comme |’étaient tous les poétes de la Re- 
naissance italienne, il ne lest jamais jusqu’A la lubricité, comme I’était 
son ami Pontano *, et comme, depuis, le fut quelquefois Second. Cette 
réserve, cette chasteté relative, dont lui-méme se glorifie, sont trés 


1. Trionfo d’ Amore, cap. 1, vers 150. 

2. V. ci-dessus ce que nous avons dit de lode La lune est coutumiere, ct les deux 
derniéres chansons citées. 

3. Marulle a certainement fait partie, avant de s’établir a Florence, de l’ Academia 
Pontaniana de Naples (Giannone, Stor, di Napol., liv. XXVIII, ch, 11), C’est 1a 


qu'il connut entre autres Pontano et Sannazar (Accius Syncerus), Cf. Epigram., I, 
Ad sodales. 


narquables quand on lit ses poési 
et de Second : résultat he 
- pas seulement une recherche de l’expression aristocratique, mais une 
_ recherche de la distinction dans la maniére de se conduire et de se pro- 
_ duire ; et c’est par 1a que se manifeste encore chez Marulle Vinfluence ’ 
de Pétrarque 1. esther : ae 
Cependant tout en conservant une part des sentiments chevaleres- 
ques et du langage raffiné de Pétrarque, Marulle a plus encore imité 
Catulle. Il ne lui a pas seulement pris les accents plaintifs d’un amant 
sensuel et impatient quin’est pas aimé par sa Néére comme il voudrait 
l’étre, passionnément, exclusivement. Il lui a pris en outre ses procédés 
-alexandrins de composition et d’élocution, je veux dire ses développe- ; 
ments symétriques, balancements dans les phrases et oppositions dans 
les mots, qui font valoir les facettes et les nuances contrariées de la 
pensée ou du sentiment, ou l’antithése de deux sentiments ; les re- 


frains, qui reproduisent soit 4 l’intérieur, soit a la fin de la piéce, pour he 

le mieux enfoncer dans les esprits, un groupe de mots, ou un hémistiche, : ki 
Ge tn Po GFA . mee 5 % 

ou un vers initial ; les répétitions immédiates de mots qui accusent les v 


_ idées et donnent au style, au moins en apparence, du mouvement et de 
énergie ; les diminutifs enfin, qui servent a rendre la tendresse, ou la 
grace, ou la pitié, mais dont l’abus communique au style quelque chose 
d’enfantin, d’efféminé et d’affecté tout Ala fois. On peut done dire que 
Marulle a mélangé, dans des proportions inégales d’ailleurs, l’alexan- 
drinisme élégiaque de Catulle et la préciosité mélancolique de Pétrarque, 
— sans parler des éléments encore alexandrins, et de plus byzantins, 3 
que ce Gree, chassé de Constantinople par Linvasion turque #, n’a pas 
manqué de puiser dans I’ Anthologie de Planude, éditée précisément 4 
Florence par son ami Jean Lascaris °. 


1. On connait le fameux distique de Catulle : « Le poéte, prétre des Muses,doit 
étre chaste dans sa vie ; il n’est pas nécessaire que ses petits vers le soient » (XVI). 
Marulle écrit au contraire ; «...Mais, dis-moi, pourquoi les vers chastes te déplaisent- 
ils tant ? Les vers chastes plaisent 4 Phébus, la troupe des Muses est trés chaste, les. 
vers chastes conviennent aux pieux poetes, fils des Muses. Moi aussi, malgré la dis-, 
tance qui me sépare de ces poétes, j’aime les vers chastes, une pudeur naturelle me 
défend les mots déshonnétes... Loin de moi la licence obseéne d’un écrit ; les vers ou 
se joue ma Muse sont Pceuvre d’un coeur pur... Il me répugne de raconter des choses 
que je ne fais pas... Quwil me suffise de louer les cheveux dorés de Néére, de me 
plaindre d’une rigoureuse maitresse et, dans mon dépit, @adresser des reproches au 
eruel Amour. Tout le reste est réprouvé par le choeur des Muses ». (Epigr., 1, Ad 
Quintilianum, f° 16 v°). — Je renvoie A Pédition parisienne de Wechel, 1561. 
L’éd. princeps parut a Florence en 1497 sous le titre Hymni et epigrammata Marulli. 

2. Un passage de sa longue élégie a Néére, Haec mandata tibi mitto.,. nous apprend 

ue sa mére était enceinte de luilors dela prise de Constantinople (Epigr., U1, £°25,v°). 

3. En 1494. Pour l’intimité de Marulle avec Lascaris, ef. son ode ; Jane, valis amor 
tui (Id., IV, £9 45, r°). L’Anthologie grecque de Planude est la seule que le xyr° siécle 
ait connue ; celle de Constantin Céphalas ne fut découverte qu’au XVII°, : 


ks wks 


i Tal -estsle modéle, fort aimable du reste, malgré sa miévrerie 


vrerie, 
. Ss. aa ay on a ee Ce 
_Ronsard adopta dans les chansons pour Marie du Pin, lui em runt, 


parfois une strophe, plus souvent une piéce entiére, allant j squ’a le 
traduire, avec ou sans changement de rythme, tantot le développant, 4 
tantot rivalisant avec lui de briéveté concise, sans pouvoir toutefois le _ 


“-vainere en raccourcis. © tes 


sss be * 
ih) * * ‘ <p hay 


‘Comme la Néére de Marulle, Marie avait tout juste quinze ans quand 
elle enamoura Ronsard 1. De cet age, elle avait la méme fraicheur, la 


méme coquetterie plus ou moins consciente, la méme légéreté naive : 
mélée d’instinctive prudence, le méme défaut de sentimentalité, la_ 
| méme aptitude 4 promettre et a recevoir, a faire espérer et souftrir. Et 


la « pucelle Angevine », comme la « pucelle de Toscane », finit par pré- 
férer au poéte sincérement épris un amoureux plus riche ou plus sédui- 
sant ®, Mais, tandis que Marie n’était qu’une paysanne sans culture, 
relativement accessible, que Ronsard ne pouvait et n’aurait point voulu 
épouser, et qu’il poursuivait uniquement pour le plaisir, Néére était 
une patricienne de Florence, que Marulle courtisa plusieurs années pour 
le bon motif, en tout honneur, et dont il prisait non seulement la beauté 
rare et la fortune, mais plus encore l’élégance, mais Pesprit, mais les 
qualités morales, mais les talents artistiques *. La différence était pro- 
fonde. Mais qu’importait 4 Ronsard ? Ce qui lui importait, c’était de 
rendre en francais l’art de Marulle, de faire passer en sa langue mater- 
nelle tant de jolies choses fines, tant de nuances d’émotion, en partie 
-vécues par lui, qui risquaient de rester A jamais ensevelies dans leur 
enveloppe latine comme dans un linéeul. 


1. Epigr., 11, f° 27, r° :... messis in herba est ; et f° 30, ro: ... in tenera virgine digna 
viro. — Ronsard, I, 169. .. 

2. Id., 1V, £9 527° : Ad puellam Ethruscam. — Ronsard, I, 149. On comprend que 
cette ressemblance entre les deux jeunes filles ait autorisé Ronsard 4 suivre Marulle 
dans l’expression de sa passion. Mais pourquoi plaga-t-il au début de son roman les 
reproches et la malédiction que Marulle avait gardés pour la fin du sien ? Autant cette 
chanson parait 4 sa place dans le recueil latin, autant elle surprend aux premiéres 
pages des Amours de Marie, et cela dés l’édition princeps dela Nouvelle Continua- 
tion des Amours. 

3. V. surtout Pélégie, déja citée, Haec mandata tibi mitto, et l’élégie plus courte: 
Quod levis ima pedum (f° 30, r°). — D’aprés Vittorio Rossi (éditions italiennes de lou- 
vrage de Gaspary, Die Italienische Literatur der Renaissancezeit, chap. sur Politien 
et Laurent de Médicis, 1890 et 1900), et d’aprés ceux qui s’er sont inspirés, Jeanroy 
(Grande Encyclop.), Ph. Monnier (op. cit., II, 55), Néére serait la méme personne que 
la poétesse épousée par Marulle, Alessandra Seala, fille du chancelier de Florence 
Bartol. Scala ; il l’aurait appelée Neaera durant le temps qu’il lui faisait la cour. 
Mais d’aprés Ginguené (Hist. liit. @ Italie, 2° éd., III, 471), Neaera et Alessandra 
Scala sont deux personnes distinctes. Il suffit de lire les piéces que Marulle a écrites 4 
ou sur Néére, et celles qu’ il a adressées A Alessandra et a son pére, pour se convaineére 
que opinion de Ginguené est la bonne. 


> 


' - ico 


ne ty 


ser, 
rrais-je vivre Sin de toi? 2— sane toi i voudtoissje 
52s sans toi de or 2 — sans toi les moissons opulentes’ de uy. 
abie ?— 20) plutot périssent ton amant, les royaumes et Vor » . Ron- : 
apt mpeensnt * poureyey ape un sib our a Paris et a la Cour, dévelop A 


Wer.” - Bon jour mon cueur, bon jour ma doulce vie, ottae 
ae" _ Bon jour mon cil, bon jour ma chere amie, tne 
ies “3 H6 bon jour ma toute belle, : ae ‘ 

get ed + ae Ma mignardise bon jour, “h PN 
See Mes delices, mon amour, = 1 \ 

; Mon dous printemps, ma doulce fleur nouvelle, 
‘ Mon dous plaisir, ma doulce columbelle, 
Mon passereau, ma gente tourterelle, 
Bon jour ma doulce rebelle. - 


Hé fauldra-t-il que queleun me reproche 
Que j’ j’ay vers toy le cueur plus dur que roche 
De t’avoir laissé, maitresse, 
: + Pour aller suivre le Roy, 
Mandiant je ne scay quoy | i \ 
Que le vulgaire appelle une largesse ! 


Plust6t perisse honneur, court et richesse : es 

| Que pour les biens jamais je te relaisse, \ ay. 

Ma doulce et belle deesse 1. < ” 

hs 

_ Marulle avait fait tout A la fois ce vif reproche et cette déclaration ‘3 
galante : « Ainsi, Néére, tu détournes de moi tes yeux, — quand tu 
veux que je meure, — comme si tu ne pouvais pas me tuer en me re- 

- gardant. — Tu crains sans doute que je ne meure heureux.— Ne crains v 
rien ; hélas, je mourrai malheureux, oui, malheureux. — Mais cette 


mort qui te parait si cruelle — est plutot douce a ton service ». Ronsard 
_développa comme il suit ces sept hendécasyllabes, en supprimant le 
cinquiéme, qui est obscur et qui rompt la suite des idées : 


Pourquoy tournez vous vos yeus 
Gracieus 
De moy quand voulez m’occire ? 
Comme si n’aviez pouvoir 
Par me voir 
D’un seul regard me destruire ? 


1. Bl., I, 169 (je cite, pour cette piece et les suivantes, le texte primitif), Marulle, 
Epigr., 1, Salve, nequitiae meae, t° 4, v°. 


De ye ae amoureune, 


Mais quoy ? Vous aides Hortigy. 
, Ceste mort aa 
4 Qui vous semble tant cruelle, 
Me semble un gain de bonheur 
~ Pour Vhonneur 


_ De vous qui estes si belle !. 


t Pe Sas 


Marulle avait écrit cette aaaeeale slemie en deux parties trés symé- 
triques : « Tu demandes quelle est ma vie, Néére ? — Elle est, tu le 
sais bien, ce que tu la fais 4 ton amant : — inféconde, misérable, pleine 
d'inquiétude, d’ennui, — ou quelque chose de plus triste s’il est. pos- 
sible. — Telle est la vie que tu me fais, Néére. — Quels sont ses com- i 
pagnons ? Douleurs, plaintes, — soupirs, larmes sans fin, — langueur, 
angoisse, amertume, — ou des maux plus tristes s’il est. possible. —_ 


Tels sont les compagnons que tu donnes & ma vie, Néére», Ronsard 


développa ainsi ces dix hendécasyllabes, y ajoutant un hémistiche ini- 
tial et un distique final qui se correspondent, sans toutefois réussir 4— 


conserver la parfaite symétrie du modeéle : 


Demandes tu, douce ennemie, 

Quelle est pour toy ma pauvre vie ? 

Helas certamement elle est 

Telle qu’ordonner te la plaist : 
Pauvre, chetive, langoureuse, 

Dolente, triste, malheureuse, 

Et si Amour a quelque esmoy 

Plus fascheus, il loge chez moy. 
Apres demandes tu, m’amie, 

Quelle compagnie a ma vie ? 

Certies accompaegnée elle est 

De telz compagnons qivil te plaist : 
Ennui, travail, peine et tristesse, 

Larmes, souspirs, sanglots, detresse, 

Kt s'Amour a quelque souci 

Plus facheus, il est mien aussi. 
Voila comment pour toi, m’amie, 

Je traine ma chetive vie, 

Heureus du mal que je recoi 


1. BL, I, 429. Marulle, Epigr., 1, Sic istos oculos, f° 7, T°; 
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a 


pas sa carquois Misiques'; ;— tant. dastres. ne brillent pas dans fas 
nuit silencieuse ; — oe de poissons ne traversent pas les mers, — 


tant d’oiseaux l’air pur ; — Océan ne s’ondule pas de tant de flots, — ; 


la Libye de tant de sables, — que pour toi, Néére, je pousse de soupirs 
— et je souffre de folles douleurs en un jour ». Ronsard paraphrasa 
librement ces douze hendécasyllabes, avec la prétention d’étre aussi 


bref que son modéle et plus logique. Il supprima donc deux comparai- 


sons sur douze, en remplaga quatre par des équivalents, les présenta 
dans un ordre différent, sacrifia le détail final « en un jour », modi- 
fications excellentes ; en revanche il substitua le verbe banal avoir A 
tous les verbes pittoresques et se passa de vraies strophes bien ik 
rentes. A ce prix il put, écrire les douze vers que voici : 


Le printemps n’a point tant de fleurs, 
L’automne tant de raisins meurs, 
L’esté tant de chaleurs halées, 
L’hyver n’a point tant de gelées, 
Nila mer n’a tant de poissons, 

Ni la Secile de moissons, 

; Ni l’Afrique n’a tant d’arenes, 

Ni le mont d’Ide de fonteines *, 

Ni la nuict tant de clairs flambeaus 
Ni les forestz tant de rameaus, 

Que je porte au cceur, ma maitresse, 
Pour vous de peine et de tristesse *. 


. 


Marulle avait fait ce serment :.«J’ai juré de t’appartenir & jamais, — 
par moi, par cette téte, par ces yeux, — qui se sont perdus a te regar- 
der, — par ce cceur qui a souffert mille maux », — « Tout cela est a 
moi », me dis-tu. « Soit, cela est & toi. — Mais du moins elles sont bien 
4 moi, ces larmes, Néére, — par lesquelles je jure de tappartenir A 


1. BL, I, 172. Marulle, Epigr., I, Bt quae mea, f° 9, r°. 

2. Ars amat., II, vers 519 et suiv. ; Canzoniere, sextine 7, st. 1. Cf. Mellin de St- 
Gelais (éd. BL., I, 288- 89), sonnet imité du sonnet attribué A Burchiello : Non son 
tanti babbion (Vianey, Bulletin italien, avril 1903). 

3. On lit en 1584 : Ny la Beauce tant de moissons, | Ny la Bretaigne tant d’are- 
nes, | Ny l’Auvergne tant de fonteines.. 

4, Bl., 1, 172. Marulle, Epigr., 1, Non tot Aitica, f° 14, r°. 


a 


Sh jamais » 
we 


1, Ronsard reprit ce serment et ce dialogue, m als 
serva ni la symétrie ni la sécheresse, et il eut raison, En 
pant, en les faisant suivre d’un baiser, puis d’un signe d’ass: n 
il leur communiqua je ne sais quelle tendre placidité, qui rappelle, 4 
loin d’ailleurs, ce chef-d’ceuvre d’émotion intime ot Catulle a réuni le. 


r; t 
ora) 
+ 


serment, le dialogue, le baiser de Septimius et. d’Acmé 2 : 


f 


Il m’advint hier de jurer mye ee 
Quon voirroit mon amour durer Ba 
Apres lamort,machereamye, é Seed 
- Et afin de t’asseurer mieus 
Je feis le serment par mes yeus f 
Kit par mon cueur et par ma vie. — | 
Quoy ? dis-tu, cela est & moy. — 2 
Bien, je le veus, qu’il soit & toy, “7 
Mais las ! ma langueur miserable a NA ua 
Kt mes pleurs sont miens pour le moins, 
Qui te serviront de tesmoings 
Que ma parole est veritable. 
Alors, belle, tu me baisas, 
lt doucement desattisas 
Le feu de ma gentille rage : 
. Puis tu feis signe de ton cil 
Que tu recevois bien mon dueil oar 
Et ma langueur pour tesmoignage 3, 


Marulle avait adressé 4 Néére cette requéte, qui contraste singuliére- 
ment avec le serment de tout A l’heure : « Jeune fille, plus douce qu’une 
martre de Scythie, ou que les fils soyeux de l’arbre des Séres 4, ou que 


la rose cultivée 4 Paestum, ou que le duvet léger de l’oie ; et en méme 


temps plus dure que les durs rochers battus parla mer hivernale quand 
l’Africus aux sombres ailes souffle violemment dans le golfe Ligurien ; 
rends-moi mon cceur, si tu as quelque pudetr, puisque tu l’as pris par 
mille ruses, tantét souriant doucement de ton joli ceil noir, tantot me — 
laissant espérer d’un air résolu, et que tu le tiens dans les fers comme 


un esclave Syrien ou Sarmate 5, Oui vraiment, rends-le-moi, cruelle, 


1. Epigr., 1, Ad Neaeram, Juravi fore, f° 15, ve. 

2. Catulle, XLV. Cf. Lafaye, Catulle et ses modeéles, pp. 129-130. 

3. Texte primitif (1556). Dés la seconde édition (1557), le début fut ainsi modifié : 
«Tu me fis jurer Vautre jour | Que la mort ne perdra Pamour | Qu’au cceur je te 
porte, m’amie ». — Dans les éditions suivantes le texte fut encore modifié, et tras 
heureusement, surtout celui dela seconde strophe, qui s’éloigna trés sensiblement du _ 
texte de Marulle, et accentua Vimpression que nous avons dégagée (cf. BL., I, 207). 

4. Foliive serici comis (m. am. que les cheveux de la feuille des Séres). La soie des 
cocons sauvages fait comme une chevelure aux feuilles des arbres. 

5. Le mouvement et méme certaines expressions de cette période viennent direc- 


tement de la piéee XXV de Catulle, Ad Thallum, dont le sujet est pourtant trés 
différent, 


n solide a joints a ne wie 
ncore vay a Paci nan ere pieuse vieillesse yh 
Ronsard écrivit sur le méme theme -vingt-quatre vers, ni plus 1 ni- , 

‘moins que s ‘son modéle ; mais il substitua aux comparaisons du début, ai 
qui lui semblérent forcées ou trop recherchées, une strophe beaucoup gud: 
plus simple, a la restriction et au réve de la fin une véritable rétracta- 
tion et une nouvelle preuve d’amour; seule la requéte ‘proprement dite 2M eis 
fut conservée pour former les deux prpphes centrales,. et encore avec ; 


de notables modifications : E al 


A Belle et jeune nike de quinze ans 


Qui sens encore ton enfance, 
; Mais bien qui celes au dedans 
k. Un cueur remply de decevance, 

Cachant soubz ombre d’amitié 
Peake a. _ Une jeunette mauvaistié, \ 
* valeeeoaie ~ Ren moy (si tu as quelque honte) 
Betis, < Mon cueur, que tu m’as emmené, 
Dont tu ne fais non plus de conte 
Que d’un prisonnier enchainé, 
Ou d’un valet ou d’un forcere 
Qui est esclave d’un corsere. 
Une autre moins belle que toy, 

Mais d@’une nature plus bonne, 7 
Le veut par force avoir de moy, 
Me priant que je le lui donne ® : moe! 
Elle Vaura, puisqu’autrement ae 
; Il n’a de toy bon traitement. 
Zz Mais non :j’aime trop mieux qu'il meure 
. Que de l’oster hors de tes mains *, 
J’aime trop mieux qu il y demeure 

Souffrant mille maus inhumains, 

Qu’en te changeant jouir de celle 

Qui doucement A soy l’appelle *. 


Marulle avait décrit ainsi, d’aprés Ovide et Pétrarque, l'état phy- 


1. Epigr., I, Ad Neaeram, Puella mure delicatior ‘Scytha, t° 16, r°. 


2. On lit en 1584 : « Mais bien de meilleure nature, | Le youdroit bien avoir de 
-moy. | Elle laura, je te le jure ». 

3. Ibid. ; «Sans esperance en ta prison ». 

4. Ibid. : « Mort de douleur contre raison, | Qu’en te changeant jouir de celle | 


Qui m’est plus douce et non si belle ». Cette derniére strophe me semble venir de 
Pétrarque, sonnet Fera stella (dernier tercet) : « Languir par elle vaut mieux qu’étre 
heureux par une autre ». Cf, BL, I, 169. 


he 
ee bye a 


ou rs sau o on ile isaiont les regan 


drag. Alors, de méme que ier. rose suo s vaffaisee en ne 

tendre corolle, ou le lis offert a la jeune fille amoureuse et tenu cach 
le jour entre ses seins, mes genous chancellent et je m ’affaisse a. terre. 
‘IL ne me reste plus ni sentiment ni couleur, et déja devant mes yeux 
flottent les ténébres de la nuit, jusqu’ ace que, a peine ranimé avec de 
l'eau froide, je revienne, tel le foie qui renait pour le vautour, me faire 
consumer par les feux habituels » 2. Ronsard, cette fois, conserva toutes. 

ere les comparaisons, quelque forcées qu’elles fussent, mais en les dépla-_ 
cant de trés sensible fagon, en les développant a l’aide de détails pitto- 


. resques, en supprimant ou atténuant des termes inexacts ou exagérés 
e (repente, subitis favillis, totis arlubus...) ; surtout il remplaca fort 1 
ia propos l’eau froide qui mettait fin 4l’évanouissement de Marulle (ou 

> eae éteignait son incendie) ? par un baiser réparateur, miséricordieuse- 4 

be ‘ ment donné. Ainsi les seize hendécasyllabes devinrent les sept sizains — 

er * Mie B ; 

“3 . : que voici : 4 

% ae ae Comme la cire peu a peu 

ves . Quand pres du foiiyer on. Panaricie a 

ae: Se fond a la chaleur du feu : 

Ou comme au faite d’une roche 

La nege, encores non foulée ; 


Au soleil se perd écoulée : 
Quand tu tournes tes yeux ardans 
Sur moi, d’une ceillade subtile, 
Je sens tout mon coeur au dedans 
Qui se consomme, et se distile, 
Kit ma pattvre ame n’a partie 
Qui ne soit en feu convertie. 
Comme une Rose qu’un amant 
Cache au sein de quelque pucelle, 
’ Quelle est tout le jour enfermant 
’ Pres de son tetin qui pommelle, 
Puis chet fanie sur la place 
Au soir quand elle se delace, - 


1, Métam., 111, 487 et suiy., ou Narcisse dépéril consumé @amour, — Canzoniere, 
pussim, et Trionjo @ Amore, cap. 11 et Iv (fin) : «Je sentais mon coeur se fondre comme 
la neige au soleil », 

2 Epi. II, Ad Neaeram : Tenthas quoties..., f° 18, r°, Cf. BI., I, 204. 

3, Je pense qu’il s’agissait plutot dun évanouissement, en rapprochant du vers de 
Marulle ceux-ci de son maitre Pontano : Deficio, gelidis suffundite tempora lymphis, 

| O desiderii lenia cupido mei ! (Amores, 1, Ad Fanniam : Candidior nivea.. a 
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; ‘Et comme un Lis par trop lavé 
De quelque pluie printaniere, 
Penche a bas son chef agravé 
Dessus la terre nourriciere, 

Sans que jamais il se releve 
Tant Vhumeur pesante le greve : 
Ainsi mon chef & mes genous 
Me tombe, et mes genous 4 terre : 
Sur moi ne bat vene ni pouls, 
Tant la douleur le cc:eur me serre : 
Je ne puis parler et mon ame 
Hngourdie en mon corps se pame. 
Lors ainsi pamé je mourrois 
Si dun seul baizer de ta bouche 
Mon ame tu ne secourois 
Et mon corps froid comme une souche, 
Me resouflant en chaque vene 
La vie par ta douce alene : 
Afin d’estre plus tormenté, 
Kt que plus souvent je remeure, 
Comme le cueur de Promethé 
Qui renait cent fois en une heure, 
Pour servir d’apast miserable 
A son vautour insatiable. 


Marulle avait écrit cette chanson d’amour, ott la symétrie de deux 
groupes de six hendécasyllabes a la fagon de Catulle *, et Vantithése 
chére & Pétrarque des larmes et des feux ? remplacent les savantes 
combinaisons métriques des odelettes horatiennes : « Oui, tes jolis 
yeux, charmante Néére, et ton cou blanc, et ton front découvert, et tes 
joues vermeilles me brdlent tellement, du jour ou je vai vue et aussitot 
désirée, que, si:je n’étais arrosé de larmes abondantes, je m’en irais 
tout entier en cendres légéres. — Par contre, je suis arrosé de larmes 
si abondantes, du jour ow je t’ai vue et aussit6t désirée, que si tes jolis 
yeux, charmante Néére, si ton cou blanc, si ton front découvert, si tes 
joues vermeilles ne me brilaient pas, je m’en irais tout entier en ondes 
limpides. — O vie malheureuse et vite passée ! » * Ronsard conserva 
précieusement l’antithése et ordre ou se déroulent les deux parties de 
cette chanson ; il répéta de la méme maniére dans la deuxiéme partie 
les termes de la premiére. Mais il allongea du double cette antithése en 
le rendant strophique. En revanche, il crut devoir renchérir sur la symé- 


trie de la piéce latine en remplagant le vers final, qui ne correspond a 


1. Gatulle, XLV, De Acme et Seplimio. ‘ 
2, V. par ex. la ballade Quel foco, et le sonnet L’alio Signor, 
3. Epigr,. 1, Sic me blanda tui, f° 6, v°. 


or 


_ regagner par 1a ce qu’il perdait en Sa eceiy 
- qu’approuver cette sorte de compensation, dont, il don 


Pr < Catulle? 


; ; > ya 


i . We oe ; az a 


§ As - Mais voyez, sue cher esmoy na 
A Voyez combien de merveilles 
Vous parfaites dedans moy — * On ee 

Par vos beautez nompareilles. te ate 

5 ial eae ___-‘De telle fagon vos yeus xe LS 

: J Votre ris et votre grace, oe, ee 
ergy ih Votre front et vos cheveus — 

: ; ‘ Et votre angelique face, : * 
ae Me brulent depuis le jour 
~ Que j’en eu la connoissance, 
Py Desirant par grande amour 
; En avoir la jouissance, 
Que, si ce n’estoient les pleurs 
Dont ma vie est arrosée, 
Long temps a que les chaleurs— 
D’Amour l’eussent embrasée. 
Au contraire, vos beaus yeus 

/ Votre ris et votre grace, 

Votre front et vos cheveus 
Et votre angelique face, ; vt 

Me gelent depuis le jour 
Que j’en eu la connoissance 
Desirant par grande amour 
En avoir la jouissance, 

Que, si ne fut les chaleurs 
Dont mon dme est embrasée, 
Long temps a que par mes pleurs 
En eau se fust épuisée. 

Voyez donc, mon cher esmoy, 
Voyez combien de merveilles 
Vous parfaites dedans moy 
Par vos beautez nompareilles 2. 


4 


Marulle avait harmonieusement fondu dans la piéce suivante des 
réminiscences de l’Anthologie grecque, de Catulle et de Pétrarque *.: 


1, Cf. Catulle, XVI, XXXVI, LVII. ; 

2. BL, I, 180. Note de Belleau : « Cette chanson est prise entierement de Marulle, 
mais si naivement rendue en nostre langue, qu’on douteroit lequel des deux en a 
esté Vinventeur. » 

3. Pour Vidée des Ames échangées dans le baiser, v. ci-dessus, p. 5381.— Pour le 
baiser pris de force et le refrain-cadre, Catulle, XCIX.—- Pour Vémigration du coeur, 
Pétrarque, passim. 


Mn u — 
nme elle ne revenait pas d ‘elle-méme et que le moin re ites =o 
| pouvait mé tre fatal, ’envoyai mon cur chercher mon Ame. 

s mon coeur, pris lui aussi par tes yeux caressants, Kame depuis: 
> m’est revenu. Si done dans ce baiser, chaste Néére, je n’avais puisé 
e on retour une flamme qui- entretient la vie dans mon corps sans ame, 
‘to malheureux amant, crois-moi, eit vu pour la derniére fois la lu- ' 
miére, ce jour que je te pris un tendre baiser » 4. Ronsard ne pouvait a 
-guére supprimer que le vocatif casta Neaera de cette bluette ov rien n’est n 
de trop. Il ne pouvait ricn changer non plus 4 l’ordre des détails. Mais 
il en ajouta quelques-uns, qui ne sont point a dédaigner, tant et si bien 
que sa traduction double la longueur du texte latin, les cing distiques 
-élégiaques se transformant en cing quatrains : 


} 


Hier au soir que je pris maugré toy 
Un dous baiser, assis de sur ta couche, 
Sans y penser je laissai dans ta bouche 
Mon ame, las ! qui s’enfuit de moy. 
Me voyant prest sur ’heure de mourir, 
Jit que mon ame, amusée a te suivre, 


Ne revenoit mon corps faire revivre, e 
Je t’envoyai mon coeur pour la querir. : 
Mais mon cour pris de ton cil blandissant A 
Ayma trop mieus estre chés toi, ma dame, a 


| Que retourner : et non plus qu’A mon ame 
: Ne luy chaloit de mon corps perissant. 
: Kit si je n’eusse en te baisant ravy 1h 
Du feu d’amour quelque chaleur ardente, . 
_ Qui depuis seule (en lieu de l’ame absente 
Ft de mon cceur) de vie m’a servy, 
Voulant hier mon torment apaiser, 
Par qui sans ame et sans coeur je demeure, 
Je fusse mort entre tes bras, a l'heure 
Que maugré toy je te pris un baiser. 


Ronsard doit encore aux Epigrammes de Marulle une dizaine d’au- 
tres chansons, en totalité ou en partie. Tantot il s’adresse 4 l’Amour 
comme dans les chansons Si le ciel est ton pays, eb Amour dy moy de 
grace, dont la premiére n’est qu'une paraphrase, sans plus 7, et la 


s Epigr., 11, Ad Neaeram : Suaviolum invitae..., 9 18, v°. , 

. Id., 111, Ad Amorem : Si celum patria..., f° 38, re. « Si le ciel bienheureux est 
ta Seis, enfant, si vraiment tu es le fils de la bonne Venus, sic’est du nectar qu’elle 
te sert en guise de Massique, si la sainte ambroisie est la nourriture qu'elle t’offre, 
pourquoi nuit et jour habiter avec moi ? Pourquoi me briler de tes feux.malgré ma 
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 tibles de Marion comme dans: ibs chandons M a eae a ene ‘i 


lelle,-et Veu que tu es plus blanche que le lis, quisont l’une et l’autre S$ 
paraphrases, la premiére délayée a a Pexcés (au moins une strophe de 
trop) avec le souci de renchérir sur les diminutifs et les répétitions mi- 
gnardes: de ’original 2, Ou bien il développe, 4 peu prés dans les mémes 
limites que Marulle, le fameux distique de Catulle : Odi et amo..., €emoin 
les chansons Je suis tellement langoureuz, et Je te hay bien, croy mot, 
maistresse *. Ou bien enfin il lui reproche sa cruauté ou sa perfidie ; 
voyez les chansons Plus tu cognoy que je brile, et. Petite pucelle Ange- ; 
vine, dont la premiére n’est qu’une paraphrase *, mais la seconde déve-— 
loppe librement cet adieu touchant de Marulle a Néére : « Jeune fille 


- a 


défaite et mes priéres ? Pourquoi étancher de mes larmes ta soif insatiable ? Pourquoi 
te repaitre du suc de mes moelles ? O enfant vraiment féroce de la race des fauves, — 
digne d’avoir le Styx pour pays et pour pére, je ne suis plus qu’une ombre legerag 
pourquoi me tourmenter ? » — Cf. BI., I, 164. 

1, Epigr., 11, Ad Amorem : Cum tot tela... ., f° 21, ve. « Alors que tu répands en un jour 
tant de traits, audacieux enfant, que tu fais tant de blessures sams cesse ici et la 
harcelant 4 la fois les hommes et les dieux, et que ta main ardente ne se repose 
jamais, qui te fournit tant de fléches dans ta fureur, qui tant de sagettes mortelles ? 
— Alors que tu fatigues le ciel de tant de plaintes, que tu répands tant de larmes, — 
ici et 1a, harcelant a la fois les hommes et les dieux, et que tes joues humides ne se 
séchent jamais, qui te fournit tant de soupirs dans ta douleur, qui de si longues lamen- 
tations ? Ah ! crois-moi, tant que Néére vivra, nous ne manquerons, ni moi de traits, © 
ni toi de chagrins », — Cf. BI., 1,175. A noter que Ronsard, reprenant ce dialogue, 
ma rien conservé du parallélisme de la question et de la réponse, qui en fait tout le 
piquant. De ses trois strophes, la premiére présente une longue parenthése qui n’est 
pas dans Voriginal ; la seconde est entiérement de lui, et la troisiéme contient une 
réponse de Amour qui, délivrée de la symétrie du latin, prend un air tout nouveau. 

2. Id. lV, De Neaera: Tota es candida..., {° 43, v°. « Tu es toute blanche, toute gra- 
cieuse, toute pleine de suc, toute tendrelette, toute mignardise, toute amour, toute 
finette, toute doucette, toute miel, ma vie, toute sucre et toute parfum d’Assyrie 
ou de Inde. Cependant il s’en trouve pour dire que je ne devrais pas t’aimer, mes 
amis Martellus et Resorbolus. Que ne me défendent-ils d’aimer mes yeux, ou toute 
chose plus chére que les yeux, s’il en existe ? O hommes déplaisants et facheux ! » 
Cf. B1.,I, 163. — Id., 11, Ad Neaeram: Cum tucandida...,f°29, r°, «Puisque tu es plus 
blanche que le troéne, qui a teint tes joues de cinabre, Néére ? Qui a marqué tes 
lévres depourpre ? D’ou viennent les cheveux dorés de ta téte ? Qui a noirei Pare de 
ton sourcil ? Qui a donné 4 tes yeux des flammes ardentes ? O douceur torturante 
de Pame ! O torture trop douce pour moi! O amertume objet de mes voeux ! Laisse- 
moi aimer un mal dont je mourrais volontiers et avec plaisir », Cf. BL., I, 198. 

3. Id., 1, De suo Amore :; Jactor, dispereo..., f° 10, v®. Cf. Bl., I, 200. — IV, Ad 
amines ; Odi te..., f° 52, ve. Voici la tieduction de celle-ci (cette Camille semble 
étre la méme que Néére) : « Je te hais, crois-moi, quel que soit ton rang, je te hais, 
Camille, je Vavoue. Et cependant, toi que je hais et que je voudrais de jour en jour 
hair dav antage, je suis forcé de te suivre et de t’aimer, Tellement ton amour me 
repousse et m’attire ; tellement celui que tu éloignes de toi par ta rigueur cruelle se 
sent retenu par le charme de ta rare beauté ». Cf. Bl., I, 441. Ce theme de l'amour et 
de la haine qui se succédent, se détruisent et se reproduisent l’un par autre, avait 
été développé par Ovide, Amores, III, élég. 11, vers 33 et suiv., et par Pétrarque, 
passim, surtout sonnet Di di in di. 

4. Id., 11, Ad Neaeram : Quo te depereo..., f° 19, r°, Cf. Bl., I, 411. 


s nee jeune mis que j jee aes mon tise patie ae tu ne canine 


pas mes feux, tu ne méritais pas ma foi sure. Apres Néére nulle femme 
“ne sera ma maitresse, du moins je le voudrais, ou bien ellé sera plus 


_digne de ma confiance. Et toi, méprisée, tu sauras alors seulement com-_ 


_ bien les amours profanes et vénales différent des amours de Marulle » 4 
— Cette note émue, et relativement simple, nous la retrouvons dans Ron- 
: gard, qui semble avoir vraiment souffert — mais peu de temps — de voir 


~ que Marie, dont « il chantait si haut ’honneur », le délaissait pour. | 


_ servir au caprice d’un « grand seigneur » volage. Le début, le milieu 

et la fin de sa chanson s’inspirent directement de Marulle, méme l’exem- 
- ple mythologique de la vengeance céleste, qui vient d’une autre priére 
— a Néére, ov elle était plus opportune : 


. Le ciel qui les vices contemple 
Punist les traitres amoureus : 
i ‘ - Anaxarete en sert d’exemple, 
Qui devint rocher malheureus, 
Perdant sa vie pour avoir 

Osé son amy decevoir *. 


Ces citations et ces rapprochements sulfisent & montrer ce que Ron- 
sard prisait dans les Epigrammes de Marulle : le grain serré d’une 
poésie concentrée, Pingéniosité, la finesse de V’invention, de la dispo- 
sition et de l’expression, finesse 4 la troisiéme puissance, puisqu’elle 
était faite d’un triple alexandrinisme, celui de Gatulle, celui d’Agathias 
ou de Paul le Silentaire, celui de Pétrarque *. Ce qui dut lui plaire 


1. Epigr., 1V : Ad puellam Ethruscam, £52, 1°. 

2; Bl., 2, 146- 50. Cette str. finale est une réminiscence de ce passage de la longue 

: élégie a Neer e+ «Gardez-vous, jeunes filles, de vous réjouir des Lourments des jeunes 

gens, Gardez-vous en, € vest un juste sujel de courroux pour les dieux, Ne riez pas de 

nos tendres priéres, ne méprisez pas Nos pleurs... eb quand un. amant vous crie pili¢, 

épargnez-le, la cruelle Anaxaréte vous en avertit » (Epigr., Ul, f° 2b, ro). Source 
primitive, Ovide, Métam., XIV, 698 et suiv. 

3. Qu’on ne s’étonne pas de nous voir parler de 

Le rapprochement entre Pétrarque et les alexandrins 


Palexandrinisme de Pétrarque, 
sgrecs a été judicieusement fait 


ok my 


tie sour ET. 


pie NO, cok am aera ee . 
surtout, c’est le parallélisme dans Vantithése, la sy 


A ; : Sie Pee Aareitea ie Mor Ee 
_ loppements contraires et le retour final au vers initial, artifices xi 
 drins qui font de quelques-unes de ces petites piéces un tout bie 
complet en un circuit fermé, et bouclent Vidée, si je puis dire, un peu 
comme ‘dans le rondeau. Ronsard en fut charmé. Il y vit un exemple — 
de la perfection,comme Vest la rondeur de la circonférence ou de la. 7 
sphére, et les reproduisit d’autant plus volontiers que, tout en limitant. 4 
le champ de la pensée, ils lui laissaient une certaine liberté de mouve- 
‘ment et d’allure, le rythme du vers et celui de la strophe échappant a _ 
toute contrainte, ce qui n’existait pas dans le rondeau. Ainsi doit s’ex- 
pliquer ce fait que, lorsqu’il imita les épigrammes de Marulle, Ronsard- 
‘suivit son modéle de beaucoup plus prés qu’ailleurs. Il y était pour 
ainsi dire obligé par le caractére méme de ces épigrammes, qui ett 
disparu s’il s’en fat éloigné tant soit peu. Voulant en conserver la phy- 
sionomie propre, il dut parfois se contenter d’en faire des copies, comme _ 
cela lui arriva pour quelques odelettes anacréontiques 1. | 
Cependant, méme dans ce cas, il s’efforga, souvent avec succes, de 
donner & sa copie une tournure originale, soit en rendant strophiques 
des pieces qui ne l’étaient point ou ne l’étaient qu’a moitié, soit en 
modifiant certains détails, soit en les changeant de place, soit en ajou-. ; 
tant quelques couleurs ou quelques attitudes que lui inspirait la nature 
assez particuliére de ses relations avec Marie, relations nécessaire- 
ment plus libres et plus familiéres que ne l’avaient été celles de Marulle 
et de Néére, pour les raisons indiquées plus haut 2. 
Nous avons vu qu’il inséra deux baisers dans ses imitations de Ma- 
rulle, comme il en avait inséré dans ses imitations de Pétrarque, et deux 
- baisers qui lui sont donnés par Marie, de trés bon coeur *. Nous ne 
pensons pas que ce soient des ornements de pure imagination ; cer- 
tains sonnets de 1555-60 et la somptueuse Elégie d Marie, qu’il imita 


ek a) eee ek is 


par Sainte-Beuve (P.°C., III, article sur Méléagre). De son cote, A. Couat a eu raison 
de comparer les raffinements de la langue galante des alexandrins aux concetti et 
au vocabulaire amoureux des pétrarquistes et des précieux (Poésie alexandr., ». 173). 
La préciosité et la subtilité ingénieuse dans expression de amour se sont trans- 
mises de proche en proche du mre siéele av. J.-C. jusqu’au xvire siécle, Pétrarque avait 
recu le flambeau des troubadours, qui le tenaient d’Ovide, qui Pavait pris A Mé- 
léagre. ‘ : 

1. Belleau ne craint pas de dire que Ronsard a « traduit 5 Marulle, qwil a donné 
dans ses Chansons des « versions » des Epigrammata (Comment. du Second livre des 
Am.). Cette déclaration, d’ailleurs exagérée, est piquante sous la plume deVun des 
poetes les plus illustres d’une école qui avait commencé par condamner le genre dela 
« version », surtout de la version des poétes, si en faveur chez les Marotiques (ef. 
Chamard, ihése fr., pp. 120-23). Elle n’a cependant rien qui puisse étonner, venant du 
traducteur ’ Anacréon. 

2. Ci-dessus, p. 536. 

3. Id., pp. 540 et 543, 


¥ 
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£ 


>, 


far) Vaide | e épingle déclaré ses Pace “Sia une Chale de ieee + 
“gh is. da s une. lettre %, lui donna plus d’um sujet de « liesse », Si lon. en Hg 3 


croit Ronsard, pres Farell il ne se contentait pas de bavarder, de rire 


gence ou de la complaisance de la paysanne : il « baisoit et tastoit » ¢. 


I lui baisait les mains, les yeux, les lévres et le sein ; il ne la caressait pas 


' seulement du regard; pour parler. comme Pontano et J. Second, trac- 
labat manu papillas ac femur ; et cela jusque dans la chambre ov il 


nous l’a dépeinte endormie, ow il allait réveiller la petite paresseuse °. 


y 


Non, elle ne lui fut pas «severe », luicméme l’avoue. Mais elle restait 
intraitable «sur le point que l’honneur defend » ; mais elle se fachait tout 
rouge, lorsque, dépassant les bornes prescrites, Ronsard égarait sa 
main jusqu’au « lieu defendu »*, Alors il lui demandait pardon de l’avoir 
offensée ; alors il présentait comme excuse ou circonstance atténuante 
la fureur de sa passion 7 ; alors il l’appelait « inexorable, inhumaine et 
cruelle » ; alors il lui trouvait «le coeur dune fiere lionne » 8, Et ¢’est dans 
cette mesure qu’avec elle il pétrarquisait. Serait-il étonnant apres cela 
quwil eit réussi A vaincre sa résistance ? Ne pourrait-on pas voir en 
elle Vhéroine de l’Amoureile qui, dans toutes les éditions de Ronsard, 
précéde immédiatement l’idylle de la Quenouille adressée & Marie, et 
qui, aprés: avoir figuré parmi les Poémes de 1560, recut sa place 
définitive en 1567 vers la fin du Second livre des Amours consacré 
a Marie ® ? 

Sil en fut ainsi, comme nous sommes loin de Marulle, qui écrivait 
i Pun de ses amis : 


Casta placent Phebo, castissima turba sororum est, 
Casta pios vates Pierosque decent ! 


1. BI., I, 228-31. 

2. ri "405, sonnet de 1555 : Je ne scaurois aimer (dernier tercet). 

3. [bid., 206, 413 ; VIII, 142-43. 

4. Ibid., 165, sonnet de 1555 : C’est grand cas que d’aimer (dernier tercet). Ve.ce 
qu7il dit ailleurs de la facilité des « pastourelles » et de la simplicité des femmes 
« ao. » (IV, 264-65, 322). 

. Ibid., 151, 164, 210, 212, 398 ; VIII, 142. Toutes ces piéces sont de 1555, sauf la 
Bronson’ qui est de 1556. D’ ailleurs le sonnet de la p. 210, ot il coiffe sa maitresse 
« 3 un riche escofion ouvré de soye verte », pourrait bien s ’appliquer ‘dune autre. 

. [bid., 178, 208, 402. 

a Ibid., 402, sonnet de 1556 ; Las, pour vous trop aimer. C’est peut- -étre dune 
offense du méme genre qu’il demandait pardon deux ans plus tot, & Cassandre ou i 
une autre, dans lodelette du 2° Bocage : Je Vai offensée, maistresse (Bl., V1, 401). 

8. [bid., 148, 174. Sonnets de 1555 et 56. 

oe Va) -dessus, pp. 515 et 516. 


et de soupirer ; il se permettait des privautés, qui témoignent de Vindul- 


oo 


vaitauméme: |. 


Et quae non mn faotmus, dicere facta pudet a} 


Quant a épouser Marie, ana n’y pouvait pas songer, non seule 


ment 4 cause de la distance sociale qui le séparait delle, mais 4 cause 


du célibat imposé aux bénéficiaires ecclésiastiques sous peine de perdre 
leur droit aux bénéfices, raison majeure derriére laquelle il n’a pas 


manqué de se retrancher, et qui suffirait 4 expliquer son-inconstance 
ou celle de ses maitresses. S’il a regretté une fois de ne pouvoir s’allier 


légitimement a l’une de ses maitresses, celle qu’il appela Sinope, c’est 


surtout, je pense, pour faire passer une allusion trés risquée au « cin- 
quiéme point en amour », quiavec elle était la seule fin ot il prétendait : 


Mais je voudrois avoir changé mon bonnet rond 

Et vous avoir chez moy pour ma chere espousée : 
_ Tout ainsi que la neige au doux soleil se fond 

Je me fondrois en vous d’une douce rousée 2. 


L’etit-il pu, qu'il n’aurait certes pas voulu aliéner sa liberté dans 
les liens du mariage. Toute son ceuvre érotique, 4 part les épithalames 
en honneur des rois et des princes, ot il a su garder le respect des cir- 
constances et des personnages tout en insistant sur les plaisirs phy- 
siques réservés aux jeunes époux, — est une protestation contre le 
mariage et une exaltation de l’union libre *. I] parle de la femme et a 
la femme sur « ce ton de légére et foldtre insouciance », avec « cette 
révolte contre les régles ordinaires de la morale », qu'on a souvent cons- 
tatés dans les poésies lyriques du Moyen Age ‘4, et qu’on retrouve 
encore dans les chansons du xv siécle et dans celles de Cl. Marot, échos 
certains des pastourelles, des aubes, des rondets et des reverdies de |’épo- 
que des trouvéres *. Il en parle comme certains personnages du Roman 


1. Epigr., I, Ad Quintilianum, f° 16, v°. 

2. Bl., I, 195, Cf. p. 405, sonnet C’est trop aimé. 

3. Le sonnet Du mariage saint la loi bien ordonnée, paru en 1571 (BI., V, 361), 
est également antimatrimonial et confirme mon dire. 

4. Jeanroy, Hist. de la lang. et litt. fr., tome 1, pp. 352, 362-66. Cf. au méme tome, 
pp. 337-38, la conclusion de M., Clédat sur Vépopée courtoise. 

5. G, Paris et Gevaért, Chansons du XV° siecle (collection des Anciens Textes fran- 
cais). Il parut chez Alain Lotrian, A Paris, en 1542 et 43, plusieurs recueils de chan- 
sons, tant anciennes que nouvelles, que Ronsard a certainement connus : 1° S’ensuyt 
plusieurs belles chansons nouvelles. . (B. N. Rés. Y, 6117, C. ; réimprimé par Perche- 
ron, Genéve, Gay, 1867). 2¢ Svensuyt plusieurs ‘belles chansons nouvelles et fort 
joyeuses... (B. N. Rés. Y, 6117, C. (2) ; signalé par G. Paris comme contenant plus 
de chansons anciennes et populaires que tous les autres chansonniers du xy s.). 


de la déesse Nature, depuis son odelette de 1550 A Madeleine ayant 
as vieillart, qui nous semble comme un vestige, ou une réduction 
savante de certaines chansons médiévales (chansons de toile et chan- 


‘sons de la mal mariée) * ; depuis les sonnets de 1552, ot il se plaint du _ 


«sot Vuleain », du « Vulcain ingrat et sans pitié » qui lui a ravi sa Cas- 
sandre, et déplore sans détour la loi du mariage qui le prive de sa mai- 
tresse 4, jusqu’A cette élégie de 1584, oti, renouvelant les imprécations 
de J. Second contre le mariage de sa Julie, il fait ressortir parmi les 
avantages de l’Age d’or célébré par les élégiaques latins — et par J. de 
Meung et Cl. Marot — celui de l'amour en liberté : ea 


Lors Hymen n’estoit Dieu, et encores le doy 
Ne cognoissoit l’anneau, le Prestre, ny la Loy, 
Le plaisir estoit libre et Vardeur necessaire 
De Venus la germeuse estoit par tout vulgaire, 


3° La Fleur de poésie frangoise... (B. N. Rés. Y, 6117, A.C. ; réimprimé 2 Bruxelles, 
chez Mertens, en 1864). Ce dernier contenait entre autres des vers de Marot et de 
St-Gelais. 

1. Ed. Fr. Michel, II, pp. 102 et suiv. : « Car Nature n’est pas si sote | Qu’ele 
féist nestre Marote | Tant solement por Robichon, | Sel’entendementi fichon... | 
Ainsi nous a fait, biau filz, n’en doutes, | Toutes por tous et tous por toutes... » 

2. L’entretien entre Nature et son chapelain Genius, oti la déesse se plaint de 

Vhomme qui, seul de tous les étres créés, n’observe pas ses lois, dure plus de 3.000 
vers (éd. Fr. Michel, I1, pp. 168-274). Puis le sermon de Genius «en Post d Amours » 
a 1200 vers (Ibid., pp. 279 a 314). — Jean Lemaire a également fait prononcer un 
sermon du méme genre A «larchiprestre Genius » dans le Temple de Venus, ou les 
fidéles sont invités 4 se livrer aux impulsions de amour, comme les cerfs, les oiseaux 
et tous autres animaux «ainsi que Dieu et Nature l’ordonne » (in-f¢ de 1549, p. 385). 
Ou je me trompe fort, ou Ronsard a vivement gotité et noté dans sa mémoire toutes 
ces pages de Jean de Meung et de Jean Lemaire. 

3. BL, I, 414. On trouvera des formes populaires de la chanson de la mal mariée 
dans les Chansons du XV¢° siecle, de G. Paris, pp. 5, 109, 117, 118, 122, 131, 136. Gh. 
Marot avait traité le méme sujet sous les formes du rondeau et de l’épigramme (éd. 
Jannet, II, pp. 131 et 164 ; ITT, 63). Mais ¢’est la mal mariée qui parle dans ces piéces 
Wun style réaliste et prosaique, tandis que e’est le poéte qui s’adresse ala mal mariée 
dans la piéee de Ronsard, en la comparant 4 l’Aurore, épouse du vieux Tithon, 

4.BL., I, pp. 108 et111. Note de Muret: « Vuleain, mari de Vénus, était un jaloux ». 
Ainsi le « Vuleain » dans la poésie de la Pléiade est Véquivalent savant du « Jaloux » 
du Roman de la Rose (ct. le Discours de ’ Ami a VAmant, éd. Fr. Michel, I, pp- 280 
et suiv.), — Du reste, parmi les conseils eyniques que la Vieille donne a Bel-Acueil, 
on trouve la fable de Vuleain surprenant sa femme avec Mars, et Vulceain y est 
présenté comme le type du mari jaloux, et d’une fagon générale, du mari (id., Ik, 
pp. 100-102). L’ « Argus » de la Pléiade correspond plutot au «losengier » de la lyrique 
courtoise du x11 siéele, dont le réle était de découvrir, les amours profanes et de 
les anéantir (ef. sonnets de Ronsard : Si Pon vous dil, et Entre mes bras) ; (ailleurs 
on Je trowye déja dans Jes Elegies de Marot (éd, Jannet, LI; 39): : 


Dots, anneaUux Py c 
Kt le nom de mary, 
Et pour un petit. mot un mal 1 perpetivel 


Ronsard est allé plus loin. ll ai exprimé lespoir que Cassandre Sal 
viati, appelée par son mariage & résider dans le Vendémois et pouvant 
par conséquent voir de plus prés son chagrin d’amour, changerait | de 
sentiment en sa faveur, et, par pitié, sacrifierait le devoir conjugal a ; 
ses ardentes sollicitations 2. Quinze ou vingt ans plus tard, il expo- 
sait sans la moindre vergogne 4 une femme marie les bonnes raisons 
quelle avait d’entrer avec lui en conversation c1iminelle. I] n’y a point 
de crime, pour deux étres que l’amour attire l’un vers l’autre, a « re- 


mettre en un les outils de Nature », lui disait-il en lui rappelant d’une — 


fagon trés peu platonique le mythe de l’Androgyne. Le. véritable 
crime, c’est de 


Trahir Nature et mespriser les Cleux 
iit resister 4 leur loy venerable, 


Votre honneur ? Vaine excuse, convention, prejuge ‘social, duperie, 


Honneur i ley et vice en autre part ! 


La loi de notre religion, de notre pays ? 


Severe loy, qui les cceurs emprisonne ! 
Avez-vous pas la nature assez bonne, 
Assez de coeur et assez de moyen, 

Assez d’ esprit pour rompre ce lien ? ? 


Et il continuait sur ce ton-la. 


Kt ce ton-la est celui qu’il a pris avec toutes les femmes qu'il a dési- 
rées, mariées ou non : Il faut obéir A Nature comme les passereaux, les 
colombeaux, les ramiers et les tourterelles : 


Voyez deca dela d’une fretillante aile 
Volleter par les bois les amoureux oiseaus, 


, IV, 340-41. Cf. pp. 264-65. — Properce, III, 13, 33 :His tum blanditiis 
Rey per antra puellae | Oseula silvicolis empta dedere viris... Nec fuerat nudas 
poena videre Deas. — J. Second, Eleg. 1, 7. —- Roman de la Rose (éd, Fr, Michel), 


vers 9180 et suiv. —— Marot, rondeau De Pamour du siecle antique (éd. Jannet, TT, 
p. 162), 


olds, Leal to. 
3. Id., IV, 321 (Elégie parue en 1569). De la méme année date le sonnet Si l'on 


vous dit fi “Argus est une fable (1, 73), oti R. me sembie hien donner le nom (Argus 
ati mari dont il veut suborner la femme. 


shee Peers 


ay Vinste 3 


», , Sous spent de verb; ! 


' 
, 


sites Paty ceste loy sont noms eins Dee 
Que vous alleguez tant..., par lesquelz vous ostez es 
Kt forcez les presents les meilleurs de N ature, 

til eae ie votre sexe et lui faites injure LA 


F 
* aia ce . qu ‘il disaita Mant 4 et ce quil répéta a Tsabeau de Limeuil, | fee | 
a Héléne de Surgéres. C’est e des refrains de ses poésies érotiques. ‘ 
Et cela n’est point du tout dans Marulle, qui écrivait au contraire ~ 
 trés sincérement A sa Néére : « Je-ne viens pas souiller ton lit virginal ; 
ce qui me plait en toi, c’est moins ta beauté que ta vertu... Malgré tous 
tes charmes physiques, il en est de plus grands qui te rendent chére a 
mes yeux... Heureuse celle qui a les dons de l’ame ; ce sont les vrais 
biens et ce sont les tiens; tous les autres dons sont de courte durée » °, 
Cela n'est point, a plus forte raison, dans Pétrarque, car cela n’est nulle- 
- ment chrétien. C’est du pur paganisme. C’est l’Eglise qui a inventé 
la théorie de Pamour-péché ; ce sont les moralistes chrétiens qui ont 
condamné l’amour physique avant le mariage, et méme dans le mariage. 
- Ce sont « nos peres réveurs », dit Ronsard lui-méme, qui ont « sotte- 
- ment inventé, faussement imaginé ce frein » pour « dompter les desirs 
et les plaisirs dont Nature s’esgaye » °. Les Grecs pensaient au contraire 
que les impulsions de « Venus la germeuse », et les actes naturels qui 
en résultent, non seulement ne sont pas répréhensibles, mais méritent ae 
- qu’on les vénére, comme toute manifestation de la divinité. Pour les ' 
 Grees, l’obéissance aux lois de la Nature, loin d’étre une honte, était 
une vertu ; sacrifier 4 Vénus, c’était faire acte de piété ; d’ou le culte, ‘ 
admiré par Ronsard, du « vieil Priape antique, grand Dieu de la gene- 


ration » 7. 


1. BL., I, 171: Hé, que voulez-vous dire ? (sonnet de 1556). Var. initiale de 1578 
Vous mesprisez Nature. Cf. pp. 211-12. — Voyez encore Vélégie de 1578 : Voicy le 
temps, début (IV, 272). 


2. Id., I, 222-24 (chanson parue en 1563). Cf. pp. 273 et 301. 

3. Id., 1; 384 (sonnet paru en 1578 au deuxiéme livre des Sonnets pour Helene). 

4. Il dit encore qu’elle «se peint un honneur dedans son esprit sot » (ft 400). 

5. Epigr., 11, £9 24, v9, et f° 30, r°. 

6. DI, 1, 384. 

as Id. IV, 323. [faut prendre Ja Nature pour guide, tel est le refr ain dla fois épi- 


On le voit, le sentiment de la radeun avait RNR Is 
yee s’élargissant, par suite en s’affaiblissant, de Dante a l’Arétin, de Rees 
‘a trarque 4 Ronsard. Le paganisme avait tout envahi au xve siécle en 
Italie, au xvre siécle en France, non seulement les arts plastiques, non — 

seulement la langue et la littérature, mais encore Vesprit et les meeurs. — 
En tout homme avait repris contact soit avec la raison, soit avec la 
nature ; et entre autres énergies, celles du corps avaient jailli avec 
V'impétuosité des choses trop longtemps contenues. Ce retour a la vie . 
intégrale et naturelle, cette émancipation de V’individu tout entier, 
tenu en tutelle pendant des siécles, est. A nos yeux le caractére princi- 
pal et essentiel de la Renaissance. Il ne faut done pas s’étonner que 
amour chanté par Ronsard différe profondément de l'amour chanté 
par Pétrarque. Si de temps A autre il parait pur, au sens chrétien du 
mot, ce n’est que par un besoin d’imitation. A chaque instant cette 
chasteté accidentelle et factice se trouve démentie par l’Apre passion du 


langage ou les audaces d’une ardeur non dissimulée. Les arguments, 
le geste impatient dont Ronsard a souligné quelques-unes de ses plus 
ae : pressantes sollicitations, — imaginaires ou réelles, — peuvent nous 
ae sembler indécents et méme cyniques ; mais il serait puéril, inopportun 
a et injuste de s’en effaroucher. Ronsard n’est ni moral ni immoral ; il 
est amoral, comme la Nature. 

bee A qui et a quoi le doit-il ? On a répondu : a l’ardent et voluptueux 
Arioste. « Il est tel sonnet d’Arioste, dit J. Vianey, que presque tous 

les poétes de la Pléiade ont voulurefaire. Il est tel de ses vers quia été 
lPorigine de toute une piéce. A eux seuls les portraits d’ Alcine et d’Olym- 
pie, généralement combinés ensemble, ont produit toute une moisson— 
de poémes : sonnets, épitres, chansons ; on ne peut s’imaginer le nombre 

de copies que Ronsard et ses amis en ont tiré, ni celui des polisson- 
neries que leur ont suggérées les sous-entendus indécents qu’ils y admi- 

a raient. Chez Arioste, ils ne gotitérent rien plus, en effet, que la volupté 


curien et antiecelésiastique de Ronsard, Il le dit également quand il a passé age. 
d@aimer (I, 364 ; ef. I, 378). 

A plusieurs repr ises Ronsard a regretté état de nature et souhaité d’y revenir, non 
seulement quand il développe le lieu commun de lage dor, mais quand par ex, il 
adjure Villegagnon de ne point aller troubler les sauvages de ’PAmérique du Sud 
sous prétexte de les civiliser, tirade qu’il termine par ces vers: 

Vivez, heureuse gent, sans peine et sans souci ‘ 
Vivez joyeusement : je voudrois vivre ainsi ! (VI, 167-68.) 
Il est alors tout voisin de J.-Jaeques Rousseau. 


o'est most é fluence elo aidoiae As leur pétrar- 


: ipttaihentent Mead eb Sliniien du moins en ce e qui concerne 
‘onsard, aprés l’étude que nous avons faite de son lyrisme érotique. 
- Ronsard est. incontestablement le débiteur de l’Arioste ; mais il l’est 
aussi bien pour une chanson toute pétrarquesque, comme Ie je n’eusse 


jamais pensé, et pour des sonnets non moins subtils et précieux, que 


pour tel sonnet, telle élégie ot Cassandre est déshabillée. Je pense, 
en outre, que, s’il ne ressemble pas & Pétrarque, c'est plus encore par 
suite d’autres influences, et que telle ode,comme Je veus Muses aus 
beaus yeus, ou Cassandre est également mise 4 nu, ne doit a l’Arioste 
aucun de ses vers voluptueux, Je pense enfin que certains détails, 
certains accents, ne sont dus par Ronsard qu’A Ronsard en per- 
sonne. . 
M. Vianey a lui-méme atténué son opinion dés 1901 dans les lignes 
_ suivantes, ow il s’agit encore des pétrarquistes francais (les platoni- 


ciens Scéve et Tyard mis A part ) : « Ce fut l’Arioste qui les invita 4 


chanter hardiment l’amour tel qu’ils le comprenaient, c’est-a-dire 
Vamour des sens. Ce fut lui qui demeura 4 cet égard leur principal 
~ maitre. Car, s’ils ne tardérent pas a trouver en dehors de lui des encoura- 
gements el des exemples, il est facile pourtant de constater que, méme 
la ow ils ont imité d’autres poétes voluptueux comme Jean Second, ils ont 
 songé au peintre d’Olympie, et que 1a ow ils n’ont imilé personne, c'est 
lui qui leur a pour ainsi dire donné le ton. Et il est permis de regretter 
quwils aient si bien attrapé le ton et si souvent répété la chanson. Mais 
il est juste de remarquer que leur poésie amoureuse a du moins, grace 
4 VArioste, une sincérité et un intérét qui manquent a celle des pétrar- 
quistes italiens de la méme époque » ®. 
Malgré ces réserves, et bien que, dans des études postérieures, il ait 
signalé l’influence de quelques autres poétes italiens sensuels *, M. Via- 
ney me semble avoir fait 4 ]’Arioste une trop belle part dans Pimpul- 
sion et la direction données d notre poésie érotique renaissante. En ce 
qui concerne Ronsard, si ses vers d’amour ont cet air de sincérité, cette 
senteur de renouveau, cette gaillardise dans les idées, les images et les 
mots, c’est plus encore grace aux poctes de l’antiquité gréco-latine, étudiés 
directement, & ceux de l’Anthologie grecque, 4 Horace, qui lui apprit 
de bonne heure a étre, comme son dieu Faune, Nympharum fugientum 


1. Rev. @ Hist, litt, de janv. 1901, p. 154. 
2. Bulletin italien, n° d’oetobre-décembre 1901, p. 300, 
3. Id., nos Pavril-juin 1903 et de juillet -septembre 1904, 


Jui-aui lea ¢ ha pacers 


t be ang ye 
(pour ne citer que ses auteurs de chevet), lesquels, prenant de |’Antho-_ 


Navagéero, & Flaminio, et méme au pétrarquiste catullien Marulle 


logie grecque, des élégiaques latins et d’Horace les fleurs les plus odo-— 
rantes, les motifs les plus voluptueux, les formes les plus artistiques, 
eultivant ces fleurs, renchérissant sur ces motifs, raffinant ces formes 


et les mélangeant 4 d’autres qui étaient nouvelles, ont acclimaté et 4 


‘ 


vulgarisé le lyrisme antique dans le monde moderne 2. ; : 

Puis, pour préserver Ronsard presque complétement des galanteries 
platoniques, et aussi, dans une certaine mesure, des fadeurs pétrar- 
quesques, il y eut, ne l’oublions pas, les influences francaises, celle des 
prédécesseurs et celle de la Cour. Il y eut Jean de Meung, Jean Lemaire, 
Cl. Marot, M. de Saint-Gelais, desquels il recut et aprés lesquels il con- 
tinua, d’ailleurs avec un art et un brio jusqu’alors peu communs en 
France, la tradition frangaise, dite gauloise, la tradition des trouveéres, - 
antimatrimoniale et naturiste. I] y eut.le milieu si libre de Blois, du 
Louvre et de Fontainebleau, lair si capiteux de la cour des Valois- 
Angouléme, de cette cour, ou évoluait effrontément tout un bataillon 
« cytherien », ou, comme disait Catherine de Médicis, l’escadron volant 
des dames et des demoiselles d'honneur. 

Il y eut enfin le tempérament méme de notre poete et sa maniére 
personnelle de comprendre |’amour. La multiplicité de ses amours suffi- 
rait & prouver leur peu de profondeur. Leur simultanéité achéve la 
preuve. La femme qu’il a le plus tendrement aimée semble étre Marie 
’Angevine ; et cependant la beauté de sa sceur Thoinon le fait réver * : 
cependant il aime une autre Marie, qui, d’aprés R. Belleau, initié aux 


1. Cf, Pode de 1550, Si Poiseau (BI., 11, 150); la «folastrie» de 1553, Assez vraiment 
(VI, 344) ; un passage des Isles fortunées, de la méme année (VI, 176) ; surtout ces 
vers de l Elegie @ Cassandre, de 1554 (I, 125) : 

Mais que me sert d’avoir tant leu Catulle, 
Ovide, et Galle, et Properce, et Tibulle, 
Avoir tant veu Petrarche et tant noté... 


Galle, ¢’est Cornelius Gallus, dont on croyait au xvi¢ siécle posséder les élégies, 
mais dont en réalité il ne subsiste pas un seul vers. Voir a ce sujet la thése fr. d’Alex. 
Nicolas sur Cornelius Gallus (Paris, 1851), et ci-aprés l’Appendice, piéce justifie. V. 

2. Dans son Pétrarquisme en Fr. au XV Ie S., qui vient de paraitre (1909), M. Via- 
ney, je dois le dire, constate A propos de la Méline de Baif et de la Marie de Ronsard 
Pengouement de la Pléiade pour la poésie néo-latine (pp. 158, 161, 188) ; mais, 
contrairement 4 ce qu’il pense, Ronsard s’en est épris bien avant de pétrarquiser, 
et c’est lui qui, dés le collége de Coqueret, a entrainé Baif dans cette voie, ot Pavaient 
@ailleurs devancé quelques poétes marotiques tels que Saint-Gelais et Saint-Romard 
(v. ci-dessus, p. 44, et ci-apres, Appendice, piéce justific. TV). 

3. Sonnet, Marie vous passez (BI., I, 398).« Thoinon », est le texte princeps. 


: ¥ = r * 
45.capel di ot il aime « ‘une ies >, qu ila ne nomme pas, nine 
hy 1omme 3; ; cependant il affirme a Marie V’Angevine tout de suite 
“apres ces , diverses liaisons, w« Ce second livre de mes. cle te aprés | 
“mille ans: ira 


4 4 i . X 


Aux hommes et aux temps et &la Renommée 
aes Que j je vous ai six ans ous que mon cceur aimée » *, 


- Quand il leur dit : « Je vous aime plus que moi, plus que mon cceur 
et que mes yeux », c’est par imitation, ou par illusion. En réalité, n’ai- 
~mant en elles que les beautés fragiles et vite passées, il ne les aime ni 
solidement ni longtemps. Il aime a aimer. Lui-méme l’a dit : « J’ aime 
a faire l'amour ». Il est un dilettante de Pamour. Or le dilettantisme 
en amour n’est pas précisément l’amour ; il s’oppose méme a la passion 
profonde et continue ; il en est l’antithése et l’ennemi. . 
Chez Ronsard, les effusions chastes et les douleurs poignantes sem- 
blent venir plus souvent de la téte que du cour. Elles révélent plus 
_@imagination et d’art que d’affection et de spontanéité. Hy a mis plus 
@esprit.que de spiritualisme, plus de pointes empruntées que de vraies 


souffrances. I] dit lui-méme que s’il souffre de son amour pour Cas- ; s8 
sandre, cest « par trop de scavoir » et « par trop d’esprit »5. Au con- 5 ; 
_traire, ce qu'il semble avoir plus personnellement vu, ou plus particu- rar 
liérement gouté dans l’amour, c’est l'amour physique ® et dans l’amour f 
physique le c6té amusant. Si l’on préfére, en décrivant et en chantant Wy 
Vamour, il n’a pas pu, ou n’a pas voulu — ce qui, dans les deux cas, ° a 


est une originalité — séparer des émotions de la sensibilité les appétits 
des sens et les plaisirs de la sensation. Un sonnet de 1555 nous en dit 
long sur la fagon dont il aime a l’époque ou il fréquente Marie, ¢’est-a- 
dire de trente a trente-cing ans : il y distingue ’amant, qui ambitionne 
et exige la possession compléte d’une seule femme, de 'amoureux, qui 
se contente, comme il fait, d’aimer a fleur de peau plusieurs femmes a 
la fois 7. Ce qui ne veut pas dire qu'il n’ait pas été pris lui-méme a ce 


1, Sonnet D’une belle Marie (Bl., 1, 408). Commentaire de 1560. 

2. Sonnet L’an se rajeunissoit (ibid., 403), Commentaire de 1560. 

3. Ode Si j'aime depuis naguere (II, 166). 

4, Elegie Marie a celle fin (1, 231). 

5. Sonnet de 1555 : Ha, petit chien (1,45), Le nom de Cassandre termine le 3¢ vers 
dans Véd. princeps. Ge sonnet signifie que si Ronsard souffre, c’est qu'il s’est trop 
développé ’imagination par la lecture de trop de pottes de Pamour, 

6. Les passages sur les muscles, les nerfs, e tendons et les veines, causes et vic- 
times del’amour, sont nombreux (par ex. B1., I, 201, 260; [V, 185, 229 ; ; V, 825, etc.). 

7, Sonnet de 1555 : Je ne suis seulement (I, 398). 


_ Mais enfin pour lui Vamour a été le plus souvent un jeu, © un beau, je 


ion we tre jsciaibie’ nous avons méme vu qui était ti 


de pommes », comme il le disait encore en 1569 1. Et quand i il lui 
arriva de tomber dans ses propres filets, ce ne fut ha pour long- 
temper Il Pavouait 4 trente ans: = 


Je ne dy pas si Janne estoit prise de moi, : 
Que tost je. n’oubliasse et Marie et Cassandre ? 


Il le constatait encore a cinquante, dans un sonnet de ses Amours di-. 
verses : Gassandre le « ravit », Marie le tint « pris », @’ Héléne il « s’es- 
prit », 


L’ardeur d’amour ressemble aux pailles allumées *. 


Ce qui me semble également caractéristique, c’est que les mots « fo- 
lastre, folastrer, folastrement » reviennent assez souvent dans ses vers 
W@amour, j’entends en dehors des Folasiries *, N’ett-il pas été plus 
grave s'il avait profondément aimé ? Et quand il est grave ou triste, 
n’est-ce pas pour des raisons étrangéres 4la femme qu’il aime, soit qu’il 
se rappelle et veuille rappeler Catulle, Pétrarque, Marulle, soit qu’il 
songe a la fuite irréperable de ces belles années ot la nature invite 
a Vamour ? 

Aprés cela, pouvons-nous dire avec E. Faguet que « les tendresses de 
Ronsard sont toujours sincéres » ? Peut-étre. Mais qwil soit entendu — 
qu’il s’agit d’une sincérité éminemment temporaire. Ronsard était 
sincére quand il disait a Cassandre : « Je jure que je n’aimerai jamais 
d’autres femmes que vous ». Mais il a fait le méme serment 4 Marie, & 
Sinope, 4 Genévre, & Héléne, et, presque en méme temps qu’d chacune 


ener 


¢ 


— 


d’elles, & plusieurs autres. Cette réserve faite, je crois qu il fut sincére 
en le leur disant. E. Faguet ajoute : « Ses tendtresses ne sont jamais 
tragiques, » et ceci me semble absolument juste. Les réflexions qui sui- 
vent donnent a réfléchir : « Ce sont sans doute les meilleures conditions 
pour étre un poéte de ’amour. Ce sentiment, quand il est violent, peut 
inspirer quelques beaux cris, mais non des poémes achevés. Il le faut a 
la fois sérieux et douloureux seulement 4 moitié, pour qu’il se trans- 
forme en une réverie, ce qui est la poésie méme *. En tout cas, Ron- 


Sonnet de 1569 : J’avois Pespril (B1., 1, 80). 
Sonnet de 1555 : Je ne suis variable (1, 165), 
Sonnet : Amour je pren congé (1, 330) ; en 1578 parmi les Amours diverses ; 
en 1584 au second livre des Sonnets pour Helene ; je cite le texte de 1584. 
4. Voir par ex. Bl., I, 25, 27, 75, 218, 377, 392 ; II, 449 ; IV, 69. 
5. C’est ce que ‘pensait Pétrarque : « Et je vois bien maintenant qu’une passion 


it 
Oe 
3. 


sion coins a hheurensement ee 


Pe 


a*# e 


= vardente lie la langue de Vhomme et lui enléve ses esprite: Celui qui aoent dire com- 
bien il brdle ne ressent quwun petit feu » (fin du sonnet Piu volte gia,imitée par 
Ronsard a la fin du sonnet de 1555 : Baif il semble a voir (BI., 1, 400). 


_ Estienne Pasquier a écrit de son coté que «lorsque nos Postes ‘discourent le mieux 
de Vamour, c’est lorsqu’ils sont moins atteints de maladie » (lettre 3 du livre I, 


datée de 1554), a propos @un passage de son Monophile, paru la méme année, 
_ passage du livre II qui a pour rubrique : « Si les Poétes descrivant les passions 
- doivent estre reputez vrais amans », et met en cause précisément Ronsard, avee Du 


Bellay et Tyard, 

1. Seiziéme Siécle, p. 258. 

2. Cette idée revient fréquemment sous la plume de Ronsard (par-ex. Bl., 1, 39, 
208, 263 ; 1V, 53, 104, 303). C’est ce qu’il appelle «flatter son mal » ou’ «enchanter » 
(Sources : Théocrite, début et fin de V’idylle du Cyclope ; Properce,'I, 9, fin : Dicere 
quo pereas semper in amore levat ; Pétrarque, Ganz. 1 et 12 et passim). Ce nest pas 


tout a fait la méme chose que « contenter son esprit », qui est synonyme de «feindre 


Westre aimé », autre reméde des poctes du xvie siecle contre Pamour (voir fin du 
Cyclope de Ronsard, Bl., 1V, 114). 


i a. 


CHAPITRE LV 


L?ODE EROTICO-BACHIQUE ¢. 


| 


I. — Ronsard épicurien au sens’ philosophique et au sens vulgaire du mot. In- 
fluence des petits lyriques anciens, surtout d’Horace. 


A. Le Carpe diem. L’ode a Leuconoé transposée. Un « bon jour ». Encourage- 


ments aux amis. Imitations successives des odes a Dellius et a Quinctius. Les - 
jours de grande réjouissance. Habileté de Ronsard dans Tadaptation des odes | 


épicuriennes d’Horace. — B. Le Carpe florem. L’ode a Ligurinus transposée. 
Elégiaques latins et néo-latins. Un lieu commun & travers les ages. Supério- 
rité de Vode Mignonne allon voir. La poésie de la rose. 


_ IL. — Ronsard et Anacréon, Le vrai et le faux Anacréon. Les dewx tons de Ron-— 


sard anacréontique : Valexandrin, le gaulois. — Valeur de ses imitations dis- 
cutée. Exemples. Son originalité. Concision et, mouvement. Elargissement 
de Vinspiration anacréontique. — Le cdté bourgeois et familier. Exubérance 


rabelaisienne. Circonstances atténuantes. L’ époque, le tempérament, la — 


tradition. L’Anacréon « préexistait » en France. 

III. — Les odes purement bachiques. Ronsard y continue encore la tradition, 
mis l’ennoblit. Les Bacchanales et le Chant de folie 4 Bacchus. Les trois thémes 
bachiques des Anciens. Ronsard franc buveur comme Rabelais. Moeurs du 
Bas-Vendémois. Ronsard le plus grand. « poéte biberon» depuis Alcée et Ana- 
créon. 

IV. — Résumé et conclusion sur l’'Ode légére. Ronsard y a réussi. Raisons de 
son succés. La mélancolie de Ronsard trés différente de celle des Roman- 
tiques. Injustice de Malherbe et de Boileau. 


Vivons et vivons bien, ¢’est-a-dire en aimant, en chantant, en bu- 
vant. Vivamus alque amemus, dit Ronsard a ses maitresses. Nunc est 
bibendum, dit-il 4 ses amis. Tel est le premier et le dernier mot de sa 
poésie légére ; telle est la conclusion, et comme la moralité de ses pre- 
miéres et de ses derniéres odes. Pouvait-il en étre autrement ? Cela 
ressort déja de tout ce que nous avons dit dans les chapitres précédents 


1. C'est lode généralement appelée épicurienne ou anacréontique, 


—— se 


4 
" 


— a 


f : irae Se pas - 
€ le 3 ey et 


de amour platonique, il est encore GR nS: fe . 


e de la connaissance. II n’admet pas la théorie de la réminis-_ , as ‘ 
nce et croit a Vacquisition des connaissances par les sens ; iladmetla oo 
héorie de la table rase ; il est sensualiste. Voici ce qu'il écrivait avant = 
‘1550 dans l’ode A Denis Lambin : ee oe 
aC Que les formes de toutes age 
Z Soient, comme dit Platon, encloses 

, ___En nostre ame, et que le Scavoir : ale 
x Fs N’est sinon se ramentevoir, vc f 

7 ee Je ne le croy, bien que sa gloire 
- Me persuade de le croire... 

Mais c’est abus : l’esprit ressemble 

Au tableau tout neuf, of nul trait 

N’est par le peintre encor pourtrait 

Et qui retient ce qwil y note. 


Et il en disait autant vingt-cing ans plus tard a Héléne de Surgéres : - is 


Bien que l’esprit humain s'enfle par la doctrine 
De Platon, qui le chante influxion des cieux, 
Si est ce sans le corps qu'il serait ocieux 
Et auroit beau vanter sa celeste origine. 

Par les sens l’ame void, elle oyt, elle imagine, 
Elle a ses actions du corps officieux : 
L’esprit incorporé devient ingenieux, 
La matiere le rend plus parfait et plus digne '. 


Ila des tendances au matérialisme, pour ne pas dire plus. I croit aux 
deux principes qui pour Epicure constituaient a eux seuls toutes choses, 
aux atomes et au vide 2. Pour lui la mort est simplement la dissolution 
des éléments matériels qui composent l’étre humain, et leur reprise par 
la Nature, qui en a besoin et la redemande pour d’autres ouvrages. La 
matiére est immortelle ; ce qui est périssable, inéluctablement et inté- 
gralement, ce sont les formes qu’elle revet. Ronsard l’a dit plus d’une 
fois, en dépit de ses descriptions des Ghamps Ely séens (simples fictions 
poétiques a ses yeux), notamment vers la fin de sa vie dans une envolée 


1. BI., IT, 209 ; I, 308. Cf. le sonnet retranché ; En choisissant Vespril... 
2. Id., i 22 et ‘47 ; sonnets de 1552: Les petils corps et Pardonne moi, Platon. 


36 


PIFRRE DE HONSARD 


me is 


. lyrique ea en |’ ales ‘de Lucréce, qui termine ela vélebre 


é 


{argh de Gastine : Terr f aph teas Brie Ay 


La matiere demeure et la forme se perd. 


' 


tt ast vrai que le matérialisme de Ronsard est mitigé et incOnststunee is 


que le poste a cherché a concilier les données de la raison avec les tim- — 
pulsions du sentiment ; qu’il n’est pas allé jusqu’a supprimer aprés la 


mort la justice supréme, et, comme il dit, le « parquet du grand juge » ; 


qu'il admet en nous, sous le nom d’ Ame, un principe vital dont l’essence 


est exclusivement morale, je ne dis pas psychique ; qu’a son avis cette 
Ame, émanée de Dieu, remonte A lui quand elle est délivrée de la pri- : 


-. son humaine, pour «se resoudre » en lui, et cela «selon le bienfait qu’hos- 


tesse du corps elle a fait ». I] est vrai aussi qu’il a écrit ’ Hymne de la 
Mort, qui combine hardiment le plus pur christianisme et la doctrine 
d’Epicure, et qu’on y lit de trés beaux vers sur la nécessité « d’avoir 
soin de l’Ame », si l’on veut assurer son retour dans la céleste patrie 1. 
Mais il est certain cependant que pour lui cette Ame, une fois séparée 
du corps, n’est capable que de « contempler » la splendeur de son ori- 
gine et perd dans V’extase toute conscience individuelle. Elle ne peut, 
pas plus que le corps qui se décompose en ses éléments matériels, ni 
entendre, ni voir, ni parler, ni se souvenir, ni imaginer, ni sentir, ni 
vouloir, ni aimer. Son plaisir est tout métaphysique, et nous avons de 
la peine non seulement a nous le représenter, mais méme A le conce- 
voir. D’autre part, je ne vois point dans Ronsard que l’Ame qui a démé- 
rité soit punie des supplices infernaux : le seul chatiment qui puisse 
exister pour -elle serait la privation momentanée de la lumiére divine. 
Pour Ronsard, comme pour Epicure et Lucréce, les Enfers du paganisme 
ne sont que fictions poétiques ; il ne semble pas avoir admis davantage 
l’Enfer du christianisme, grossiére invention coercitive du Moyen Age 3, 
Les conséquences pratiques de cette philosophie, en grande partie 
épicurienne, constituent l’épicurisme mondain ou vulgaire. Si aprés la 
mort, nous n’avons rien a craindre en fait de souffrances physiques, si 
d’autre part nous n’avons rien 4 attendre de ce qui fait la joie de la vie, 
a savoir le plaisir dans la satisfaction des instincts psycho-physiques, 
toutes nos pensées doivent se borner a la vie présente, et nous devons 
jour de la vie présente le plus possible et au plus vite, en suivant les 
conseils de la bonne mére Nature, qui ne saurait nous induire A mal 


1. BI., II, 236°; V, 241 et suiv. — V. encore le poéme A Hamelin (VI, 235). 
ald., 1V, Q18 ; -V, 247, 
ay, Voir Hymne de la Mort, V, 242-45, 


a> pre : 5 : bonk i r Ir * 
le d e Dieu’). Epicure disait Lee ene saurais quelle | 
faire du Bien, si je supprimais les plaisirs du boire et du man- | 
e Houta et dela vue, et ceux de Vénus »?. Ronsard a son tour : oan 


- - = - 


4 


ak ae -Hé quel bien scauroit-on avoir cay ir 


Se Rhein, * En perdantles yeuxetVouie? = = — = 
ea i FOUN -gpljat 95: Megs Sey & 
Le corps dans le sépulcre n’est plus rien : il n’a plus de connaissance 
puisqu’il n’a plus de sensations ; il n’a plus de plaisir puisqu’il n’a plus ; 
ai nerfs ni veines, ni le souvenir des plaisirs charnels, ni V’espoir quwils ma 
se renouvelleront : - ee Wen ill 
Il n’a plus esprit ni raison, 
Eirey,. f eat Emboiture, ne liaison, 
Artere, pouls, ni vene tendre, , : 

Cheveul en teste ne luy tient : - 

5 Art ame tet Ht qui plus est, ne luy souvient 


D’avoir jadis aimé Cassandre. 
Le mort ne desire plus rien : , 
Done, cependant que j’ai le bien 
; De desirer vif, je demande 
. D’estre toujours gain et dispos : 
Puis, quand je n’auray que les os, 
Le reste i Dieu je recommmande °. : : 


Au demeurant, comme tout désir excessif eb tout souci du lendemain ie 4 
engendrent une douleur, n’ayons ni désir excessil, ni souci du lende- ye 
1. Voir BL, EH, 378, la fin de ode Mon age el mon sang ; IV, 821 ; VILE, 141. : ' 


2. Diogéne Laérce, X, 6. Comme toute la vie corporelle repose sur la vie végéla- 
tive, sur la nutrition, Epicure ajoutait : « Le plaisir du ventre est fe principe et la 
racine de tout bien » (Athénée, XII, 67). Métrodore disait a son tour : « C’est le ventre 
qui est le véritable objet de la philosophic conforme & la nature » (Cicéron, De natura * 
Deor., 1, 40, #13). 

3. BL, IL, 236, ode de 1556 ; Celay qui est mort. Notons que les trois premiers vers 
ont été suggérés par les trois derniers du livre IL de Lueréce : Nec minus tlle diujam 
non eril ex hodierno | Lumine qui finem vitae fecit, et ille | Mensibus atque annis 
qui multis occidit ante. — Cette ode est @ailleurs, 4 bien comprendre, un soliloque 
4 deux séries de réflexions. On dirait un dialogue entre les représentants de deux 
écoles différentes, Pun voulant montrer que la mort mest pas a redouter et quelle 
est méme enviable, Pautre en tenant pour la vie, pour la joie qu’il y a 4 désirer et 
jouir. Et c’est le premier qui Vemporte en disant 4 Pautre, pour conclure, que la vie 
n’ext que souci et martyre, el que le bonheur est dans absence de toute erainte et de 
loule passion ; la derniére strophe se résume par cette exclamation pessimiste : 

IHeureux les morts | — développée avec tant d@éclat par Leconte de Lisle (ef. Aur 
morts, Dernier souvenir, Les damneés, Fiat nox, Le vent froid de la nuit, Requies). I 
faut admettre (sans quoi lode serait incohérente) que Ronsard s’est dédoublé ei 
Anaeréon et Lueréce. Il y a bien dans les Anacreontea un passage analogue 4 la 
2° partie : « Enseigne-moi plutot a boire la douce liqueur de Bacchus, a jouer avec 
Aphrodita dorée... Verse du vin, mon enfant, et assoupis mon Ame. Tu. m’en 


__ Vidée de la mort, si simplement l’idée de la vieillesse se présent 


_ téme d’Epicure. Mais on peut dire aussi justement qu’elle en fut le 


i et 
A» 


5 25 on Q ie a vt oe an = is td ok 
main, aimons et faisons chére lie au jour le jour et modérément 
; Eas . 
chez Ronsard l’une et l’autre sont sans cesse et partout présentes, 


LT 


a: 
: - . : Pt5 ng Pe Ke 
qu’elles soient a nos yeux des raisons de plus pour nous hater de jouir 
< . & . 4 4 “Ae ] 
de la jeunesse et de la vie. . i : 


i ae oS sal : : 
Cette morale courante, avons-nous dit, est. une conséquence du sys-— 


point de départ, car elle était au fond de la religion et des mceurs grec- 
ques bien avant Epicure et son maitre Aristippe, qui l’ont systéma- 
tisée. Et il nous semble qu’elle edt existé de tout temps, méme sans _ 
Epicure et Aristippe, car elle est au fond de la nature humaine. Elle. 
faisait & peu prés tous les frais de la poésie érotique et bachique des — 
poétes de Lesbos et del’ Ionie, des élégies de Mimnerme, des odes légéres 
d’Alcée et d’Anacréon. Depuis Mimnerme, l’idée que la vie n’a aucun 
charme sans les plaisirs de Vénus et qu’il faut se hater d’en jouir durant 
la jeunesse fugitive fut ressassée sur tous les tons ; aprés Alcée et Ana-_ 
créon, les petits lyriques répétérent A l’envi: Aimons et buvons vite, | 
car nous devons mourir, peut-étre demain. On retrouve ces lieux com-_ 
muns chez les poétes alexandrins, d’ailleurs parés de tout l’esprit d’une. 
civilisation raffinée, et chez leurs continuateurs gréco-romains et byzan- 
tins, dont l’innombrable série grossit les Anthologies de Céphalas et de~ 
Planude. D’Asclépiade a Méléagre, 4 Philippe, a Palladas, 4 Agathias, 
du régne de Ptolémée Philadelphe a celui de Justinien, les épigrammes 
érotiques et bachiques ne sont qu’une glorification des sens. Pourtant 
leurs auteurs ne se réclament pas de la doctrine d’Epicure. Ceux qu’ils 
reconnaissent pour maitres ce sont les poétesioniens, notamment Mim- 
nerme et Anacréon ; c’est a eux qu’ils se rattachent directement, alors 
que, n’attendant rien de Yau-dela, ils chantent comme Rufin : « Bai- 
snons-nous, couronnons-nous de fleurs 
des coupes plus grandes. 


, Procidé ; pour boire prenons 
Bien courte est la vie, Jouissons-en. La vieil- 
lesse viendra entraver nos plaisirs ; et la mort, c’est la fin de tout » ; ou 


seveliras dans peu de temps : un mort ne désire plus rien » (Ode Ti BE TODS vVonONS | 
otozgzet¢). Mais pour Vauteur de ces vers le désir est un bien, et la mort est un 
mal, parce qu’elle le supprime; et ce n’est pas lui qui edt conclu: « Le désir n’est rien 
que martire : | Content ne vit le desireux, | Et ’homme mort est bien heureux: | 
Heureux qui plus rien ne desire ! » : : 

'L’idée pessimiste que le désir est un mal et que la mort, mettant fin ala douleur 
qwil nous cause, est un bien, ne vient pas du tout d’ Anacréon, mais de Lueréce, qui, 
en se faisant « ’orateur de la mort » a Pexemple d Hégésias, a poussé jusqu’a sa der- 
niere conséquence logique cet axiome épicurien : « La volupté est dans absence de 
toute douleur, » Lueréce, nous Pavons vu (ci-dessus, p. 461) a combattu erreur ana- 
créontique, vers la fin de son troisiéme livre ; €n quoi il différe d’ Epicure, pour qui la 
vie est bonne et dont la morale me semble de Vanaeréontisme syslématisé et com- 
biné avee ’hédonisme intellectuel, : 


’ 


Les poetes élégiaques et lyriques de Rome sont également les. ee 
tiers des élégiaques et des petits lyriques ioniens et alexandrins. Cepen- 
dant la philosophie d’Epicure semble avoir eu sur les productions 
d’Horace une influence directe. Tandis que Vépicurisme instinctif de 
Catulle, de Tibulle et de Properce est rehaussé par une passion a la 
Sapho, ardente et douloureuse, qui n’est pas épicurienne ; que celui 
du dilettante alexandrin Ovide est plutét littéraire et mondain ; celui 
d’Horace, au contraire, se rapproche trés sensiblement de |’épicurisme 
philosophique. Non seulement il imite Alcée, Sapho, Anacréon, non 
seulement il invoque l’autorité de Mimnerme, dont l’ceuvre d’ailleurs, 
dominée par l’appréhension de la vieillesse « pire que la mort », est déja 
teintée de réflexion, de résignation et de mélancolie 2 ; mais en méme 
‘temps (malgré ses palinodies, rétractées assez souvent pour qu'il soit 
permis de n’y voir qu’un jeu d’imagination) il se vante d’appartenir 
«au troupeau d’ Epicure », et confesse qu’il n’a pas assez d’ énergie pour. 
‘remonter la pente glissante des « préceptes d’Aristippe »?. Et puis lidée 
essentielle de la morale religieuse des Grecs, dont Epicure a fait Pun 
des principes de son éthique, Vidée de la mesure dans le désir ou de 
la tempérance, notamment dans les plaisirs de l’amour et de la table, 
cette idée qui exclut les passions profondes, causes de souffrance, est 
la clef de votite de l’ceuvre d’ Horace. 
A cet égard comme a bien d'autres, Je veux dire dans sa conception 
du bonheur, Ronsard ressemble singuliérement 4 Horace. Et si Horace 
fut dés ’abord et resta son auteur favori, c’est précisément parce qui 
‘répondait aux voix secrétes de sa nature. C’est par lui, nous l’avons 
vu, que Ronsard s’initia au lyrisme gréco-latin, grave ou semi-grave, 
issu de la religion et de la morale delphiques, avant de trouver dans 
Pindare l’expression magnifique du Pyabt cauzdy et du Madiv ayav. C'est 
4 lui qu'il doit une partie de ses descriptions rustiques. C’est en partie 
chez Horace que Ronsard a trouvé cette expression légeére et superficielle 
des sentiments amoureux, cette « mousse de volupté », que nous avons 


1. Anthol. gr., traduction de Péd. Jacobs, Epigr. érot., n°* 12 et 72. | ' 
2. Voir Carm., I, 32, ot il se réclame d’Alcée ; II, 13, ot il glorifie Alece et Sapho ; 
III, 30, ov il se vante d’avoir le premier coulé les odes éoliennes dans les rythmes 


latins ; Epode 14, ot il se réclame d’Anacréon ; Epist., I, 9, fin, ot il se réelame de 


Mimnerme. 
3. Epist., 1, 1, vers 18 ; 4, fin, 


eeslaooent sous a bento formes soit a ses amis, soit A ses mattress 
, dune facon toute personnelle. 1 eee 


_ Chose curteuse, c’est une idée religieuse, souvent exploitée par Pin- 


dare, qui est devenue sous la plume d’Horace un argument en faveur de 
la sagesse épicurienne. L’avenir est pour nous impénétrable et sa con® 
naissance est le privilége des Dieux. Or rien n’offense les Dieux comme 
le fait qu’un homme oublie sa condition d’ homme, et excéde son pou- | 
voir en empiétant sur le- domaine qui leur est exclusivement réservé. 
I ne faut done point chercher A pénétrer l’avenir : c’est a la fois inu- . 
tile et impie. Horace ajoute : Le souci de l’avenir compromet notre — 
Tepos 5 le présent seul, avec le souvenir des voluptés passées, peut — 
assurer notre bonheur. — Et d’une trés grave considération dérive ainsi 
toute une série d’idées gaies et méme foldtres. On connait l’ode a Leu-— 
conoé, Tu ne quaesieris : : « Ne cherche pas & savoir, tu serais coupable, 
quel terme ont mis les Dieux & mes jours et aux tiens ; ; et ninterroge 
pas les astrologues chaldéens. Comme il vaut mieux tout prendre 

avec patience ! soit que Jupiter nous accorde plus dun hiver, ou qu’il- 
borne notre vie & celui-ci... Sois philosophe, filtre tes vins, et retranche 
de cette vie si courte les longues espérances. Pendant que nous parlons, 
le temps jaloux s’enfuit : cueille le jour et fie-toi le moins possible au 
lendemain, Carpe diem, quam minimum credula poslero », N’avons- 
nous pas la un essai de conciliation entre la morale religieuse tradi- 
tionnelle, dont Horace trouvait I’ expression dans Pindare, et la morale 
épicurienne, vers laquelle il était invineiblement attiré 2 

Or cette odelette fameuse et dix autres passages analogues d’ Horatel ; 

sont le point de départ de toutes les odes légéres ot Ronsard nous invite 
a jouir de l’heure présente sans souci du lendemain, y compris celles 
ou il essaie & son tour de concilier la tradition chrétienne avec I’épicu- 
risme de son modéle latin. Dieu, dit-il dans la premiére ode A: Gaspar 


. Voir par ex/-les odes Vides ul (3° str.), Ouid bellicosus, Olium divos (7° %Btr.)s 
ae caelebs (fin), Tyrrhena regum (3% et 11° str. ); 17 apologue des deux rats dans — 
la satire 6 du livre IJ (vers 98 a 97); !épitre a Tibulle (vers 13 et 14). 
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: ; : : 
d’ Auvergne, sait parfaitement ce qu’il nous faut ; il est: donc insensé de 
« genner notre esprit » A pénétrer ses desseins : 


Toujours én lui metton notre esperance 
Kt en son Fils notre ferme asseurance. 
Au demeurant allon avec le temps ' 
Heureusement contens. 
A Vhomme qui est né 
Peu de temps est donné 
Pour se rire et s’ébatre. 
Nous l’avons : cependant 
Qu’allons nous attendant: ?: 
, Un bon jour en vaut quatre. 


Il écrivait ces vers aux environs de la vingtiéme année. Vingt ans 
plus tard, méme conseil dans Vode A Monsieur de Verdun, qui contient 
cette trés habile et originale transposition des hémistiches d’ Horace 
Nec Babylonios tentaris numeros, et Permitte Divis caetera : 


Fuy toutes sortes de douleurs 
Et ne pren soucy des malheurs 
Qui sont predits par Nostradame. 
Ne romps ton tranquille repos 
Pour papaux ny pour huguenots, 
Ny amy d’eux, ny adversaire, 
Croyant que Dieu pere tres dous 
(Qui n’est partial comme nous) 
Seait ce qui nous est necessaire. 
N’ayes soucy du lendemain. 
Mais, serrant le temps en la main, 
Vy joyeusement la journée 
Et lheure en laquelle seras : 
Et, que scais tu si tu verras - 
L’autre lumiere retournée ? 


A soixante ans, Ronsard terminait encore ainsi une élégie A Desportles : 


Mais happe le présent d’un coeur plein d’allegresse, 
Cependant que le Prince, Amour et la Jeunesse 
Ten donnent le loisir, sans eroire au lendemain. 
Le futur est douteux, le présent est certain. 


Ce fut le refrain de toute sa vie. Mais en quoi consistait pour lui «un 
bon jour» ? Ou’entendait-il par « happer le présent » eb «vivre joyeu- 


sement la journée » ? 


On connait Vode a Thaliarque, Vides ul alta. Horace, apres avoir 


recommandé Ason aml de tromper les rigueurs de Vhiver le dos au feu 


et Je yventre a table, en buvant du vin de Sabine qui a quatre ans d’am- 


. ape ioe ; k i : i . . ; ; : : be : sat ( 
SOURCES ET ORIGINALITE 8) "0 See Ones 


A i Sy . 


hye 5 : ‘ tinea money 
_ phore, ajoute ces mots : Quid sit fuiurum cras fuge quaerere... « Q 
sera demain ? Ne cherche pas a le savoir, et compte comme un 1in ‘ 
a chaque jour que le sort t’accordera. Ne dédaigne pas les douces amours, — 
as ni les danses, tandis que fleurissent tes jeunes années et que Ja vieil- A 
lesse chagrine est encore loin de toi». C’est pendant que tu es jeune, | 
ae dit-il encore, qu’il te faut fréquenter le champ de Mars, les lieux publics’ 4 
et rechercher les rendez-vous du soir, ou les jeunes filles rieuses se 
laissent dérober des gages d’amour sous une feinte rigueur.— Ronsard | 
a fait de ces vers une adaptation originale dans l’ode A Jan de la Harte- 
loire. Comme il s’adresse & l'un de ses condisciples de Coqueret, il 
; ; l'exhorte 4 passer-la mauvaise saison loin de la « tourbe envieuse »en 
ee sa chambre « a recoy », et d’y faire alterner le travail et le divertisse- 
BS ; ment : il lira des poétes érotiques, Tibulle, Ovide, et composera des ; 
ae 4 vers qui sauveront son nom de Youblit; en jouant du luth il chassera _ 
C de son cour l’amour-passion ; A la poésie et & la musique succéderont _ 
les plaisirs de la table et de l’amour folatre : - 


Apres l’estude, il faut qu’on lave 
Le cerveau, se resjouissant 
j D’un vin de reserve, en la cave 
a , Par quatre ans au fust languissant. 
- Pourquoy te vas-tu meurdrissant 
Et pourquoy gennes-tu ta vie 
Tandis que tu es fleurissant, 
Et pourquoy n’est-elle suivie ; 
D’esbat et d’amoureuse envie ? 
Pauvre chetif, ne scais-tu pas 
Qu’il ne faut qu’une maladie 
Pour te mener joiier lA-bas 2? 


: On sait comme Horace s’est ingénié a bercer les peines de ses amis, 
provenant de ambition ou de ’amour décus, et en général des désen- 
chantements dont la vie est faite : c’est, dans l’ode Laudabunt alii, Plan- 
cus, menacé de quelque disgrace ou mécontent de son sort ; dans l’ode 
Albi ne doleas, Tibulle; qui se plaint des infidélités de Glycére ; dans 
ode Non semper imbres, Valgius, qui pleure la mort de son esclave 
Mystes. Le chagrin ne peut toujours durer, dit-il au premier et au troi- 
siéme : de méme qu’apreés la pluie vient le soleil et le printemps aprés l’ hi- 


1. Cette fiévreuse ambition WVimmortalité, qui éclate chez Ronsard et ses plus 
illustres amis, n’est nullement épicurienne. Mais lidée de Vimminence de la mort 
laugmentait chez eux autant qu’elle augmentait chez les épicuriens l'amour du 
plaisir immédiat. V. encore la fin de l’ode Mon ame il est temps (BI., TIS UT)s 
2. Cf. BL, I], 151, Ode dédiée d’abord a Jean, puis 4 Abel de la Harteloire, enfin 
4 Dorat. Pourle texte primitif, v. la Rev. d’ Hist. litt.. 1902, p. 78 ; celui de Blan- 
chemain, que je cite ici, est a peu prés celui des éd, 1555 et 1560. ; 


vee oi ae pires ee es “aitipoe ane Hui vos aeons en Me 
“demain nous. sillonnerons de nouveau les vastes mers ». eee 
lons le calme de l’dme au spectacle d’une riante nature, dit-il &_ i 
tres ; trompons: nos ennuis par la danse et l’amour folatre, par les 
2 pas: ‘savoureux et enjoués, arrosés de bon vin ; songeons surtout que, Sy ; 
les heures étant bréves et l’existence mesurée, nous n’avons pas a 
Prcccct en vaines lamentations de si précieux instants. — Ces consola- 
; tions, ces encouragements, nous les retrouvons tous dans l’ode A René 
ad Oradour, avec cette différence toutefois que Ronsard lui conseille de 
chanter sa maitresse, bien loin de l’oublier, soit que son chagrin vint 
d’ailleurs et qu’elle lui fat douce comme la Licymnie de Mécéne 2, soit 
 qwil dat ressentir quelque soulagement & raconter son amour mal- 
heureux, suivant le mot de Properce : Dicere quo pereas semper in 


7 


amore leval 8, Nous ne citerons que les trois derniéres strophes, ot: sont y 
_reproduites les paroles de Teucer, parfaitement transposées et adap- ay 
tées : . ee 
. +5 
-& Voila comment il faut .casser ; | : wf 


L’effort des ennuis odieus, vag 
Et le soin du cueur effacer : ~ ee 
Incontinent tu dois passer t 
Les flots tant redoutés des dieus. 
Apres la tourmente bien forte 
Le nautonnier dur au labeur 

Boit sur la proue et reconforte 
Sa troupe languissante et morte, 
Chassant leur miserable peur : 

« Compaignons, l’enduré tourment 
Par le vin nous effacerons. 
Sus, sus, vivons joieusement : 
Apres boire plus aisément 
La voile nous rehausserons » *. 


1. Carm., I, 7, 15-17 ; II, 9, 1-8, Cf. Tibulle, III, 6, fin. 
(Qld: h1, 82, vers 13 "et suiv. On est fondé ale croire d’aprés un passage de Pode 


A: son retour de Gascogne (Bl., I, 457). 

3. Prop., 1, 9, fin. On est fonde a le eroire W@apres ce vers: «Les passions de ta 
maistresse ». 

4. Bl,, II, 446-47, 


- 4 
un travail acharné, il en revient toujours la. L’un de ses arguments — 


"Horace donne-t-il A a ses amis | lies eehasile ee peudenest veut-il 
détourner de la triple cause de nos peines, de la femme, de la ‘gloi 
de l’argent trop ardemment aimés, et les prémunir a la fois contr a 
bonne et la mauvaise fortune, veut-il s’exciter lui-méme au repos, apres 


favoris est un court tableau de la nature printaniére ou estivale, quil 
associe aux. distractions innocentes de |’humanité. Ne contribue-t-elle — 
pas pour une large part a égayer notre existence par les sensations — 
agréables qu’elle procure 4 tout l’étre, en particulier au corps? Le 
repos dans une retraite oi l’on godte l’ombre et le frais, le verre en j 
main et les fleurs sur la téte, voila un plaisir éminemment épicurien. Tu 


mourras, dit-il 4 Dellius dans l’ode Zquam memento ; passe donc ta vie 
gaiement, et, mollement couché sur une pelouse écartée, savoure Alongs — 
traits ton plus vieux Falerne. « En ce coin ow le pin élevé et le pale ‘ 
peuplier se plaisent 4 confondre leurs rameaux et leurs ombrages hos- 
pitaliers, ol une onde fugitive lutte en murmurant contre les obstacles 
de son lit sinueux, qu’on apporte les vins, les parfums et les roses, — 
fleurs charmantes qui durent si peu ; hate-toi, tandis que le permettent — 
ta fortune, ton age et les noirs fuseaux des trois Sceurs ». — Bannis, 
dit-il & Quinctius dans l’ode Quid bellicosus, bannis les inquiétudes de 
la guerre ou de la politique. Notre vie demande si peu ! Déja la jeu- — 
nesse s’enfuit avec la grace ; déja les amours foladtres font place a la 
vieillesse. La fleur ne conserve pas toujours sa fraicheur printaniére. 
« Pourquoi, couchés négligeaniment sous un haut platane ou A l’ombre 
de ce pin, la téte parfumée de roses et brillante de nard assyrien, ne 
buvons-nous pas tandis qu'il nous est loisible ? Bacchus dissipe les 
soucis rongeurs. Qui des esclaves va le premier rafraichir ces coupes 
d’ardent Falerne au cours du ruisseau ? Qui va chercher au fond de sa 
retraite la courtisane Lydé ? Allons, dis-lui qu’elle accoure avec sa lyre 
d'ivoire, les cheveux noués sans art A la fagon lacédémonienne ». 

Ronsard a refait dix fois ce développement, avec plus ou moins de 
succes, mais toujours avec un accent personnel quine peut nous trom- 
per sur ses gotits intimes. T6t ou tard, tu mourras, dit-il dans une ode 
de sa vingtiéme année A un sien ami fasché de suivre la Court : 


Donques un jour ne laisse 

Voler sans ton plaisir. 

L’importune vieillesse 

Court tost pour nous saisir... 
Pour tuer le souci 

Qui rongeoit ton courage 

Asséons nous ici 

Sous ce mignard ombrage. 


a 


Nek 


ony 
“iy a* 
» 


Mette”, pene quel pasteur sera-co_ Pel ut hee ee 
Qui au prochain ruissean | hyd Cae Mee 
_ Tra rincer ma tasse TP eo et wee 

¢ Quatre ou cing fois en l’eau ? : 4,0 ae 


D’autant ce vin nouveau ~~ ae ct ; 
_ Efface les ennuis ; 
: _Et fait dormir les nuis: — 

. _ Autrement la memoire 

De mes maux je ne puis 

- Estrangler qu’apres boire }. 


- nuyé... », qui procéde de la méme inspiration horatienne. Il est vrai 
: qu’A ce moment-la il connait et imite  Anacréon de H. Estienne. Mais 

c’est le souvenir de lode a Dellius qui le poursuit et qu’il combine avec 
d'autres réminiscences d’Horace. Si l'ensemble, surtout le début, rap- 
a pelle de loin lode Ti uve zoVg vououg Siddicxerg 2, si les derniers vers pa-. 


ere? 
- A trente ans Ronsard écrit lode A Corydon a | ray Vesprit tout en- : 


raphrasent la fin de Vode 03 wor uéde. Mya 3, on chercherait vaine- 
ment dans ces vers grecs certaines expressions de la mort imminente, 
et le site pittoresque, le cadre naturel ot le poéte se repose, se res- 
taure et boit frais. On les ‘trouve au contraire dans Horace 4. Ce sont 
dailleurs les détails personnels qui dominent : |’étude des Phénomenes 


j 
\ 1. BL., II, 407-408. 
; 2. Voici la trad. de cette ode anacréontique : « Pourquoi m’enseigner les lois et les > 
- principes de la Rhétorique ? Que me font tous ces discours inutiles ? Enseigne- ; 
moi plutét a boire la douce liqueur de Bacchus. Enseigne-moi plutot a folatrer avec 
Aphrodite la dorée. Des cheveux blanes couronnent ma téte ; donne de l’eau, verse . 3 
du vin, enfant, et assoupis mon Ame, Tu m’enseveliras (ici peu ; un mort ne désire 
plus rien », 

3. Voici la fin de cette ode anaeréontique : « Je ne me soucie que du jour present 5 \ 
qui peut connaitre le lendemain ? Done, pendant qu’il est temps encore, bois et joue 
aux dés, et fais des libations 4 Bacchus, de peur que la maladie survenant ne te dise : 
Il ne faut plus boire ». 

4. Les vers 12 4 16 viennent sirement des vers 21 4 24 de Pode Avquam memento. 
L’idée de faire apporter 4 boire dans un lieu frais et riant vient également de la. Le 
mouvement du milieu, apostrophe 4 Corydon viennent de deux ou trois vers d’autres 
odes : J, pete unguerttum, puer, et coronas | Et cadum Marsi memorem duelli (ILI, 
14) ; Persicos odi, puer, apparatus (1, 38). Enfin ’énumération des mets que R,. 
préfére a la viande rappelle de loin ce passage dune autre ode ; Me pascunt olivae | 
cichorea, levesque malvae (I, 31), qwil a directement transposée ailleurs (BI., I, 
235). Peut-étre aussi s’est-il inspiré @une énumération plus détaillée et succulente 
quwil avait lue dans les Carmina de Flaminio : Hie fontem prope vitreum sub um- 
bra... (6d. de 1552, p. 208). 

Ronsard semble avoir eu un goat trés vif pour les repas 
Le sang fut bien maudit et Je veux me souvenant (BL, I, 45 et 159), 
tenone en nostre main (11, 352), ? 


sur Vherbe. Cf. les sonnets 
Vode Nous ne 


- 


. see et ratte etaewani qu 4] preter en até, és. préparatifs, d 
} charge Corydon, dia bon repas prés de la fontaine a Areueil + ots aaa “on 


Corydon, marche devant, Po he) ee 
_ Sache of le bon vin se Bak, 
_ Fais apres 4ma bouteille | 
_‘Des fueilles de quelque treille 
Un tapon pour la boucher : — 
Ne m’achette point de chair, 
" ‘ee 8 Car, tant soit elle friande, 
e se L’Esté je hai la viande. 
. na Achette des abricos, 
Des pompons, des artichos, : 
Des fraises et de la créme : 
a _ . « C’est en Esté ce que j’aime 
ee ‘ Quand sus le bord d’un ruisseau 
a . Je les mange au bruit de l’eau, 
Be . Hstendu sur le rivage ; 
Ou dans un antre sauvage. i 1 
Va-t’en 4 Hercueil apres: . @ 
Mets la table la plus pres “4 
Que pourras de la fonteine : 4 
_ Mets y la bouteille pleine ay 
My _ Pour refraichir dans le fond : 3 
Ba, Apres, ourdis pour mon frond (sic) 
Be! Une couronne aussi belle 
; : Qu’a Bacus, fils de Semelle, . 
. Quand il dance : apres, sans fin 
Verse en mon verre du vin 
Pour estrangler la memoire | 
De mes soucis apres boire. 
Ores que je suis dispos 
Je veus boire sans repos, 
De peur que la maladie 
Un de ces jours ne me die, 
Me hapant 4 Vimpourveu : 
Meurs gallant, c’est assés beu }, 


A la méme époque, Ronsard compleétait sa pensée dans l’ode A Chr. 

; de Choiseul, ov il décrit le vrai bonheur d’aprés les odes A Dellius et a 
Quinctius, mais aussi tel qu’il le réalisait alors personnellement. Que 
la mort serait cruelle, dit-il, de venir me prendre au moment ou je jouis 


1. Cf. Bl., IJ, 163. Je cite le texte du Bocage de 1554. Ronsard a supprimé dés 
1560 les douze vers qui commencent 4 : « Va-t’en A Hercueil », parce quwils faisaient 
double emploi avec d’autres passages de ses Odes, 


, 


\ 


4 
¥ 
| 
. 
: 
: 


‘Pant eas je s desire 
Une santé qui n’ empire : o1 

_ Je desire un beau sej our, 
Une raison saine et bonne, — 
_ Et une lyre qui sonne 

~ Toujours le vin et l'amour ®. 


A giarect ans il répéte. ces vers, en les neceognect dans la fin 
de ode A Monst de Verdun, dont nous avons déja cité deux strophes : 


Sois gaillard, dispost, et joyeux, 
Ny convoiteux, ny soucieux 
Des choses qui nous rongent l’ame... 
Ne romps ton tranquille repos. 
N’ayes soucy du lendemain... 
Couche toy 4 l’ombre d’un bois, 
Ou pres d’un rivage, ow la vois 
D’une fontaine jazeresse 
Tressaulte, et, tandis que tes ans 
Sont encore et verds et plaisans, 
Par le jeu trompe la vieillesse. 
Car incontinent nous mourons *... 


Enfin, quand la cinquantaine est venue, quand la mort s’est sensible- 
ment rapprochée et que Ronsard a été plusieurs fois déja comme 
effleuré par elle, alors ses exhortations aux jouissances semi-mateérielles, 
_ semi-intellectuelles, se reproduisent plus personnelles, plus pressantes, 


et, s'il se peut, plus précises, toujours mélées d’ailleurs 4 des considé- 


rations morales sur la nécessité de renoncer a « l’avarice », a « l’ambi- 


tion » et autres passions déprimantes ; par exemple dans l’ode A Simon 
Nicolas, qu’une fiévre violente avait failli enlever, lui aussi : 


yO BI, 


Nicolas, faison bonne chere 
Tandis gu’en avons le loisir : 


2. Ibid., "235 - a catte strophe finale correspond a celle de lode W@ Horace Quid 


dedicatum. 
3. Ibid., 371-72. 


- Ennemis de nostre plaisir... 
ot Jay raclé de ma fantaisie 
: -_ Le monde au visage éhonté, 
Pour vaquer & la Poésies 
~ Quand j’en auray la volonté... 
_ A toutes les fois que l’envie— 
: Te prendra de boire, reboy : 
; Boy souvent, aussi bien la vie _ 
N’est pas plus longue que le doy... 
... I n’y a part qui ne chancelle _ 
Quand les hommes deviennent vieux. "4 
- Puis la mort vient, la vieille escarce : 
Alors un chacun se repent’ 
Que mieux il n’a joué sa farce : 
Mais bon temps 4 Dieu t’y command’ . 


Il y a des jours de Téjouissance exceptionnelle, qui empruntent a 
certaines circonstances particuliérement heureuses leur caractére 
d’exubérance, et dont Ja gaité, faite d’une émotion quasi solennelle, va 
jusqu’a lenthousiasme. Chez Horace et chez Ronsard, ce n’est pas seu- 
lement le retour de la belle saison, ou tout autre anniversaire, qui pro- 
voque cette joie et les invite & profiter de leur bon temps 2. C’est aussi 
le retour de la paix, c’est le retour d’un-ami, que les exigences de la 
guerre ou de la politique avaient éloigné, « Maintenant il faut boire, avait 
dit Horace a ses amis aprés la victoire d’Actium ; maintenant il faut 
frapper la terre d’un pied libre ; maintenant le moment est venu 
(honorer les dieux par des festins saliens. Auparavant il edt été imple 
de tirer le Cécube des celliers de nos péres, alors qu’une reine méditait 
la ruine insensée du Capitole et la fin de notre empire » %... Ronsard 
commence par le méme mouvement joyeux lode qu'il adresse A Ma- 
clou de la Haie aprés le traité d’Ardres ‘ 


Il est maintenant tens de boire, 
Et d@’un dous vin oblivieus 4 
Faire assoupir en la memoire 


- 
| 

1. BL, II, 349-50. Le dernier vers signifie : Que Bon-Temps te recommande a 
Dieu, intercéde pour toi auprés de lui, au moment ot la mort viendra. —- Bon- 
Temps était un personnage traditionnel cité souvent dans les Farces et les Soties ; 
il désignait le temps ou l’on vivait heureux ; il était le mari de la Mére folle 3 les 
vignerons de Bourgogne l’avaieént pris pour le symbole de la joie. 

2. V. par ex. Hor., odes 4 Sextius, Solvitur acris ; 2 Mécéne, Martiis caelebs ; a 
Virgile, Jam Veris comites. — Ronsard, odes Du jour natal de Cassandre; deV Avant 
venue du printemps ; et surtout la chanson Quand ce beau printemps je voy, 

3. Carm., 1, 37 : Nunc est bibendum (début imité d’ Aleée). 

4. Pour cette expression, cf. Hor. Carm., II, 7, 21 : Oblivioso levia Massico | 


Ciboria exple. Le mot remonte a Aleée : oivog AxOrx4dy¢. 
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Le soin, de nostre aise envieus. 
Que c’estoit chose deffendue 

Au paravant de s’esjouir, 
Ains quela paix nous fust rendue, 
Kt le repos pour en jouir ! 


La transposition, déja remarquable en ce début, se poursuit dans les 
deux strophes suivantes, ot Cléopatre, ses eunuques et ses serpents 
font place aux Espagnols et aux Anglais alliés contre Francois let, Puis 
Ronsard se rappelle une page brillante d’une autre ode ou le poéte latin 
décrit ainsi les libations et les chants d’un festin : « Verse en hate pour 
la lune nouvelle, verse pour la mi-nuit, verse, esclave, en l’honneur de 
l'augure Muréna ; que trois ou neuf fois s’emplissent les coupes au gré 
des convives. Le poéte, ami des neuf Muses, absorbera dans son enthou- 
siasme trois fois trois coupes : la Grace, ennemie des querelles, défend 
d’aller au dela et ses sceurs nues se joignent a elle. Vive la folie ! Pour- 
quoi les flites de Berecynthe ne résonnent-elles pas ? Je hais les mains 
oisives ; répands des roses ; que Lycus, le jaloux, entende nos folles 
clameurs, ainsi que la voisine si mal assortie a ce vieux... » 1. Kt Ronsard 
écrit ces vers limpides qui semblent couler de source : 


Puisque la paix est revenue 
Nous embellir de son sejour, 
La joie en ’obscur detenue 
Doit & son rane sortir au jour. 
Sus, page, en l’honneur des trois Graces 
Verse trois fois en ce pot neuf, 
Et neut fois en ces neuves tasses 
Bn Vhonneur des Sceurs qui sont neuf. 
Ces lis et ces roses naives 
Sont épandues lentement : 
Je hai les mains qui sont oisives : 
Qu’on se depesche vitement. 
La donq, ami, de corde neuve 
Ranime ton luce endormi : 
Le luc avec le vin se treuve 
Plus dous, s’il est meslé parmi. 
O quel Zephire favorable 
Portera ce folatre bruit 
Dedans l’oreille inexorable 
De Madelaine qui nous fuit * ? 


1. Carm., III, 19, vers 9 4 la fin. 

2. Cette Madeleine ne semble pas étre imaginaire. En se reportant au tableau 
du 3° livre des Odes de 1550 (ci-dessus, p. 32), et en remarquant que Ronsard assi- 
mile ici Madeleine a la femme du vieux jaloux Lycus, on pensera que e’est a la 
méme « mal mariée » qu'il adressa lode A Madelaine atant mari vieillart. 


Vive la folie !) ayant évoqué d’autres souvenirs: Dulce esl 


a 


Zoi WS an 
Insanire juval (que }’ 


Enfin Phémistiche d’Horace > a 6 
de. 

loco, ou bien receplo | Dulce mihi furere est amico i et I idée 
« zephire qui porte les bruits »en ayant évoqué un autre : Musis amicu. 


qui achéve de montrer combien il s’était assimilé son Horace vite 
profondément : 


Le soin qui en l’ame s’engrave 
Secoure aux vens ores tu dois : 

'C’est chose saige et vraiment grave 
De faire le fol quelquefois ”. 


} 
‘ 


D’autres fois Horace chante le plaisir de revoir ses amis :«..Ouvrons — 
Vamphore et ne la ménageons pas,: dit-il pour le retour de Numida}; 
dansons la danse des Saliens ; que Damalis, la forte buveuse, n’en 
remontre pas A Bassus pour vider la coupe d’un trait comme les Thraces; 
que durant le festin abondent les roses, l’ache vivace, le lis éphémére...» _ 
—«...Viens donc payer 4 Jupiter le festin promis, dit-il 4 P. Varus, 
son compagnon de défaite a la bataille de Philippes ; repose-toi des. 
longues fatigues de la guerre sous mon laurier, et n’épargne pas les — 
cruches qui te sont destinées. Oublie tes miséres en buvant le Massique 
dans les coupes polies; que de larges conques répandent les parfums. 
Qui va se hater de tresser en couronne l’ache des marais ou le myrte ? 
Qui Vénus nommera-t-elle roi du festin ? Je ne serai pas plus sage 
que les Thraces dans mon délire: il est doux de perdre la raison quand 


on retrouve un ami ». — «... Voici pour moi.un vrai jour de féte, dit-il 


a propos du retour d’Auguste vainqueur des Cantabres ; arriére les 
noirs soucis! Esclave, va chercher des parfums, des couronnes et une 
cruche de vin qui date de la guerre des Marses... Dis aussi a Néeére, 
dont la voix est si belle, qu’elle se hate de relever d’un simple noeud 
ses cheveux parfumés de myrrhe... » *. Ajoutez a ces passages celui 
que nous avons déja traduit, ou lesclave est prié de rafraichir les 
coupes de Falerne et d’aller chercher Lydé la musicienne, qui noue ses 
cheveux a la mode lacédémonienne # ; retranchez les détails purement 
romains, les libations 4 Jupiter, la danse des Saliens, l’ache des marais, 


les cassolettes, le roi du festin, l’ivresse légendaire des Thraces, la guerre 


des Marses ; donnez aux femmes des noms modernes ; remplacez la 


1. Carm., TV, 12, fin ; I, 7, fin ; I, 26, début. 

2. BL, II, 459-60. Pour le vers antépénultiéme la vraie legon est bien secoure, 
vieil infinitif pour secouer (d’ou le participe fréquent secous), 

3. Carm., I, 36, vers 11 & 16 ; II, 7, vers 17 et suiv ; III, 14, vers 13 et suiy. 

4. Id., II, 11, vers 18 et-suivants. 


- 


7s wf 4 : 
I Ju retour e Maclou de la Haie, ou la fusion et 
es réminiscences est encore une fois si remarquable « qu’ ‘on dirait 
strophes sorties entiérement de Vimagination et du cecur de 


Fai refreschir le vin, de sorte 
Qu il passe en froideur un glagon, 
Page, et que Marguerite aporte = 
; _ Son Lue pour dire une chanson : ee o 
AS Nous ballerons tous trois au son : 
Kt dis & Jane qu’elle vienne }, 
Les cheveus tors & la fagon — 
-D’une follatre Italienne. 
Ne sens-tu que le jour se passe ? 

Et tu ne te vas point hastant! | 

Qu’on verse du vin en ma tasse : 

A qui le boirai-je d’autant ? 

Pour ce jourdui je suis contant 

Qu’un autre plus fol ne se treuve 

Revoiant mon Maclou, que tant 

J’ai connu seur ami d’épreuve 2. 


ma 


Be) 
= 


wee 


ee ee he +e Meck ee 
i 


-Ronsard a bien vu que le principal charme des odelettes d’ Horace 
rappelées tout a l’heure résulte du mouvement, de l’entrain, produits 
par les ordres, les interrogations, les exclamations d’un sage épicurien 
qui connait le prix du temps ; il les a conservés dans sa bréve adapta- 
tion. Méme verve entrainante, et par les mémes moyens, dans une ode 
‘oivil féte encore le retour d’un ami, mais d’un ami purement intellectuel, 
qui revenait de loin, qui ressuscitait aprés des siécles (du moins il le 
croyait), du « gentil » Anacréon, pére des poétes érotico-bachiques : 


| Nous ne tenons en nostre main Et, pendant que nous desirons 
‘ Le futur, ni le lendemain : La faveur des Rois, nous mourons 
La vie n’a point d’assurance, Au milieu de nostre esperance, 


1, Ce texte est celui de 1555. On lisait en 1550 : « Et di a Cassandre qu’el’vienne ». 
Par Pheureuse variante de 1555, non seulement un hiatus et une élision disparais- 
saient, mais encore ’honnéte Cassandre n’était plus assimilée a la buveuse éhontée 
Damalis, ala chanteuse Néére, ala courtisane Lydé du poéte latin. On lit en 1584 
aux vers 3 et 6: « Fay venir Janne, qu’elle apporte... Et dy 4 Barbe qu’elle vienne... » 

2. A partir de 1578 il n’est plus question de Maclou de la Haye dans cette odelette 2 
le titre est supprimé et on lit cette deuxiéme strophe uniquement épicurienne et 
bachique : « Ne vois-tu que le jour se passe ? | Je ne vy point au lendemain: | 


Page, reverse dans ma tasse, | Que ce grand verre soit tout plain. | Maudit 
soit qui languit en vain: | Ces vieux Medecins je n’appreuve : | Mon cerveau 
n’est jamais bien sain, | Si beaucoup de vin ne l’abreuve ». 


PIERRE DE RONSARD, 37 


Plus ne boit ne mange JA-bas, 


Et sa cave pleine de vin _ _ Jeveusleur donner un festin. 
Ne lui viennent plus en pensée. Hit cent fois leur pendre la coupe. 
Eh, quel gain apporte l’esmoi ? _ Verse done, et reverse encor ; 
Va, Corydon, appreste moi _ Dedans cette grand’coupe d’or. 
Un lit de roses épanchées ‘ . Je vais boire & Henri Estienne, 
' Il me plait pour me defacher r Qui des enfers nous a rendu ; 
A la renverse me coucher ~ - -Du vieil Anacreon perdu ~ 
Entres les pots et les jonchées. La douce lyre Teienne..... 1. 


Paschal, et mon Pang 
_ Charbonnier, et toute la trot e 
Depuis le soir jusqu’au matin 


‘ Roe Me atkarting toe hae Ba a 
- L’homme, apres son dernier tr 


> 


Et sa grange, qu’il a laissée 3 
Pleine de blé devant sa fin, — 


“hah | 


Les deux premiéres strophes, dont la mélancolie résignée fait res 
sortir la vivacité des strophes suivantes, sont une imitation originale 
du Carpe diem et des vers bien connus de l’ode a Sextius : Vitae summa 
brevis spem nos velat | Inchoare longam.,. Nec regna vini sortiere talis ®. 
Les autres rappellent de prés ou de loin les invitations 4 boire que. 
nous avons extraites d’ Horace ; on y retrouve les Sparge rosas, Insanire 
juval, I pele unguentum puer, Quis eliciel Lyden, Dic age maturet, Dic 
el properet Neaerae, Levia Massico ciboria exple *. Mais, outre que ces 
thémes sont fondus insensiblement et revétus d’une forme nouvelle, au 
lieu de courtisanes élégantes et harmonieuses, au lieu de Damalis 
la buveuse, de Neaera la chanteuse, de Lydé la joueuse de lyre, ce sont 
les membres de la Brigade, c’est Dorat le maitre vénéré, ce sont les 
condisciples et les fréres en Apollon que notre poéte convie, avec quelle 
joie sincére ! au festin anacréontique. — 


= 
; 


Le raisonnement que Ronsard tient A ses amis pour les exhorter ase 
donner du bon temps : Nous mourrons bientét, peut-étre demain ; 
hatons-nous donc et jouissons de la vie pendant que nous le pouvons, 
— il le tient également a ses maitresses. Mais ce raisonnement prend 
alors un caractére trés particulier, la femme étant elle-méme l’une des 


1, Gest le texte primitif (1554), sauf des modifications de graphie. Les vers 2 
et 3 de la quatriéme strophe sont ainsi transformés en 1560 : « Grevin, Belleau, Bayf 
aussi | Et toute la Musine troupe »; en 1567, Grevin est remplacé par Grujet cal 
partir de 1578 le vers 2 est simplement : « Fais y venir Jodelle aussi ».— Au dexnien 
vers de cette méme strophe, on lit pendre dans toutes les éditions du xvre et du 
xvi? (sauf celle de Rouen, 1557, qui donne lendre). 

2. Carm., I, 4, vers 22 et suiv. — Cf. Pode a Torquatus, IV, 7, vers 17 et suivy. 

3. Voyez encore pour la quatriéme strophe lode a Mécéne, ITI, 8, vers 13 et suiy- 


, dont ates seules. sont 
: et qu’ elles refusent souvent: Dour de multiples raisons, Et puis — 
aisir qui vient d’elles est beaucoup plus fugitif que les autres : il 
ire ce que durent chez les deux sexes la-vigueur et la fraicheur phy- 
iques, nouveau motif ‘pour qu ‘il soit désiré plus vivement et accordé. 


vientot, — mais : « Nous vieillirons bientot, nous vieillissons tous les 


nous sommes jeunes, vous et moi ; le jour est proche ou il ne sera 
hus, temps, ou vous ne pourrez plus aimer ni étre aimée ; alors il ne 
vous restera que Vinutile regret d’un refus dédaigneux ». Ce n’est 
plus seulement comme tout a l'heure un simple conseil de philosophe 
épicurien, un avertissement relativement désintéressé et un moyen de 
consoler autrui. C’est le rappel de la déchéance rapide des charmes 
extérieurs, auxquels le beau sexe tient le plus ; c’est ’évocation trou- 
blante de outrage irréparable des années, parfois méme d’un avenir 
désolé, fait d’abandon et d’oubli ; bref, une série d’arguments ad femi- 
nam, s’ajoutant a ceux que Ronsard a tirés, nous l’avons vu, du spec- 
tacle de la Nature animale et végétale, dont nous devons suivre en 
amour l’exemple et la loi. 

Mais ici Horace ne suffit plus 4 rendre compte de linspiration de 


; 
= 
Ronsard, Aux réminiscences horatiennes vinrent se joindre en grand 
nombre, dés les premiéres années, celles des élégiaques alexandrins, 
latins, néo-latins et italiens, Et cela se comprend, Horace ayant traité 
ce théme avec beaucoup moins d’abondance que Tibulle, Properce, 
Ovide, Marulle, J. Second, et s’étant arrété plus volontiers aux chan- 
sons & boire. Nous avons étudié ci-dessus 4 propos des « baisers » quel- 
ques-unes des odelettes qui dérivent de ces sources-la. Nous n’en re- 
tiendrons ici que la moralité. Elle est exprimée déja trés nettement a 
la fin d’une ode de 1550 A Cassandre : « Nimphe aus beaus yeus...» 
TIncontinent nous mourrons, et Mercure 
Nous convoira sous la yallée obscure... 
Donec eependant que l’age nous convie 
De nous esbattre, esgayon nostre vie. 
Ne vois-tu le temps qui s’enfuit, 
Ht la vieillesse qui nous suit ? 


(est exactement ainsi qu’Horace parlait 4 Sextius, 4 Thaliarque, a 
Dellius, & Quinctius, 4 Posthumus, 4 Mécéne, a Torquatus, les invi- 
tant a boire et, d’une facgon générale, a se divertir ; et, si nous ne pos- 


dispen- i a 


vite. A elles Ronsard ne dit plus seulement : Nous mourrons | 


Ts 5 hatons-nous done de gotter les plaisirs de Vamour, pendant. 


nee { 


duit revienne a 


Ad Ligurinum 


O crudelis adhuc, et Veneris muneribus 
’ [potens, 
Insperata tuae quum veniet pluma super- 
[biae, 

Ei, quae nunc humeris involitant, deci- 
[derint comae, 

Nunc et qui color est puniceae flore prior 
[rosae 

Mutatus Ligurinum in faciem verterit 
[hispidam, 

« Hew ! (quoties te in speculo vide- 
[ris alterum) 

Quae mens est hodie, cur eadem non puero 
[fuit ? 

Vel cur his animis incolumes non redeunt 
[genae ? » 


Dices : 


Smomique. Mais San avatt: ea ce hee a Cynthie e au | 
milieu d’une nuit d’amour, J. Second é a Julie, puis AY Néére ; | Ronsard 
‘suivit quand il sollicita les “baisers de Cassandre. N’était-ce pas. to 
_ jours une invitation a boire sans tarder une coupe eniyrante, a pren 
‘une bonne place au banquet de la vie? Nous savons quel a 
‘Ronsard en ces maniéres de festin. 

‘Si Vinvitation au plaisir est restée sans effet, dei que le poete éc 
4 la charge, alors I’ argument se corse et le ton change 
exemple, l’ode de 1550 A Janne impitoiable, ou pour la premiére fo 
Ronsard comparait les beautés éphéméres de la femme aux charna 
éphémeres de la rose, eb présentait cette idée que le temps est le grand 
vengeur des amants dédaignés !. Horace sert encore de modéle, inals 
il est aisément dépassé, comme on peut le voir en confrontant le texte 
isan et la paraphrase francaise (je cite la roan de 1560) : 


O grand’ beauté, mais trop oulrecuidée: 
Des presens de Venus, 3 

Quand tu voirras ta face estre ridée 4 
Et tes flocons chenus, . 

Contre le temps et contre toy rebelle ; 
Diras en te tancant : ‘ 

« Que ne pensois-je alors que j’estois belle 
Ce que je vais pensant ? 

Ou bien pourquoi a mon desir pareille 

Ne suis-je maintenant ? 

La beauté semble a la rose vermeille 
Qui meurt incontinent », — 

Voila les vers tragiques et la plainte 
Qu’au ciel tu envoyras, 

Incontinent que ta face dépainte 
Par le temps tu voirras. 

Tu scais combien ardemment je t’adore, 
Indocile a pitié, 

Et tu me fuis, et tu ne veux encore 
Te joindre a ta moitié... 


Hst-il besoin de faire sentir la sinerence ? Hille n’est pas seulement 
dans le rythme, dans l’addition d’un quatrain de résumé, dans le dé- 
placement de la comparaison de la rose, bien mieux mise en lumiére, 


1. On trouve, il est vrai, la premiere ébauche de ce fameux théme lyrique dans 
lode du premier Bocage (1550), Puisque la mort. Mais Ronsard, développant a un 


ami, d’aprés Horace, le lieu commun de la mort inéluctable, 


s’était contenté d’y 


comparer la jeunesse en général a «la rose du printemps, | A qui la naissanee est- 


ravie | 


Et la grace tout en un temps », sans faire la moindre allusion A la beauté 


féminine en particulier, ni aux rides vengeresses. 


Batic par Horace een la porte de Lycé, une aan qu ‘Le es: 
sayait vainement de fléchir : « Abandonne cette fierté que Vénus désa- 
voue... Epargne-moi, beauté plus dure que le chéne » 1, ou bien Vode- 
ette ou il price Vénus de toucher de son fouet divin Paltiére Chloé 22413 
nous cussions préféré pour point de départ ces mots de Daphnis a % 
jeune fille de Théocrite : « Ne sois pas si fiére, bientot ta beauté pas- 
sera comme UN songe », ou cette épigramme de Callimaque : «... Quoi ! 
pas, Je moindre sentiment de pitié... Ah ! cruelle, bientot les cheveux 
planes te rappelleront toutes ces rigueurs et me vengeront », reprise 
ot developpée par Rufin, par Agathias, par tant d'autres poétes de. 
’ Anthologie greeque *. 

On connait ladieu & Cynthie qui termine le troisiéme livre de Pro- 
perce : « Que l’Age appesantisse sur ta téte des années que tu voudras 
sacher, et qu’il trace d’affreux sillons sur ton visage ! Qu’alors tu briles 
d’arracher jusqu’a la racine tes cheveux blancs, devant un miroir qui 
te reprochera tes rides ; sois repoussée ; connais 4 ton tour les orgueil- 
leux dédains, et subis dans une vieillesse chagrine le traitement que 
tu m’as fait subir...» C’est une violente imprécation d’amant passionné 
qui finit par hair l’objet de sa passion. On en trouve I’ écho prolongé 


dans une élégie de J. Second relative a cette Julie qui le délaissa pour 
dra, mais trop tard, ot tu seras punie de 
quand tu seras 


un indigne mari : «Un jour vien 
ton fier dédain ; tu pleureras l’erreur de ton jeune age ; 
vieille, quand ta téte, ma toute belle, sera sillonnée de larges rides, 


qu’une paleur livide alterera tes traits vieillis, et que, filant d’un pouce 
tremblant la laine de ta quenouille, tu tourneras le lourd fuseau. Vénus 
et PAmour léger applaudira, 


regardera en riant tes larmes séniles, 


1. Carm., IU, 10. C’est une variété de chanson que les Grees appelaient MLO AXALI- 
sifvoov, ¢ "est- -a-dire lamenta ion devant une porte fermée. Il y en a_ plusieurs 
sxemples dans I’ Anthol. gr., chez les élégiaques latins et néo-latins (v. par ex. Pon- 
tano, Amor., 1, Carmen nocturnum ad fores puellae ; Queritur ante limen puellae). 
Ronsard : imité celle d’Horace,dans le milieu del’ ode A Cupidon pour punir + Janne 


eruelle (Bl., 11, 220). 

2M GTR "26. Ronsard s’en est souvenu a la fin de Pode A Janne impitoiable. 

3. Idylle X XVII. — Anthol. gr., Epigr. érotiques, n° 23, 92, 273, etc. — Avant 
Ronsard, Cl. Marot avait indiqué tres diserétement ce theme dans le cinquain 


4 


; ree ‘ 32d hut ett Ss yeh 
disgrace. O, comme je : que ce 


; 2) 


Or, on trouve l’écho de cet écho dans e piéce de Ronsa 


; SAF oe : 4 ite ee NS “ “re, tet Pe 

_ Vode de sa vingt-cinquiéme année A Janne impitoiable, j squ’au som 
de sa cinquantiéme, Quand vous serez bien vieille. Et ceci soit dit: 
intention de blame ;car le cri de colére de Properce, répercuté par Seco 


s’est heureusement atténué chez Ronsard, jusqu’a se réduire a un 
conseil, A une réflexion. attristée, qui n’est pas moins artistique, V 
peut-étre davantage, en tout cas a sa beauté propre, immort 
Ronsard ¢tait trop galant pour avoir de ces accents sauvages, pour 
humains ; il n’aimait pas assez passionnément pour hair les jeu ; 
filles ou jeunes femmes inaccessibles ou infidéles : il se contenta done 


se lassera pas d’admirer. 


Mignonne, allon voir sila rose cra dll 
Qui ce matin avoit déclose : a 
Sa robe de pourpre, au Soleil, ee 
A point perdu cette vesprée 3) Tee 


Les plis de sa robe pourprée, t 
Et son teint au vostre pareil. 

Las ! voyez comme en peu espace 
Mignonne, elle a dessus la place 
Las, las, ses beautés laissé cheoir ! 
O vraiment maratre Nature, 
Puis qu'une telle fleur ne dure 
Que du matin jusques au soir ! 

Done, si vous me croyez, mignonne, 
Tandis que vostre Age fleuronne 
En sa plus verte nouveauté, 
Cueillez, cueillez vostre jeunesse : 
Comme a cette fleur la vieillesse 
Fera ternir vostre beauté. 


’ 


O cruaulté logée en grand beauté (éd. Jannet, II, 189); on le trouve encore dans les 
poésies- de G. Colin Bucher (éd. Denais, p. 100). — Bembo avait de son cété para- 
phrasé l’ode d’Horace 2 Ligurinus, dans Ie sonnet O superba e criudele. Mais il en a 
laissé la Comparaison de la rose, ef je ne crois pas que Ronsard lui doive rien pour 
son ode A Janne impitoiable, bien que les Rime fussent un de ses livres de chevet. 

1. Eleg., 11, 8, in fine ; ef. I, 5, passage cité plus haut (p. 528) o& Second a trés 
habilement mélangé a ses réminiscences de Properce celles d’Ovide et de l Anthol. gr. 

2. Ine s’est guére départi de cette attitude que dans le début un peu vif du son- 


net de 1555 Vous ne le voulez pas; encore Ja fin ést-elle résignée et relativement 
calme. 


un distique du néo-latin Angeriano 1. Sans remonter jusqu’au frag- 
nent célébre ott Mimnerme gémit sur la briéveté de la jeunesse en 
néral, ni méme au passage de Théocrite ou un « homme trés amou- 
41x », sollicitant un « éphébe farouche », compare la beauté de l’enfance 
a la rose, A la violette et aux lis si vite fanés2, relisons quelques-uns 
des nombreux poétes qui ont appliqué ce théme a la jeunesse et a la. 
beauté de la femme, nous bornant A ceux qué Ronsard avait certaine- 
oa lus avant le printemps de 1553, date ou parut sa piece. 
Tibulle 4 Délie : « D’ici 1a, tandis que le destin le permet, que l'amour 
nous unisse ; bientét viendra la mort, la téte couverte d’un sombre 
voile ; bient6t nous surprendra |’Age de l'impuissance ; l’amour et les 
paroles caressantes ne siéront plus A nos tétes blanches. C’est mainte- 
‘nant qu'il faut servir la folatre Vénus ». Le méme a Pholoé : « Hélas ! 
‘il est trop tard pour rappéler l'amour et la jeunesse quand la blanche 
-vieillesse a flétri une téte Agée. Alors on veut se faire belle... Pour toi, 
-tandis que ton printemps est. dans sa fleur, jouis-en, car il fuit a pas 
précipités »*. Properce a Cynthie : « Tandis que les destins le permettent 
-rassasions nos yeux d’amour; une nuit éternelle approche, un jour 
sans lendemain... O, n’abandonne pas la jouissance de la vie, pendant 
que tu peux la gotter ; si tu me donnes tous tes baisers, ce sera encore 
peu ; semblables aux pétales qui tombent des guirlandes fanées et 
-surnagent ca et 1A dans nos coupes, peut-étre verrons-nous, amants 
si présomptueux aujourd’hui, notre carriére se fermer demain » +. 
Ovide aux jeunes Romaines : « Songez dés maintenant A la vieillesse qui 
‘ya venir, et vous ne perdrez pas un instant. Tandis que vous le pouvez, 
et que vous étes encore A votre printemps, amusez-vous , les années 
s’écoulent comme l’eau ; le flot qui fuit ne remontera pas vers Sa source, 


Vheure qui fuit ne peat revenir. Profitez du bel age, il s’envole si vite ! 
le précédent. La ou se desséchent des 


Chaque jour est moins beau que 


1. Némésien, égl. 1V (attribuée depuis 4 Calpurnius, égl. XI), vers 21 et suiv. 
Pour Angeriano, v. ci-aprés, Pp- 587, n.4. Cene sort pas dailleurs les vraies Sources. 
2. Idylle XXIII, Pour le fragment de Mimnerme, ef. A.Croiset,Litt.gr.,H1,p. ee 

_ 3. Livre I, élégie 1; vers 69 et suiv. ; élégie 8, vers 41 et suiv.— Cf. 1, 4, vers 27 
et suiv., qui contiennent cette apostrophe aux dieux, prototype de l'apostrophie 
+ 1a Nature: Grudeles Divi ! serpens novus évuit afinos : | 


d’Ausone et de Ronsard ¢ ae ica cae 
Formae non ullam fata dedere moram (Ronsard les a repris textuellemen a a fi 


du sonnet Celle de qui Amour). 
4. Livre II, élégie 15, vers 23-24 et fin. —C 
(liscours de Ja «Jena » Acanthis a Cynthie, 


f, liv, IV, élég. 5, vers 57-60, fin du 


a 


> 


- done une fleur, qui, si vous ne la cueillez, se flétrira et tombera d’elle-_ 


ux 0 
oo . & a 

irepousses 
che solitaire 

ca can 0 ieee 
ne briseront, 
ché de roses., 
Combien vite, hélas ! le corps se couvre de rides, et disparaissent. les 
couleurs qui brillaient sur le visage ! Combien vite ces cheveux blancs, 
qui, dis-tu, datent de ton enfance, te couvriront toute la téte !... Cueillez. 


“a 


méme » }, Seta 

3 Mais voici du nouveau, Ausone nous transporte dans un jardin, au : 
milieu de rosiers, couverts de la rosée matinale et colorée des mémes | 
teintes que l’Aurore ; en quelques instants nous assistons avec lui a 
icfoaion des boutons, 4 leur développement, a leur épanouissement, a q 
leur décadence et a leur chute : spectacle attristant, dont il se plaint 4 — 
la Nature. Sa conclusion est la méme que celle d’Ovide, mais le vieux _ 
lieu commun se trouve du coup singuliérement rajeuni : «.. Le moment 
était venu ot les germes naissants de ces fleurs allaient s’ouvrir dans 
le méme temps. L’une verdoie, couverte encore d’un étroit 
feuilles ; l'autre se nuance déja d’un mince filet de pourpre. Celle-ci 
commence a laisser voir la cime effilée de son cone, dégageant la pointe 
de sa téte pourpreée ; celle-la déployait les voiles amassées sur son front, 
désireuse de montrer un a un sos pétales : sans retard, elle découvre la 
beauté de sa riante corolle et livre au jour le pollen compact et doré 
qu’elle renferme. Mais une autre, qui venait de briller de tous les feux 
de sa chevelure, palit abandonnée de ses feuilles qui tombent. Je m’é- 
tonnais des rapides ravages du temps dans sa fuite, de voir ces roses 


chapeau de 


*, et la terre brille 
Ss, toutes ces naissances, 
our les produit, un seul 
que la beauté des fleurs 
es que tu ravis aussitot. 
que vivent les roses : la puberté pour elles 


jonchée de sa rouge dépouille. Toutes ces forme 
toutes ces transformations variées, un seul j 
jour les enléve. Nous nous plaignons, Nature, 
soit fugitive : tu étales A nos yeux des richess 
L’espace d’un jour, voila ce 


; . dans le livre IT, les vers 113-118, ot sont oppo- 
ses les dons périssables du corps a Geux de le 

et suiv., paroles de la «lena » Dipsas A Corinne. 
this, parce que ces deux proxé- 
enh se, et que, si étonnant que 
cela soit, rien ne ressemble plus a l’odelette de Ronsard que ces quatre vers d’A- 
canthis : Dum vernat sanguis, d Utere, ne quid cras libet 
ab ore die atutino cocta jacere Noto. 


‘ f : ; roses Ss 
r fleur est frat he et que fratehe: est ta, jennesce,, 


e tes années passeront, de méme > yt 


as etaene al) ea ala <a qui est commune : aux ayo oct 
-suffirait a le prouver ®. 2. Mais il nous semble que dans la composition de 
cette odelette sont entrés d’autres éléments qui viennent soit de Y An-: 
thologie grecque, soit des poétes de la Renaissance italienne et néo-latine. 
) Aux épigrammes érotiques d’ Asclépiade, @’ Agathias,de Rufin et d’autres ary: 
poétes de V Anthologie que nous avons eu déja l’ occasion de signaler, il ae 
convient d’ajouter ici celle que Sainte-Beuve a rapprochée d’un sonnet 
de Ronsard : « Je t’envoie, Rhodoclée, cette couronne qu’avec de belles 
fleurs j’ai tressée de mes propres mains : il y a un lis, un bouton de 
rose, une anémone humide, un tiéde narcisse, et la violette a4 léclat 
_ sombre, Ainsi couronnée, cesse d’étre trop fiére : tu fleuris et tu finis, 
— toi et la couronne » *. 
On a récemment montréVimportance que ce theme épicuréo-paien, 
et profondément humain, de la nécessité de jouir sans retard de Pépheé- 
mere beauté, avait prise Ala fin du xv® siécle, dans les poésies italien- 
_ nes de Laurent de Médicis et de Politien. On a cité et traduit la fin d’une 
églogue de Laurent, ou le berger Corinto raconte 4 Galatée qwil a vu 
dans son jardin des roses se faner dans l’espace d’un jour, et lexhorte 
A cueillir, quand il en est temps encore, les roses de la jeunesse. Ona 
cité et traduit des extraits de rispelli et de ballate ou Politien répete a sa- ; 
tiété aux jeunes Florentines : « Tu es belle comme la rose, mais la rose ‘ 
se fane vite, tu te faneras comme elle, et tu te repentiras d’avoir laissé 
Bote. irrévocablement le temps de l’amour ; cueille donc la fleur »*. Je 
n’y reviens pas, d’autant plus que, a mon avis du moins, le premier n’a mt 


1. Idylle XIV ; j’ai laissé de coté les onze premiers distiques et ’avant-dernier. 
A noter ces deux vers qu’ on retrouve dans la premiere strophe de Ronsard : Mucro- 
nem absolvens purpurei capitis, | Vertice collectos illa exsinuabat amictus. ; ‘a 

2. A vrai dire, Ronsard a pu retenir cette ee ee :«@O vraiment maratre 
Nature... » du sonnet de Pétrarque I’mi vivea _O Nature, pieuse et cruelle meré, 
d’ou te vient un tel pouvoir et les volontés si Oe icaives que tu fasses et défasses 
des choses si charmantes ? » Mais i] ne s’agit la que des yeux de Laure qui sont ma- 
lades. —- Ronsard a repris le mouvement d’Ausone dans l’Epilaphe d’Anne L’Es- 
rat ; d’autre part Baif a traduit dun bout & autre les Roses d’Ausone au livre IV 
des ’Poémes (éd. M.-L., II, 195). 

3. Epigr. érot., n° 74, de Rufin. Cf. Sainte-Beuve, C. L., 
sonnet de 1555, Je vous envote...) 

4. Ph. Monnier, Quattrocento, 1, 309 a 311, 335; 
sance de jany. 1905, pp. 14 21. j 


XII, p. 75. (il s’agit' du 


Parturier, Rev. de la Renais- 


Dean tae - souRE 18 ET ORIGIN A 
le PO RN a a * hee ay Fs a ae 
— gneére fait que paraphraser les Roses d’ Ausone dans la fin. 
comme ila paraphrasé le Cyclope de Théocrite dans les deux 
_ tiers, et que le second s’inspire directement de I’ Art d’aimer d’ Ovid 
_ en méme temps de!’ Anthologie de Planude, qu’il a d’ailleurs tradui 4 
est possible que Ronsard ait été amené, en les lisant, « A voir Je parti — 
qu'il pouvait tirer » de ce lieu commun ; mais c’est tout ce qu’on peut a 
dire, et encore n’est-ce pas bien sir, car plusieurs autres pourraient tout 
aussi bien qu’eux prétendre A cet honneur?, nous 
- Marulle, contemporain et rival de Politien, n’avait-il pas de son cote 
écrit ces jolis vers, d’aprés l’Anthologie grecque et Ovide : « Voici des. 
violettes, voici de blancs lis que je t’envoie. J’ai cueilli aujourd’hui les 
violettes, les blancs lis hier. Les lis, pour te rappeler, jeune fille, la_ 
vieillesse menacante, car leurs pétales se fanent et tombent si vite ! Les 
violettes, pour que leur printemps t’invite A cueillir le printemps de la 
vie, car la Parque envieuse le leur A donné si court, les pauvrettes ! Si 
done tu tardes 4 venir, plus de printemps court, plus de violettes, mais 
(6 honte !) ce sont des épines et des ronces que Vieille tu cueilleras 2 » ? 
Et Ronsard, a qui Marulle était familier dés l’hiver de 1552-53, peut-étre 
avant, ne les a-t-il pas imités plusieurs fois 3 ? — Pontano, le maitre 
napolitain de Marulle, n’avait-il pas, lui aussi, développé le Carpe 
_ florem, sous cette autre forme, également chére a Ronsard, et reproduite 
dés 1552 par son ami Baif : « Jeune fille, plus mignonne que la rose 
délicate, éclose au souffle printanier et arrosée de gouttelettes par l’Au- 
rore dans un joli jardinet, [écoute]. Le matin, la rose orne les branchettes 
brillantes, ceintes de feuilles humides ; mais quand Phébus, monté sur 
son char étincelant, parcourt I’ air enflammé, alors la fleur languissante 


1. M. Parturier dit lui-méme que «les rapprochements possibles entre les poésies 
de Laurent et celles de Ronsard sont peu nombreux », qu’aucun indice ne permet 
pour les passages analogues « de conclure de Panalogie 4 une imitation », qu'il n’a 
trouve chez Ronsard « qu’un seul passage ow il ait imité Laurent ». Jajoute que le 
Cyclope, ou se trouve ce passage, n’a été composé et publié qu’en 1559-60, six ans 
apres l’odelette qui nous occupe, et que nous n’avons trouvé de notre coté aucune 
trace @imitation de Laurent avant cette date. — Pour ce qui est de Politien, les 
analogies entre lui et Ronsard peuvent s’expliquer par la communauté des modéles 
gréco-latins, sauf pour les Stances @’Eurymedon qui contiennent des paraphrases 
certaines des Sianze per la Giostra. Mais ces stances ne furent pas composées avant 
1570 au plus tot. 

2. Epigr., lib. 1, Ad Neaeram: Has violas... Marulle avait d’autre part mis dans 
Ja bouche de l’Amour ces vers que Ronsard a certainement notés : Sed haec caduci 
cuncta flos aevi brevis, | ASquaque rosetis gemmeis *| Quae, mane ripis Sileri aprici 
nova, | Surgente marcent vespere (id., lib. 1V, Ad Janum Medicen, vers 43-46). 

3. R. Belleau a signalé Ia piece de Marulle en note du sonnet de 1555 Je vous envoie 
(B1., I, 397). Ronsard Va développé dans Vélégie de 1567 Jay ce matin (id., IV, 
284) et retournée dans Ie sonnet a Héléne Comme une belle fleur (id., 1, 305). Mais 
Marulle était un des modéles favoris de la Brigade dés 1552, témoin les imitations 


que Baif en a faites dans sa Meline, Ronsard dans la chanson Petite nymphe fo- 
lastre et dans les Dithyrambes. , 


a 


Sie ? Aprés cing lustres, déja la vieillesse parait et subreptice- 
ments’ avance. Done, 6 « doux eventoir de ma flamme », passons les jours 
en joie et consacrons les nuits entiéres a ae déesse qui brille le matin ot 
~ le soir». ‘ 

Dans le deiniuaibete qui sépare Politien, Marulle et Pontano des 
z Odes de Ronsard 2 le vieux théme est ressassé par tous les poétes. Il 
~ est dans lair ; Pait en est saturé. C’est Serafino qui répéte a toutes les 
belles des cours italiennes : « Regardez, Madame, comme le temps vole 
et toute chose court A sa fin. A bref délai se ternit toute violette, tom- 
bent les roses et ne restent que des épines. Ainsi de votre beauté qui 
est unique au monde. Ne croyez pas que comme l’or elle s’affine au 
feu. Donec connaissez votre heureux Age. N’espérez pas renaitre comme 
le phénix »*. C’est Angeriano, c’est 5. Macrin, J. Second, Bembo, Muret, 
qui le redisent 4 leurs maitresses *. C’est Bernardo Tasso qui de |’Aca- 
démie de Platon passe aux jardins d’ Epicure, d’ot il enseigne aux jeunes 
filles A profiter de leur beauté. : « Tandis qu’une chevelure d'or vous 
ondoie autour du front avec un léger flottement ; tandis que de ver- 
meille et belle couleur le printemps vous orne le visage ; tandis que le 
ciel vous ouvre le jour plus clair, cueillez, 6 jeunes filles, la jolie fleur 
de vos plus douces années... Viendra ensuite Vhiver, qui de blanche 
neige a coutume de vétir les collines, de couvrir- la rose, et de rendre 
les coteaux arides et tristes. Cueillez, ah ! folles, la fleur ; ah ! soyez 


ay mp 


. 


1. Amores, lib. I, Ad Fanniam: Puella molli delicatior rosa ... J’ai emprunte la 
trad. guillemetée du vers QOuare, meorum 0 aura sudvis ignium 4 Ant, de Baif, qui 
a publié une paraphrase de cette piece dans sa Meline (dée. 1552); c’est Vode qui 
commence par Melinelle, plus douillette (éd. M. L., I, 79). 

2. Politien est mort en 1494, Marulle en 1500, Pontano en 1503. 

3. Cf. Vianey, Bull, ital. @avril 1903, p. 97, et Pétr. en Fr. au XVI°s., p. 3l. 

4. Angeriano, poéte napolitain, qui a chanté une Caelia dans un recueil intitulé 
"Kowtoratyvtoyv (Florence, 1512; Naples, 1520; Venise, 1535), d’owt Richelet, en 
note de lode Mignonne allon voir, a extrait ce ‘distique : Pulchra brevi duras rosa 
tempore, forma brevique | Tempore, sic formae par rosa lempus habes. — Salmon 
Maerin, Carmina (1530), lib. Ill, Ad Gelonidem : Vivamus med, sicque amemus, 
uxor. — Jean Second, Elegia, tib. 1, 5, vers 4b et suiv. : Quin potius, dum fata sinunt...; 
Basia, XVI, fin. — Bembo, Carmina (1548-52), fin de P élégie Iolas ad Faunum. — 
Muret, Juvenilia (déc. 1552), fin de P élégie Prima mede quisquis, et de lépigramme 


Ludamus, mea Margari. 


: és uevientle elton chagtacionke ae 
. eotere s’en vont de la face resplendissante, que 
‘i ieiGient ‘Waffrouses rides (suivent 12 vers inspirés d’Ovide et de Bee 
“VAnthol. gr. sur les disgraces de la vieillesse féminine). Que ne cueil- 
‘ Jons-nous- pas | ce printemps frais et parfumé de la jeunesse et sa fleur 
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Chez les poétes frangais, méme. chanson, soit qu’ils se souviennent. 
encore du Roman de la Rose et par lui remontent a Ovide 2, comm 
Vavait fait avant eux Villon dans les Regrets dela belle heaulmiere ou la 
Ballade a s’amye *; soit qu’ils connaissent déja Pontano, Politien, 
Marulle ou Serafino, et par eux recueillent les eaux de la grande source 
antique ; soit enfin qu’ils imitent directement les élégiaques latins et 
l’Anthologie grecque. Tous s’essayent, d’ailleurs avec beaucoup moins’ 
de succés que les poétes italiens et les néo-latins, 4 interpréter sous une 
forme artistique cette idée universelle et populaire, faite Ala fois de —~ 
mélancolie et de sensualité. C’est Jean Lemaire, qui fait développer par 
le prétre de Nature, Genius, dans un sermon, ott souffle d’un bout a 
autre lesprit de la Renaissance, cet hémistiche d’Ovide, texte sacré 
pour les humanistes ; Hlatis breve ver 4. Cest Cl. Marot, qui résume, 
aprés son pére®, une partie de ce sermon dans le rondeau A la Jeune 
dame melancolique el solitaire. et, traduisant Krasme, un autre vigoureux — 
ouvrier de la Renaissance francaise, cherche A détourner une jeune— 
fille du couvent et lui conseille de suivre la loi de Nature dans le ma- 
riage *. C’est Saint-Gelais, qui paraphrase en un douz in, de style méri- 
toire bien que rocailleux, l’épigramme de Marulle & Néére, ou celle de 
Rufin 4 Rhodoclée 7. C’est Despériers, qui délaye l’idylle d’Ausoneen y 


1. Mentre che Vaureo crin v’ ondeggia intorno, Sonnet cité par Fern. de Herrera, le 
poéte érudit de Séville, dans son commentaire du sonnet XXIII de Garcilasso dela 
Vega (Anotaciones a las obras de Garcilasso, 1580). Les trois premiers livres des Amori 


de B. Tasso ont paru de 1531 a 1537. Garcilasso est mort en 1536 ; son sonnet, En 


ianto que de rosa..., développe le Carpe florem de la méme facon que celui de B.Tasso. 

2. V. l’éd. Fr. Michel, tome II, p. 91, vers 14416 et suiv., passage ou la Vieille 
conseille a la femme de « cueillir le fruit d’amor en la flor de son aage », @’aprés 
Ovide, Ars amat., III, 59 et suiv. : 

3. V.léd. Jannet, pp. 39 4 42 et 57. 

4. Temple de Venus, éd. de 1549, p. 385 ; éd. Stecher, ITI, p. 114. Cf. Ovide, 
Métam., X, vers 85. — Ronsard s’est plus d’une fois souvenu de ce poéme de Le- | 
maire, notamment pour le sonnet Quand vous serez bien vieille, et Yon a pensé, non 
sans raison, qu’il avait pu y prendre la premiére idée des vers ou il invite ses. mai- 
tresses a jouir vite des roses de la jeunesse (Thibaut, thése fr. de 1888, p. 244). 
Stecher signale, en outre, au tome IV de son éd., p. 334, des vers latins et francais 
manuscrits de Lemaire, datés de 1498, qui sont «une paraphrase assez gracieuse » 
du vers d’Ovide : Utendum est aetate, cito pede labitur aetas. 

5. Jean Marot a écrit sur le méme théme, mais sous une forme brutale, et sans la 
comparaison de la rose, deux rondeaux qu’on lit 4 la p. 236 de l’éd. Coustelier. 

6. Edition Jannet, II, 157 ; IV, 22-23. On lit dans cette traduction du «colloque » 
d’Erasme : « Voyez vous bien 1a ceste rose | Qui s’est toute retraicte et close | 
Vers le soir ? — Je la vois. Et puis ? | Voulez-vous dire que je suis | Ainsi de- 
cheue ? — Toute telle ». Voyez encore III, p. 85 ; II, p. 18 et p. 86. Ce dernier pas- 
sage, contenu dans le Chant nuptial de Renée de France, vient directement de la 


fin du Carmen nuptiale de Catulle, que Ronsard a également transportée dans sa 
Bergerie (1V, 36), 


7. Edition Blanchemain, I, 110. Ce douzain fait partie du reeneil de. 1547, 
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Que ceste vie, & la mort exposée, — Py 
Se passe ainsi que rose ou rosée *. aera: any 
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 Enfin c’est Antoine de Baif, qui paraphrase lourdement en 1552 Vode 
nhy ine u . ; 3 Las 
__ latine de Pontano citée plus haut, et termine par ces vers: 


te x = 


rete: Jouon, folatron, mignone... : : 
Batten the ~ _Cueillon la rose épanie 
is De nostre fleury printemps ?. 


) 
‘ i] 


Ronsard parait alors dans le champ de roses, 0U languissent a ses_ 
yeux tant de fleurs fanées, ou gisent a ses pieds tant de fleurs mortes, 
mais ou survit impérissable le vieux symbole, si vieux que son origine 
se perd dans la nuit des temps. I fait la gageure de le rajeunir, il pré- 
tend rendre & Tithon la beauté quicharma |’ Aurore, et il y réussit. 

Deux mots suffisent a expliquer le miracle : disposition et discrétion ; 
~ ce sont les deux baguettes magiques de l’artiste. Dans lode Mignonne 
allon voir, pas une image, presque pas un mot dont on ne puisse rendre 
_compte par les lectures de Ronsard ; mais rien de trop, rien de moins, 
une tournure originale, un organisme nouveau, un tout complet, sim- 
plex et unum. Dix-huit octosyllabes seulement, en trois strophes, dont : 
chacune renferme un développement particulier, un acte du petit drame 
(car le récit a cédé la place & l’action), un acte séparé du voisin par un 
temps, par une pause, intimement hé pourtant a lui par une fleur, 
celle que le couple va voir, et par une autre fleur, celle qui voit et réflé- 
chit. Un entrelacement continu de ces deux roses, je veux dire un mé- i 
lange des expressions qui conviennent 4d Pune et de celles qui con- 
viennent & l’autre, une fusion hardie quirend plus sensible la vérité du 
symbole. Des répétitions voulues, pour justifier la comparaison dans la 
premiére strophe, augmenter le regret dans la seconde, doubler Vur- 
gence dans la troisiéme ; la présence dans les trois du mot « mignonne », 
caressant, insinuant, engageant. L’ensemble prestement enlevé dans le 
minimum d’espace possible, avec un début vif et entrainant, une pro- 


testation véhémente a la « maratre immortelle », un monosyllabe qui 


1. Edition Lacour, I, 68-72. 


2, Edition Marty-Laveaux, I, 79, et ci-dessus, p. D86 et la note 1 de la p. 587. 


a rapidité a 

et implacable legon des choses, en trois mouvements pleins de grace € ; 
d@harmonie. | eee b ane 

Ronsard a dépassé tous ses prédécesseurs anciens eb modernes, sim- a 
plement par le choix et l’arrangement des idées et des mots ; ila évité 
la prolixité des uns, la brutalité des autres, et surtout il a dramatisé 
leur description, leur comparaison, leur moralité. Son ode, délicate + 
sans préciosité, sentencieuse sans emphase, est l’expression poétique et ; 
précise des sentiments qui étreignent plus ou moins tous les coeurs — 
heureux par la jeunesse et l’amour, en face de la vie qui fuit. Et cela 
vaut certes mieux que le soupir banal d’Horace : Eheu ! fugaces labun- 
lur anni ; cela vaut bien autant que le chant si poignant qui frappe les 
échos du lac de Lamartine : «O temps, suspens ton vol...» ; 

Dix fois Ronsard refit l’odelette A Cassandre. Mais il eut beau s’ingé- = 
nier a en varier le ton et la tournure, il ne se surpassa pas. On com- 
prend d’ailleurs qu’il ait affectionné la comparaison de la rose, symbole 
de la briéveté des joies humaines. Il en respirait pour ainsi dire le par-- 
fum dans tous ses auteurs, d’ow qu’ils fussent, de PAntiquité gréco- 
latine, de la Renaissance néo-latine et italienne, du Moyen Age francais, — 
de l’école Marotique. On comprend aussi qwil ait transplanté dans son 
parterre allégorique la fleur de lis, non moins éclatante, non moins 
éphémére : Horace et ses imitateurs avaient dit breve lilium comme 
brevis rosa ; la rose et le lis confondent leurs couleurs sur la face des 


_ tres jeunes, et n’y demeurent pas?. Il revint donc sans cesse aux lis et 


a la rose, soit pour gémir sur une mort prématurée 2, soit pour inviter 
les femmes 4 l’amour ?. Et c'est’ encore avec des roses autour du front et 
sur sa coupe, tel un contemporain de Properce ou d’Anacréon, qu’il 


_ 1.Surle caractére populaire et Ja fortune de ce théme élegiaco-lyrique, voir Henry 
Guy, Reflexions sur un lieu commun, Bordeaux, Gounouilhou, 1902. — 

2. Ode A Chr. de Choiseul, 1554 (Bl,, II, 353). Ode A M. d@ Orleans, 1555 (II, 191). 
Epitaphe de Rose, 1555 (VII, 275), Epitaphe de Cl. de l Aubespine, 1571 (VII, 227). 
Sonnet Comme on voit sur la branche, 1578 (1, 239). Epitaphe d’ Anne L’Esrat, 1578 
(VII, 236). — C’est Du Bellay qui me semble avoir recouru le premier en France a la 
comparaison de la rose pour consoler un ami de la mort d’un étre aimé dans l’ode 
de 1550 A Salmon Macrin : « Tout ce qui prend naissance... » 

3. Sonnet Je vous envoie un bouquet, 1555 (I, 397), Idylle du Vayage de Tours, 
1560 (I, 181), Elégies, Genevre je le prie, 1563 ; Jay ce matin, 1567 ; Pour vous aimer 
maistresse, 1569 (1V, 238, 285-86, 323). Sonnet Quand vous serez bien vieille (I, 340), 

_ Liodelette de 1569 : Cependant que ce beau mois dure (II, 365) n’introduit ni le 
lis, ni la rose, mais seulement la verdure printaniére. C’est une reverdie de trouvére 
élégiaque répétant a la facgon d’Horace et de Properce Dum licet amemus, et dans 
des limites beaucoup plus restreintes que celles des chansons du x111¢ siécle, dont les 
auteurs n’avaient guére médité les maximes horatiennes; Est brevitate opus ;esto brevis. 


DE RONSARD POETE LYRIQUE (Ode légére) og 


redit son habituel refrain 4 ses amis : La vie est courte, il la faut 
bonne; qui sait si nous vivrons demain ? 


Verson ces roses en ce vin, 

En ce.bon vin verson ces roses !, 

Kt boivon l'un a l’autre, afin 

Qu’au coeur nos tristesses encloses 

Prennent en boivant quelque fin. 
La belle Rose du printemps, 

Aubert, admoneste les hommes 

Passer Joyeusement le temps, 

Et pendant que jeunes nous sommes - 

Esbattre la fleur de nos ans. 

' Car, ainsi qu’elle defleurit 

A bas en une matinée, 

Ainsi nostre age se fletrit, 

Las ! et en moins d’une journée 

Le prmtemps d’un homme perit. 
Ne veis tu pas hier Brinon 

Parlant et faisant bonne chere, 

Lequel aujourd’hui n’est sinon 

(Ju’un peu de poudre en une biere, 

Qui de lui n’a rien que le nom ? 


Ainsi nous sommes ramenés, par un long mais inévitable détour, au 
festin anacréontique : « Verse done et reverse encor.., » Car dans l’éloge 
de La Rose, d’ow j’extrais ces derniers vers, Ronsard a « contaminé » 
habilement deux piéces de ’Anacréon de Henri Estienne, la 5°: Té é600v 
76 tOv goditwyv, et la 53® : Ucegavogdoou wer’ Yoos en y insérant d’ailleurs 
quelques réminiscences d’ Horace et d’Ausone, avec des notes originales, 
inspirées par un chagrin récent (la mort inopinée d’un ami) et par des 
habitudes personnelles de parler et d’agir *. 


I] 


On sait aujourd’ hui que le recueil de H. Estienne n'est pas l'@uvre dui 
véritable Anacréon, de l’Ionien de Téos qui fut hte joyeux et le poéte 


1. On lit en 1555 (texte princeps) et en 1560: « Verson ces roses prés ce vin, | 
Prés de ce vin verson ces roses », variante tres intéressante parce qu’elle prouve que 
Ronsard se servait, en imitant les Anacreontea, moins du texte grec que de la tra- 
duction latine de H, Estienne et de son coHaborateur Helias Andreas. En effet le 
grec Td 6400y.., MiEwyscv Avovsay était traduit par H. Estienne : Rosdm... Eee 
ad Lyaeum. Sur le conseil d’un ami, peut-étre de R. Belleau qui avait trac uit Bes 
exactement : « La Rose... Entremesion dans le vin », — Ronsard modifia heureus 
sement sa premiére rédaction. 

2. La Continuation des Amours conte 
emprunté a lode 53 de V Anacréon de H. 
bien fleurante Rose (Bl., I, 152). 


nait un autre «blason » de la Rose, également 
Estienne, le sonnet Douce, belle, gentille et 


; ~ posent sont apocryphes, a trés peu d’exception ue 
 pastiches, d’origine alexandrine pour la plupart ; que ce qui 


_ humanistes et des poétes du xvie siécle 4, eer * 


SOURCES EY ORI 
et @’Hipparque ; 


ree: ‘ hie 
que les 55 


Se Cree 
1; que ce 
j que ce 


l’Anacréon authentique nous a été plutot conservé parmi le 4 
_grammes votives et funéraires de l Anthologie 2, et parmi les chansons | 
ou fragments de chansons cités comme étant d’Anacréon par quelques — 
auteurs de lantiquité *, Nous n’avons plus A ce sujet les illusions des 4 


Croyant puiser directement a la source ionienne, Ronsard ety ses | 
amis ont, en réalité, imité 1a le plus souvent des imitations, et peut- — 
étre des imitations d’imitations ; en quoi d’ailleurs ils ne changeaient J 
pas leurs habitudes, car c’est ce qu’ils avaient fait trés consciemment = 
dés le principe en imitant les poétes latins, italiens et néo-latins, entre — 
autres Horace, l’Anacréon latin. — H. Estienne leur présentait un Ana- _ 
créon raffiné par les poétes alexandrins, tantot plus spirituel, tantét plus | 
banal que celui de Téos, quelque peu précieux et maniéré, surtout dans 
les chansons d’amour, les badinages érotiques, les Zpwrornatyvi2, comme 
on disait a Alexandrie, et 4 Rome du temps de Catulle *. On I’a écrit ex- 
cellemment, l’Erés d’Anacréon, puissant et redoutable encore malgrésa _ 
délicatesse, « est fort au-dessus de ces petits Erés alexandrins, qui ne 
sont plus que des divinités de boudoir » °, L’Erés alexandrin est ailé, 
armé d’arc et de fléches, parfois d’un tison enflammé ;ila des fréresen 
grand nombre, roses, joufflus et potelés comme lui, qui lancent avec _ 
lui une gréle de traits sur la méme personne. C’est un enfant espiégle, — 
étourdi, capricieux, un lutin effronté, un incorrigible touche-a-tout. 
Bref il est tel dans la poésie qu'on le voit dans la sculpture, la pein- 
ture et les bas-reliefs gréco-romains, par exemple dans les fresques de 
Pompéi ; et c’est cet Kros-la, léger et mondain, qui, aprés avoir été 
adopté par la Renaissance italienne et néo-latine, a envahi nos arts 


1. On peut excepter les nos 15 et 17, qui faisaient partie de l’ Anthologie de Planude 
(voir Pédition de 1531, tome IT, p. 293 ; et ci-dessus, p. 122), et dont la seconde est 
citée par Aulu-Gelle, Nuits Ailtiques, livre XTX, ch. 9). En outre, @aprés J. Barnes, 
len? 11, Azyovat at vyovatzse, a été imité par Palladas (Anthol., Epigr. com., n° 54), 
et le n° 40, "Epws mor’ év dodo, a été imité par Théocrite (Idylle XIX); mais il 
peut se faire qu’ils soient au contraire Pceuvre de poétes qui ont imité Palladas et 
Théocrite. 

2. Ily ena vingt environ (seize seulement d’aprés Fr, Jacobs, qui écrit : Summam 
antiquae aetatis simplicitatem redolent). Cf. A. Croiset, Litt. gr; 1,162. 

3. Athénée, Héraclide, Héphestion, Aulu-Gelle, Stobée, Clément d’ Alexandrie 
et quelques autres. Voir dans DP Anacréon de Maurice Albert la liste des «fragments 
authentiques » ala suite de la préface. 

4. Amb. Firmin Didot les avait encore en 1864. Cf. sa trés intéressante Notice 
sur Anacréon, en téte de son édition. 

5. Cf. Couat, Etude sur Catulle 


! , thése fr., p. 146 ; La Poésie alexandrine, p. 73. 
6. A. Croiset, Liit, gr-, Il; 250, 


i ag 
nos ji ours, surtout au 


n’en reste pas moins vrai nee un alexandrin comme Crinagoras, qui 

t a Rome du temps d’ Auguste, possédait encore les cing livres de E 
ansons a Anacréon et les considérait comme « ’ceuvre inimitable 
Graces »1; que, par conséquent, la tradition anacréontique s’était 
conservée assez pure malgré son évolution, non seulement chez les ae 
gontemporainis de Théocrite, mais chez ces poétes épicuriens, émigrés 

d’Asie ou d’Egypte en Italie, deux, trois et quatre siécles plus tard, qui 

« faisaient de |’Anacréon » a la priére de leurs Mécénes 2. II reste vrai 
également que les piéces du recueil de H. Estienne sont toutes plus ou 

moins imprégnées encore du parfum de I’ Ionie et brillantes de la grace 
anacréontique. Que beaucoup dans le nombre soient plus jolies que ; 
belles, comme des figurines de porcelaine ou des joujoux d'ivoire poli, 

que certaines autres soient plates et trés indignes de leur modéle, on 

ne peut le nier. Mais il n’en est pas ainsi de tout le recueil, et l’on y 

trouve de temps en temps des traces de verve fougueuse, une fraicheur 
d’inspiration, une négligence aimable et une aisance naturelle qui rap- ee 
pellent la période classique ; sans compter que les plus apprétées de a 
ces odelettes conservent cependant cette élégance relativement simple, 
cette mesure délicate et cette fluidité prosaique ao on $s ’accorde a re- 
connaitre au véritable Anacréon °. 

- Sainte-Beuve, a plusieurs reprises, a ingénieusement analysé les. 
petites piéces de l’Anthologie et celles du recueil anacréontique de 
H. Estienne, qui est, dit-il, « comme la partie la plus développée et le 
bouquet le mieux assemblé de |’ Anthologie ». Mais n’a-t-il point exa- 
eéré le ton « large et grandiose », « le désordre sublime et hardi » du 
vrai Anacréon, par contre la gentillesse raffinée et le mani¢risme de 
celui de H. Estienne *? Notons enfin que H. Estienne a placé en appen- 
dice de son recueil une dizaine de fragments authentiques d’Anacréon, 


1. Anthol. gr., Epigr. descriptives, n° 239. 

2. Cf. Sainte-Beuve, Anacréon au XVI° s. 

3. Cf. A. Croiset, Litt. gr., II, ch. v, § 2, et surtout ce jugement de la fin : « Les 
1uteurs de ces piéces ont imité de leur mieux leur modéle favori. Quelles que soient 
es différences involontaires et inconscientes qui, en pareil cas, trahissent toujours 

ils se sont certainement inspirés de lui». 
1 on Penidis, I, 189 (1827) ; ae de la poésie au XV 1° s. (1828) ; Anacréon 
qu XV I° siécle (1842) ; Notes de son édition des Guures choisies de Ronsard. Cf. son 1 
article sur Méléagre (Portraits contemp., III, fin). Ul ressort de ce que nous pou- 
yons lire de Méléagre que ses ceuvres sont beaucoup plus maniérées que la plupart 
les odelettes du recueil anacr. de H. Estienne. N’y aurait-il pas la une preuve que 
selles-ci sont sensiblement antérieures a celles-la ? En tout cas, nous avons de . 
eine a croire avec E. Egger et Colincamp, que « sauf deux ou trois piéces le recuei 
l’Estienne ne contient que des poésies de date byzantine » (Hellénisme en France, 


I, 359). 


9 
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PILRRE DE RONSARD, 


Pe itkee assez tongs, qui ont ate imités par Poa a : Ss. 
déraisonnable qu’on SH le croire, et qu’eux aussi, aprés. tant 
d'autres, ont réellement fait des pastiches d’Anacréon. Mais, en passani 
de Gréce en France, dans la France du xvi® siécle, par la plume d’ 
poéte comme Ronsard, doué d’une assez forte personnalité et plus 
encore frangais que grec, l’Anacréon antique a-t-il conservé sa physio 
nomie ionienne ou sa physionomie alexandrine? S’il est resté délibéré~ 
ment alexandrin dans certaines odes qui ont une grande valeur en tant 
que pastiches, n ’est-il pas devenu gaulois et rabelaisien dans d’autres 
odes, ou le tempérament de l’auteur faisant irruption a davanta 
altéré une tradition qui l’était déja, et cela sans que nous puissions 
nous en plaindre ? - : : 


i 
: 


Les avis sont partagés sur la valeur littéraire des imitations ana- 
créontiques de Ronsard et son aptitude a « faire de l’Anacréon ». Pour les 
uns, notre poéte y est bon, souvent exquis, parfois supérieur au modeéle. 
Pour les autres, il n’avait ni assez de légéreté de touche ni assez desprit 
pour transporter en vers frangais ces choses légéres et spirituelles : 
Marot et surtout La Fontaine étaient mieux faits que lui pour y réussir. 
Les bonnes raisons ne manquent pas de part et d’autre : c’est affaire 


‘de tempérament et de goat. Mais il nous semble qu’un peu d’éclec- 


tisme ne messied pas ici, un peu de critique historique non plus ; que 
esprit gaulois et l’esprit précieux ne sont pas inconciliables ; que 
Yun et l’autre trouvent leur compte en ces odelettes de Ronsard ; que 
l'on peut rester trés sensible aux charmes subtils de l’alexandrinisme, 
sans faire a Ronsard un grief de la maniére bourgeoise dont il l’a par- 
fois traité ; que cette maniére enfin est d’autant moins répréhensible 
qu’elle fut qontes de ses contemporains, qu’elle était dans la tradition 
frangaise, et qu’en un siécle d’humanisme a outrance comme le sei- 
ziéme, elle constitue une trés appréciable originalité, 

Voyons et analysons ce qui est, sans chercher ce qui aurait dai étre 
au nom d’un principe supérieur 4 espace et au temps. Voici quelques 
traductions assez fidéles des textes grecs que le recueil de H. Estienne 
olfrait 4 Ronsard, et les adaptations qu’il en a faites. ; 

Sur l’Amour. « Les Muses ayant enchainé Erés avec des couronnes 


1. Par exemple : Modtol uty pty 704 (extrait de Stobée) ; "Aye o7, po" july 
(extrait d’Athénée) ; Haz Opn tel (extrait d’ cae +) 


D 
‘Et 
Aus Graceset ila Beauté,  § 2 = =. 

Qui voyant sa déloiauté 


. 
cr 


‘J 


$i. t6t que Venus l’entendit, 
Son beau ceston elle vendit 2 
A Vulean, pour la delivrance 
ra De son enfant, et tout soudain 
Ayant l’argent dedans sa main, 
Fit aux Muses la reverence : 
_« Muses, déesses des chansons, 
- Quand il faudroit quatre ransons 
Pour mon enfant je les apporte ; 
Delivrez mon fils prisonnier, » 
Mais les Muses l’ont fait lier 
D’une autre chaine bien plus forte, 
- Courage donques, Amoureux, 
Vous ne serez plus langoureux : 
Amour n’oseroit par ses ruses 
= Plus faillir & vous presenter 
Des vers, quand yous voudrez chanter, 
Puis qu’il est prisonnier des Muses *. 


’ : ‘ 


~~ 


———— a 


Il est impossible ici de ne pas proclamer avec Sainte-Beuve la supé- 
jorité de Ronsard : entre ce germe et ce développement il y a presque la 
néme distance qu’entre un sec récit d’Esope et la fable animée, colo- 
ée, que la Fontaine en a su tirer. Le geste des Graces et de la Beauté 
fui emprisonnent Amour, celui de Vénus qui vend sa mirifique cein- 
ure pour racheter son enfant, puis sa démarche immeédiate et sa priére 
ux Muses, l’attitude des chastes et incorruptibles Sceurs, qui sans 
not dire redoublent de rigueur, tout cela est une heureuse invention 


1, Je traduis ainsi le dernier vers, AovAzserv dzdtdzxtat. C’est ainsi que l’ont com: 
ris Helias Andreasen traduisant:Jam serviresuetus, et Barnes: Servire nempedidicil. 
2. Pour le ceston de Vénus, voir Homére, I/., XIV, 214 et suiv, C’est la deserip- 
on de ce xea70¢ 1.26 Gue Lemaire de Belges a reprise dans ses Ilustr. de ined 
ch, xxx: «Sa precieuse ceintu.e dont elle estoit ceinte s enEsbe Ceston par tae 
obles poétes.,. », en Vagrémentant d’un commentaire et d’une étymologie de la 
lus haute fantaisie. ite? 
3. Texte princeps. On lit cette fin en 1084: « Amour est au boul de SPS ruses 4 \ 
lus n’oseroit ce faux gargon | Vous refuser quelque chanson | Puisqu’il es 
risonnier des Muses ». 


pourlegarderledonnerent = 8 = = |. 


__ Sus Parnase l’emprisonnerent. teat) eS f 


es Ronsard. En outre, le symbole de 8 est plu 
_trés différent : 4 cette idée banale que |’Amour aime les dou 


chee 


~~ x 
: = P 


on odelette 


ay 


de la Beauté au point de ne plus vouloir les quitter, notre p 


stitué une idée aussi gracieuse et plus fine, 4 savoir que la passi 
-étant asservie par la raison, servira la verve du poéte au lieu de a 
dominer et laissera un libre essor & son imagination créatrice. Sans 
dépasser la mesure du genre, et avec toute la concision élégante qui 
était désirable, Ronsard a su joindre a la délicatesse la bonhomie et la 
profondeur. — me SiN aoe . 

Pour Richelet cette ode « ne signifie rien autre chose, sinon que les” 
lettres et l’estude sont ennemies des voluptez » 1. Ainsi présentée, ?in- 
terprétation du symbole est obscure et inexacte. Deux paraphrases de 
Bion, que Ronsard a publiées en méme temps que |’ Amour prisonnier a 
contredisent l’interprétation de Richelet, tandis qu’elles completent et 
confirment la nétre. Dans l'une, qu’on pourrait intituler l’Amour écolier, 
Ronsard, chargé par Vénus de donner des lecons de musique A Erds, se 
laisse séduire aux chansons d’amour de son éléve indiscipliné, et les 
réles se trouvent ingénieusement renversés : | 


« Pauvre sot, ce me dit-il, a 
Tu te penses bien subtil ! 
Mais tu as la teste folle 
D’oser t’egaler & moy, 
- Qui, jeune, en sgay plus que toy, | 

Ni que ceux de ton escole. » 

Ht alors il me sourit 
Et en me flattant m’apprit 
Tous les ceuvres de sa mere... 

Et me les disant, alors 
J’oubliay tous les accors 
De ma lyre desdaignée, 
Pour retenir en leur lieu] 
L’autre chanson que ce Dieu 
M’avoit par cour enseignée °. 


1. Commentaire des Odes. L’idylle d’Ausone, Amor cruci afficus, ou l’Amour est 
attaché a un myrte et fouetté par sa mere avec un bouquet de roses, est trés longue 
et n’a qu’un rapport trés lointain avec la piéce anacréontique et l’imitation de Ron- 
sard. Richelet a done eu tort de l’en rapprocher, et ¢’est peut-étre ce qui l’a trompé 
dans Vinterprétation du symbole. 

2. Titre commode pour désigner l’ode grecque et son imitation frangaise, mais qui 
ne se trouve ni dans le recueil d’Estienne, ni dans aucune réédition de ce recueil, ni 
dans Ronsard. Méme remarque pour les titres : 1’ Amour écolier, ’ Amour inspirateur, 
P Amour piqué, Amour mouillé, l’ Amour oiseau, ete. 

3. Bion, Idylle 3 :°A WEYIAD pot Ks7or¢,. — Ronsard : La belle Venus un jour (Bl., 
II, 360). Jugement de Sainte-Beuve : « Imitation exquise, C’est ainsi qu’il fallait: 
toujours reproduire la grace antique et nous pénétrer de son parfum. La Fontaine 


eee Ma eae 
ino in "eux, et, par contre, refusent Vaccés de leurs danses, les eaux de : 
eur fontaine a ceux qui osent dédaigner l’amour et tenter d’autres =~ 
“St ee at A a aa pei hase imeem 
__ Gertes, j’en suis tesmoin, car quand je veux louer . ! 
| ~ Quelque homme ou quelque Dieu, soudain je sens nouer 
Ma langue 4 mon palais, et ma gorge se bouche : i 7 

Mais quand je veux d’amour ou ecrire, ou parler, 

Ma langue se dénoue, et lors je sens couler 
Ma chanson d’elle mesme aisément en la bouche ?. 


Bion l’avait dit presque dans ces termes, mais Ronsard pouvait le 
dire aussi trés sincérement, et jamais il ne s’est ‘mieux jugé : autant on 
sent leffort et Pessoufflement dans la plupart de ses odes pindariques 
ou religieuses, autant ses vers semblent couler de source dans |’ode 
légére. Mais il oublie de dire que, cette inspiration facile et fluide, il la 
doit autant a ses aimables modéles grecs qu’a l'amour lui-méme ; témoin 
encore cette « chanson » en vers de neuf syllabes, que E. Faguet a 
justement qualifiée de « petite merveille », cette priére a l’étoile du 
soir, Chere Vesper lumiere dorée, quil écrivit avant d’aller « voir s’amie * 
outre la riviere », et qui n’est qu’une habile adaptation de la derniére $ 
idylle de Bion ?. Mais revenons au recueil anacréontique de H. Estienne. . 


ne faisait pas mieux » (Tableau de la poés.au XVJ°s.). « Rien de plus simple, de plus 
pur et de mieux senti que cette jolie piéce » (Notes des (uvres choisies de R.}. 1 
est certain que l’ode de Ronsard ne contient pas un mot qui détonne, ni de longueurs 
proprement dites, qu’elle a autant de fraicheur et de naiveté que l’original, et plus 4 
de vivacité, ne fait-ce que par ce sizain mis dans la bouche de l’Amour, a’ quoi . 
rien ne correspond dans le grec. Hl y a, dira-t-on, 48 vers francais contre 13 vers 
grecs. Mais n’oublions pas que ces vers grecs sont des hexamétres suivis, dont un 
seul vaut deux heptasyllabes, et que d’autre part les heptasyll. de Ronsard riment 
et se déroulent en strophes : étant donnée cette double cause de développement, 
j’admire que Ronsard ne soit pas tombé ici dans le délayage ; tout au plus peut-on 
dire que l’avant-derniére strophe aurait été facilement et avantageusement suppri- 


mée. 
1. BionyIdylle 4: Tx! Motcat coy "Eowt%. — Ronsard : Escoute Du Bellay (BL1., U, 
étres grecs. Les vers 1 a 3 para- 


170). Dix-huit vers alexandrins contre onze hexame ) 
phrasent les vers | et 2 de Bion ; les vers 4 4.6 paraphrasent les vers 5 et 6 de Bion ; 
les vers 7 a 12 délayent les vers 3 et 4 de Bion (Ronsard a changé Vordre des idées) ; 
les vers 13 4 18 paraphrasent les vers 7 4 11 de Bion. Sans aller jusqu’a dire avec 
Sainte-Beuve, que « cette piéce se distingue par une grande douceur et une molle 
fluidité », on peut le penser de quelques vers, de celui-ci par exemple : 
Et sa bouche mielleuse emplissent de leur grace, 

qu’on dirait sorti dé la. plume @’A. Chenier. Ce poste a d’ailleurs paraphrasé la 
piéce entiére de Bion (édition Beeq de Fouq., p- 165), mais d’apres un texte dont les 
deux premiers vers avaient été corrigés mal a propos par Valekenaér (cf. éd. de Bion, 
yar Fr. Jacobs, 1795, p. 11). . , 
: 2. Bion, Idylle 1h A 16 "Rameoe T2¢ soatag, — Ronsard (BI., I1, 274) ; Faguet, 


. ——A une jeune fille. « La fille de Tantale jadis devint s tue ie 
; sur les hauteurs de la Phrygie ; et jadis la fille de- Pandion s’en a, 
changée en hirondelle. Pout moi, puissé-je étre miroir pour que toujours 
tu me regardes ; puissé-je devenir tunique, pour que toujours tu 
: portes. Je veux devenir eau pour laver ton corps, et myrrhe pour te 
parfumer, 6 femme. Puissé-je étre la bandelette de tes seins, une perl : 
sur ta nuque, une de tes sandales, pour qu’au moins tu me foules de 


tes pieds » 1. . ae 4 

Ce joli théme amoureux, qui a été si souvent traité dans Pantiquité ; 
et les temps modernes 2, a passé dans les odes de Ronsard sous la forme 
que voici : ae 


"a 


A sa maitresse. 


Plusieurs de leurs corps denués 

Se sont veus en diverse terre | : : ee 

Miraculeusement mués, aa : oa. 
_L’un en serpent, et l’autre en pierre, 

L’un en fleur, l’autre en arbrisseau 

L’un en loup, l’autre en colombelle, 

L’un se vit changer en ruisseau, 

Et Vautre devint arondelle. 
ee) Mais je voudrois estre miroir, 

: Afin que tousjours tu me visses : 
Chemise je voudrois me voir, | 
Afin que tousjours tu me prisses. ‘ 

Voulontiers eau je deviendrois 
Afin que ton corps je lavasse, 
Estre du parfum je voudrois 
Afin que je te parfumasse. 

Je voudrois estre le riban 


; 


Seiz. siecle, p. 278. Voici la traduction exacte du texte grec que Ronsard avait sous 
les yeux ; le lecteur fera lui-méme la comparaison : « Vesper, lumiére dorée de la 
charmante Aphrodite, chére Vesper, parure sacrée de la nuit bleu sombre, toi qui 
Vemportes autant sur les autres astres que la lune sur toi, salut, 6 chére. Je me rends 
prés d’un berger pour faire la féte (ayewv xa mov) ; préte-moi ta lueur a défaut de la 
Lune, qui, reparaissant aujourd’hui, s’est couchée plus tot. Je ne vais point pour 
. Yvoler ni pour troubler le voyageur de nuit. Mais jaime, et il est beau de sympathi-. 
ser avec l’amoureux ». 
Voir adaptation d’A, Chénier ( 
a que celle de Ronsard. 
' I. Anacréon de H. Estienne, n° 20 :'H Tavtéov tor? EOTy,... 
J 2. Voir Théocrite, Idylle 111, paroles du Chevrier 4 Amaryllis; Anthol, gr., Epigr. 
: érot., nes 83, 84 et 295 ; Ovide, Amor. II, 15; Longus, Daphnis et Chloé, 1, xtv ; 
Fragments d’Anacréon, dans l’éd. Barnes, n° 156, et dans les Analecia de Brunck, 
I, p. 158 ; A. Chénier, Eleg., liv. Il, Lycoris (éd. Beeq de Fougq., p. 224) ; Mistral,. 
Mireille, acte 11, duo de Vineent. et de Mireille, Shakspeare et Goethe ne Pont point 
dédaigné (Sonne! V : 1’Amoureux sous mille formes), On lira encore avee plaisir le 
développement trés heureux de cette ode anacréontique dans Ronsard, Voyage de 
liv. IV, De ses desirs), et sa traduction 


Tours (B1., I, 189), dans O. de Magny, Odes, { 
Leconte de Lisle, Poémes antiques, le Souhait. 


éd, Beeg de Fouq., p. 70), qui n’est pas meilleure 


harmonieuse dans 


‘ Fie 


is 


it premiers développent, sans délayage, les quatre premiers vers grecs, 
ais ant de cété, avec raison, les noms de Tantale et de Pandion, les 
fables de Niobéet de Procné, ou plutét ne faisant qu’une allusion discréte 
A ces fables et A d’autres métamorphoses racontées tout au long par 
Ovide?. Les strophes 3, 4 et 5 traduisent a peu prés littéralement la suite : 
la chemise y a remplacé la tunique, le parfum la myrrhe, le carquan la 
perle, la gorge ivoirine la nuque. La derniére strophe transforme entiére- 
pent les deux derniers vers grecs. Ronsard n’a-t-il pas compris que cette 
fin de l’ode anacréontique était un cri de vraie passion, trés naturel chez 
un Grec antique de Samos, d’Athénes ou d’Alexandrie ? A-t-il vu dans 
cette sandale un cdté ridicule, ou seulement prosaique, comme Vol- 
taire qui s’étonne de trouver la un « sentiment de cordonnier » ? Nous 
ne lui ferons pas l’injure de le croire 2. I] a bien plutét obéi au souci 
trés louable d’atténuer la couleur grecque ou orientale de cette poésie, 
et de l’adapter aux gotits et aux meeurs de son temps, sans compter 
qu'il a pu lui paraitre, comme a d'autres, plus désirable de baiser les 
lévres que les pieds de son amie. C’est un droit qu’on ne saurait lui 
contester. 

 __ Sur PAmour. « Naguére, au milieu de la nuit, a lheure oti la 
Grande-Ourse tourne déja sous la main du Bouvier, ot: tous les mortels 
reposent domptés par la fatigue, Erés survint et frappa la barre de ma 
porte : « Qui, dis-je, frappe 4 ma porte ? Tu vas dissiper mes songes ». 
— « Ouvre, dit Erés, je suis un petit enfant, ne crains rien. Je suis 
trempé et j’erre dans la nuit sans lune ». — J’eus pitié, entendant 
ces mots : aussitot j’allumai une lampe et jouvris. Je vois en effet un 
petit enfant, qui portait un arc, des ailes et un carquois. Je le fis asseoir 
devant le foyer; dans mes mains je réchauffai les siennes, puis j’ex- 


mer les noms mythologiques dans 
le beau Lyaeos (BI. IT, 391 et 486), 
ordinaires en 1555 est trés remar- 


1. Ronsard a également eu le courage de suppri 
Vode sur la babillarde hirondelle, et dans |’ode sur 
Cet effort pour se mettre au niveau des lecteurs 
quable. 


2. L’épigr. de Voltaire est citée par A. Firmin Didot dans sa Notice sur Anacréon, 


p. 52. R. Belleau, traducteur, n’a pas hésité a donner pouréquivalent ala sandale 

greeque le « patin », mais il a laissé le vers final, Movoy moclv matey we, le plus 
4 ’ oH Ay 7a rare aAXKCe . 

intéressant, d’ou Baif en revanehe a tiré onze vers excellents 


Pes belles levres et ta bouche. east? l 


Fea et Basie Cine ork ay PHHaEF | 
quatre vers octosyllabiques pour seize vers heptasyllabiques. Les 


_est-elle endommagée. » II le tend alors et me blesse au milieu du foie, 


22 oe ie ee Share 
re yee a a. 
high aa ua 


oe ee Sa eee ’ 
ess A, ° at on Bt ee a he 

primai l’eau de ses cheveux humides. Mais lui, dés qu’il ne sentit lu 

le froid : « Allons, dit-il, essayons cet arc, peut-étre sa corde mouille 


pete SOURCES ET ORIGINALI 


comme un taon. Puis, sautant et riant aux éclats : « Félicite moi, mon 
héte, dit-il ; mon ar¢ se porte bien, mais ton’ cceur sera malade » 1, _ 
Telle est l’ode anacréontique, connue sous le nom de l’Amour mouillé. 
Limitation de Ronsard, intitulée simplement Ode ou Songe, est trop 2 
longue pour étre citée?. Nous faisons bon marché du prologue, qui 
rappelle mal 4 propos l’aventure conjugale de Ménélas, et de l’épilogue, 
qui contient, avec le nom et I’éloge de l’ami Revergat, cette moralité | 
déja exprimée qu’il ne faut pas accueillir A l’étourdie un inconnu. . 
L’ode ett gagné a étre allégée de ces quinze vers, nous le reconnaissons : 
malgré « le grand charme de pensée et de tournure » que leur a trouvé ‘ 
Sainte-Beuve. On peut regretter aussi que Ronsard n’ait pas laissé — 
au poéte grec la fagon astrologique de préciser l’heure de la nuit, et par 
contre qu’il n’ait pas conservé la gambade et la raillerie de Veffronté | 
gamin,qui donnent 4 la fin de l’ode tant de vivacité piquante. Mais, ces 
réserves faites, on nous accordera, en y regardant de prés, que le récit 
de Ronsard a des mérites qui balancent bien ceux du récit alexandrin ; 
que notre poéte, supprimant, remplacant, déplagant les traits de son 
modeéle, et ajoutant des détails dont aucun n’est superflu, a conté avec 
autant de naturel et plus de vraisemblance? ; qu'il a peint ses person- 
nages avec des couleurs nouvelles, qui rendent l’>homme plus naive- 
ment bon et l’enfant plus perfidement ingrat ; enfin que le sizain du 
dénouement est d’un Frangais du xvre siécle quia lu le Roman de la Rose 
et qui s’en souvient 4. Peut-on y trouver a dire ? Et si lon dit que cette 
chemise mouillée qui trempe |’ enfant jusqu’ aux os, ce feu qui restait du 
soir, ou il va se sécher un peu, ces chandelles allumées, cet arc lurquois, 
ces appréts pour banqueter, cette fléche amére tirée droit en Poil et qui 
dévale au ceur ne sont pas dans le grec, ou méme ne sont pas grecs, 
nous répondrons que cela ne prouve rien contre Ronsard, puisque c’est 


précisément ce qu’il voulait, et que cela contribue A rendre sa narration 
« délicieuse » 5, 


1. Anacréon de H. Estienne, n° 3 : Mecovvxtiotc,., 

2. Voir éd. Bl., II, 164 7 M.-L et, P.-Lis, Il, 214 : les anthologies dé Sainte-Beuve, de 
Becq de Fouquiéres, de Pierre Villey, etc. 

3. Je loue Ronsard de n’avoir pas nommé une seule fois Amour, preuve d’esprit 
que n’a pas donnée le pseudo-Anacréon. II a également rendu plus vraisemblables 
Pentrée et l’installation de 1’ « étranger », du petit chemineau « inconnu », en diffé- 
rant le plus longtemps possible le détail des « chandelles » allumées. 

4. Cf. H. Guy, Rev. d’Hist. litt. de 1902. p. 238. 

5. Le mot est de Sainte-Beuve (Notes des Guvres choisies de R.). Ilajoute : « Elle 
le paraitrait davantage encore si la piéce de La Fontaine n’était dans toutes les 


fuit us ne serons qu’un pet nos 
lissous. A quoi bon parfumer la pierre [tombale], et faire “re 
nes | ations ? Ah ! plutét, pendant que je vis encore, parfum 
moi, couronne ma téte de roses et va chercher une hétaire. Erés, avant 
ler la-bas danser aves les morts, je veux dissiper mes soucis » 3. “ 
Vrai type de la chanson épicurienne, érotique et bachique tout ornate she 


, qui s’est transformé ainsi sous la plume de Ronsard : bt 


A Corydon. ; 


Pour boire, dessus l’herbe tendre 
) Je veux sous un laurier m’étendre, if 
RN Sor", -Bt veux qu’Amour, d’un petit brin | , 
} Ou de lin ou de cheneviere, ; 
e -  Trousse au flanc sa robe legere 
| - Bt mi-nu me verse du vin. 
f L’incertaine vie de homme 
. Tncesgsamment se roule, comme 
Se roulent aux rives les flots : 
| Et, apres nostre heure derniere, . 
| Rien de nous ne reste en la biere 
: Que je ne scais quels petits os °. 
B Je ne veux, selon la coutume, 
Que d’encens ma tombe on parfume, 
| Ni qu’on y verse des odeurs : 
Mais tandis que je suis en vie sae 
J’ai de me parfumer envie ; os 
we Bt de me couronner de fleurs. a 
Corydon, va querir m’amie : 
Avant que la Parque blémie . 
M’envoie aux eternelles nuits, 
Je veux avec la tasse pleine, 
Et avec elle, oster la pee 
De mes miserables ennuis. 


as toujours la supériorité sur le vieux poéte. 
llé de La Fontaine, et nous ne craignons pas 
de déclarer que la réputation de cette piéce a été surfaite : a part les cing derniers 
vers (qui traduisent la fin de la piece anacréontique), elle n’offre pas, 2 beaucoup 
prés, la vraisemblance, le pittoresque et la saveur de la piéce de Ronsard. 
1. Anacréon de H. Estienne, n° "Ent pvooivasc... 
2. Texte de 1560. Var. du texte princeps (1554) : « Et apres nostre heure funeste, | - 
dre de nos os ». — Outre la répéti- 


De nous en la tombe ne reste | Qu’unpeu de cen répéti 
tion de nous, de nos 0s, Ronsard a supprimé en 1560 la cendre de Vurne, qui avait 
a ses yeux une couleur grecque trop prononcte. 1 aurait pu cependant garder sa 
premiére traduction du grec dAtyn “ovtG GoTEwWY }vOévewy, comme il la fait dans 


mémoires. La Fontaine pourtant n’a p 
Nous avons étudié de prés l’ Amour mout 


‘ 
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Se a 


ca nH = 


‘ era 
Ronsard n’a rien changé au théme ; il a suivi le rhOtUeHORD et 
dre du développement. Mais il a fait — et c’est beaucoup—une para- 7 
phrase originale, qui n’est plus exclusivement grecque, ou antique, — 
mais bien francaise, moderne, et plus généralement humaine. Plus de . 
myite, ni de lotus, ni de papyrus, ni de tunicue nouée a l’épaule ; 
plus de char roulant dans le stade, ni de cendre sous la pierre, ni de 5 
libations funéraires, ni de danses des morts, ni d’hétaire. Mais de Vherbe, — 
un laurier, un brin de lin ou de chanvre, une robe légére troussée au 
flane, les flots au rivage, des os dans une biére, de Vencens, Corydon 
(un serviteur réel), la nuit ¢lernelle, une amie, une tasse pleine, tous — 
changements motivés par le changement des croyances et des mceurs. 
Qui pourrait croire 4 premiére vue que cette piéce est d’origine hellé- 
nique ? Qui n’a pas V’illusion qu'elle est sortie tout entiére du cerveau 
de Ronsard, gentilhomme vendémois ? Sans compter le mérite d’une 
sobriété relative, malgré les exigences de la strophe, et celui d’avoir 
résumé l’ode entiére dans les trois derniers vers, qui sont certainement 
supérieurs au grec. Vraiment Ronsard est arrivé a des résultats sur- 
prenants dans l’adaptation des odes horatiennes et anacréontiques. 
— Sur une colombe : « Gracieuse colombe, d’ou, d’ou voles-tu ? D’ou 
viennent tous ces parfums qu’en traversant l’air tu exhales et fais 
pleuvoir ? Qui prend soin de toi ? (var. Quel but poursuis-tu 2). — 
Anacréon m’a envoyée vers l’éphébe, vers Bathyllos, qui maintenant 
sur toutes choses commande et régne. Cythéré m’a vendue en échange 
d’un petit hymne, et depuis je sers Anacréon. Aujourd’hui, tu le vois, 
je porte ses lettres. I] dit que bientét il me rendra libre. Mais moi, méme 
s'il me laisse aller, je resterai prés de lui A le servir. QOu’ai-je besoin 
de voler par monts et par plaines, de percher sur des rameaux: et de 
manger des graines Sauvages ? Maintenant je mange du pain que je 
picore dans les mains d’Anacréon lui-méme, et il me donne a boire 
du vin qu’il boit. Puis, aprés avoir bu, je saute parfois et J abrite de 
mes ailes mon maitre Anacréon ; enfin me reposant je dors sur sa pro- 
pre lyre. Tu sais tout ; adieu, homme ; tu m’as rendue plus bavarde 
qu’une corneille » 1, Lode De la Colombelle a presque entiérement 
absorbé les trente-sept vers de cette chanson grecque (Ronsard a seu- 
lement laissé les vers 3 4 5 qui manquent de naturel et de vraisem- _ 
blance). Mais elle en différe trés avantageusement par ce seul fait que 
la colombe de Ronsard, au lieu de bavarder avec un passant quel- 
conque en se rendant chez Bathyllos Péphébe, est une « messagére 


Vode de la Rose, en parlant de Brinon, « Lequel aujourd’hui n’est sinon 
de poudre en une biere, | Qui de luy n’a rien que le nom », 
1. Anacréon de H. Estienne, no 9, "Epagpin médstx.., 


| Qu’un peu 


? 


¥ “ares Pie wp woe CUED Fee 
1¢ en plus, nos meilleures 


encement duxviet:. , 
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A-t-il point fait nouvelle amie 


ee . Bees; _ Depuis qu’il s’en alla d’ici, 
a Ou s’il m’a toujours en souci ? 
——- CoLoMBELLE : Plus tost les monts seront vallées, - \ 


i Les rivieres les eaux salées, 
Que Ronsard te manque de foi 
Pour servir une autre que toi. 
CASsANDRE : Impossible est que je t’en croie. 


La colombe de Ronsard semble s’inspirer des vers mémes qu’«au bec 


be elle apporte » ; elle ne décrit pas seulement son heureux sort en termes 
_excellents ; elle répéte les paroles galantes de son maitre, une compa- 


raison gracieuse entre lui et l’oiseau, également caressants, également 
prisonniers, également contents de leur servitude. Vingt-cing vers sont 
ajoutés au grec, mais qu’il serait injuste de reprocher a cette colombe 
un « caquetage » qui est supérieur. aux vers conservés du grec, et 
dont elle s’excuse si gentiment : 


Tu m’as rendue plus jazarde 
Qu’une corneille babillarde. 

Trop longuement ici j’attens, 
Baille moi responce, il est temps * ! 


— Sur l’Amour : « Un jour, Erés ne vit pas une abeille qui reposait 
dans les roses, et il fut blessé. Piqué a un doigt de la main, il poussa 
des cris aigus. Courant et volant vers la belle Cythéré : « Je suis mort, 
mére, dit-il, je suis mort, je vais mourir ; un petit serpent ailé mia 
mordu, celui que les laboureurs nomment une abeille ». — « Si Paiguil- 
lon de l’abeille, dit-elle, te fait souffrir, combien penses-tu que souffrent, 


s du XV°® siecle, de G. Paris, les nos XVIII, XL, 
CXXXIX (fin), et Fleur de poés. frang. (1543), 
ager. Le rossignol, messager d’amour, est un 
du Moyen Age. Cf. le sonnet de Ronsard : 
O ma belle maistresse, paru en 1556 dans la Nouv. Contin. des redial eter 
grecque envoyée 4 Cassandre est devenue le rossignol francais perth 4 peel - 
2, BI., If, 365-67. J’ai cité le texte de 1560, qui pour ces passages est te Mitr q 


celui de Védition princeps (1554). 


1. V. par ex. dans les Chanson 
XLVIII, LXXII, CXXITII (fin), 
chanson : Va, rossignol amoureug mess 
des themes favoris de Ja poésie lyrique 


pete y) eA Cueilloit des fleurs, & l’entour oes ba 


or : Font leurs petites logettes. 


) Mais sighs 
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iy ht Ngan 
Le petit enfant Amour 
D’une ruche, ou les avettes — 


4 Comme il les alloit cueillant — OS oe ewe 

: Une avette sommeillant = 
Dans le fond d’une fleurette __ 2 

Lui piqua sa main tendrette, : oo 

Si t6t que piqué se vit, iy aa rh 

« Ah ! je suis perdu » (ce dit), ; as : 
Et s’encourant vers sa mere 

_ + Lui montra sa plaie amere : 

«Ma mere, voyez ma main», oxy ashe Bs 
Ce disoit Amour, tout plein 
De pleurs, « voyez quelle enflure . 3 
M’a fait une egratignure ». 

Alors Venus se sourit, : pepe ts bes 
Et en le baisant le prit, 

Puis sa main lui a soufflée 
Pour guarir sa plaie enflée. } 

«Qui t’a, di moi, faux garcon, ; 
Blessé de telle facon ? . -4 
Sont-ce mes Graces riantes a 
De leurs aiguilles poignantes 2» — 

« Nenny, c’est un serpenteau, r 
Qui vole au printemps nouveau 
Avecque deux ailerettes 
(a et 1a sus les fleurettes ». — 

« Ah ! vrayment je le cognois 
(Dit Venus), les villageois 
De la montagne d’Hymette . 
Le surnomment. une avette. 
~ Si donques un animal 
Si petit fait tant de mal 
Quand son halesne époingonne 2 
La main de quelque personne, 

Combien fais-tu de douleurs, 
Au prix de lui, dans les cceurs 
De ceux contre qui tu jettes 
Tes homicides sagettes ? » 3 


!, Anacréon de H. Estienne, n‘ 40 : 
2. Comprenez : son aléne, son dard. 


3. J’ai quelque peu rajeuni la ponctuation et Ja graphie de cette piéce d’aprés Véd, 


de 1584, et j’ai guillemeté le dialogue, pour que le lecteur ne fit pas dérouté et que 
son jugement n’en subit pas quelque altération. 


"Epws xo’ éy 6ddotct.., 


elaye, ou p 
empruntés a Théocrite ? 


* - 


st nS i 7 ‘ 
, peut-étre 4 Homere *, et 
7 était implicitement contenu dans le grec, préciser, compléter le 
tableau et la morale que Vénus fait 4 son fils. La fin surtout a moins 


de légéreté et de concision que celle du pseudo-Anacréon ou celle de — 
_ Théocrite. C’est que tous deux ayant comparé l’amour a l’abeille de | 


 fagon incompléte, Ronsard a voulu, en fondant la comparaison de lun 
avec celle de autre, mettre au jour le raisonnement a fortiori qui était 
resté chez eux 4 l’état latent. — Il a aussi multiplié les diminutifs ; ila 
- poulu ainsi renforcer l’expression de naiveté enfantine et de petitesse, 
qui est au fond du grec. Ces intentions étaient bonnes ; mais on peut 
penser qu’elles étaient superflues, et que le grec, plus simple, plus 
rapide, moins enjolivé, sans aucun diminutif, atteignait mieux le méme 
but. Ronsard a été ici, en un certain sens, plus alexandrin que son 
modéle (A moins qu’on ne soutienne, ce qui serait aisé, que les diminu- 
tifs sont autant francais qu’alexandrins). I] eut sans doute tort de s’ap- 
pesantir, de renchérir ; il eut tort aussi d’ajouter a ses modéles « la 
montagne d’Hymette », dont nous n’avions que faire. En revanche ila 
été plus pittoresque, plus intime, plus réaliste. Cet enfant qui cueille 
des fleurs prés d’une ruche, cette enflure, cette égratignure, cette mére 
qui sourif et prend son gargon en le baisant, qui souffle sur sa main pour 
le quérir tout en le grondant, ces Graces riantes et leurs aiguilles *, qui 
-. aurait le cceur de les condamner ? « Arrétée a temps, cette fagon, fami- 
liére est un agrément de plus », qui peut le nier? Ronsard n’a-t-il pas 
gardé ici une mesure convenable encore ? 
Nous avons choisi comme exemples, selon toute justice, les plus 
célébres et les meilleures des imitations anacréontiques de Ronsard. 
Mais on ferait des remarques analogues *, en confrontant les autres avec 


1, Idylle X1X, le Voleur de miel : « Une cruelle abeille piqua une fois Erés, qui 
volait le rayon de miel d’une ruche, et ellele piquaau boutdes doigts. Eros souffrit, 
et il souffla sur ses doigts, frappa du pied, sauta, et, montranta Aphrodite sa blessure, 
se plaignit que V’abeille, une si petite béte, fit de telles blessures. Et la mére se mit 
A rire : « N’es-tu pas semblable aux abeilles ? Tu es petit, mais quelles profondes 
blessures ne fais-tu pas ? » A cette piece, Ronsard n’a emprunté que de menus 
détails, mais il en a tiré un parti excellent par substitution et transposition. ae 

2. Iliade, V, 373 et 422: Vénus blessée vient se plaindre 4 sa mere Dione, el 
Minerve laraille. Gette source, indiquée par Sainte-Beuve, n’est pas certaine, les « al 
guilles » des Graces n’ayant aucun rapport avec «les agrafes d’or » des belles Greeques, 

3 Les trois Graces étaient, comme dit Lemaire, « les damoiselles et pedisseques 
de Venus » ; elles faisaient et cousaient ses robes ;, Vou fa présence cratguriles autre 
leurs mains, et cette idée de Vénus que son enfant pourrait bien s étre piqué en 
jouant avec elles (/llustr. de Gaule, I, ch. XXX et XXXIT). Ne Gn' 

4. Notre ouvrage contient tous les éléments qu permettent de compléter cette 


comparaison,. Voir ci-aprés |’ Index des noms propre 


son texte 


7 


détails qui semblent étre de son cru : il a voulu ainsi développer ce 


: re eet ; aaa a Spi is . Ba. a A: 
leur. madele, Notre poéte a pris toutes sortes de libertés avec le te 
de H. Estienne, au risque de laisser évaporer la « goutte d’ essence » qui 
_ parfume chaque piéce grecque, et cela non seulement pour répondre 
aux exigences de la rime et du rythme, mais avec Vintention bien nette ; 
de rendre frangaises les idées grecques, et personnels les sentiments 
d’Anacréon. Ila usé de toutes les variétés de l’imitation, depuis la simple — 
traduction jusqu’au long développement ; paraphrase, transposition 
ee didées et d’expressions, déplacement de traits, adaptation par sup- 
pressions et additions, division de Poriginal avec insertion d’éléments 
étrangers, séparation compléte des parties, disséminées en différentes ; 
piéces, contamination de deux odelettes grecques par mélange intime 
£3 ou par juxtaposition, d’une ou de plusieurs odelettes grecques et de 
tae réminiscences latines (Horace, Ausone) ou italiennes (Pétrarque, 
: 
x 


Arioste), encadrement d’une scéne grecque dans des récits ou descrip- 
os tions propres au seiziéme siécle, a la France, a lui-méme et A ses amis. 
ee. Ronsard a eu le sentiment trés net des avantages dela concision: il 
; l'a dit et il l’a prouvé +. Maintes fois lui est revenu a l’esprit le conseil 
.s de son Horace : Esto brevis, Pour les odelettes anacréontiques en parti- 
“ ; culier, il s’est fort bien rendu compte que leur principal charme con- 
siste dans la sobriété, dans la briéveté. H. Estienne, dans sa préface 
latine, les opposant aux odes pindariques, de dimensions colossales, les 
avait comparées A ce navire d'ivoire, ceuvre d’un artiste grec, si parfait 
dans sa petitesse que les ailes d’une abeille pouvaient l’envel 
entier 7. Ronsard, nous avons vu, se fit l’éc 
faces retentissantes *, I] s’efforca en méme 
le permettaient les nécessités de la versification frangaise, coulant le - 
métal anacréontique non seulement dans une forme rythmique exigué 
et fixe, comme celle du sonnet, mais dans des odelettes de 8, 10,12; 
16 et 18 vers, ot il imposa lui-méme des bornes étroi 
a son réve, A ses élans érotiques ou bachiques 4, 
Cependant il est certain que l’élégance laconique des petites piéces 
E grecques lui importait moins que leur matiére et leur mouvement. Il a 
été ravi avant tout par les thémes épicuriens du recueil grec, par ces 
éloges du vin qui ragaillardit le corps et rasséréne l’esprit, de la coupe 


opper tout 
ho d’Estienne en des pré- . 
temps d’étre aussi concis que 


tes 4 son tableau, 


1. Cf. Bl,, tome IV, p. 210, et ci-de 
liennes, p. 547 et suiv, 

2, « Nonne quidam eorum (statuariorum) apud Rhodios colossum.,. 
tur, alius autem ex ebore adeo exiguam navem, ui apis alae eam undique contegerent 2? » 

3. Dédicace et épilogue de la Nouv, Contin. des Amours: Epitre A Chr. de Choiseul, 
en téte de la traduction d’Anacréon par Belleau (1556). Voir ci-dessus, pp, 168-71, 

4. Voir par ex. les odelettes : La terre les eaux va boivant; Le boiteur mari de Venus; 


Je suis homme né pour mourir ; Tay-toy babillarde arondelle; L’un dit la prise des 
murailles. 


ssus, Ce que nous avons dit desimitations marul- 


- fabricatus:dici- 


.. ul iteurs ents ide jouir det tous ces iene avec Teutent ane de hate oe 
ve a ’ardeur que la mort impassible suit de plus prés nos pas. D’autre part, 
ala a cru essentiel de reproduire le mouvement de ces « impromptus de 
E volupté », mais il n’a pas cru nécessaire d’arréter ce mouvement aussi- 
i tot commencé. Il n’a pas craint de le prolonger et de amplifier, parce 
Bs qu ‘il savait qu’un certain développement, pourvu qu’on y observe une ea E 
juste mesure et des proportions harmonieuses, n’est pas incompatible 

avec la grace et l’élégance, ou, ce qui revient au méme, que la grace et 

l’'élégance ne résident pas exclusivement dans les ceuvres de dimen- 

sions menues et graciles, — en quoi il a pensé et agi tout comme La - 
Fontaine, auteur des Fables. Du mouvement, il en a mis partout, la . 
méme ou le poéte grec n’en avait pas mis : il a écrit 


~ Corydon, verse sans fin » 
Dedans mon verre du vin, 
Afin qu’endormir je fasse..., = 


alors que le gree dit plus tranquillement : «Quand je bois du vin, mes 
soucis s’endorment » . R 
Enfin il n’y a pas lieu de s’étonner que Ronsard en ait pris a l’aise Syd 
avec un texte défectueux, qui, malgré les corrections des trois derniers 
siécles, nous semble, encore aujourd’hui, assez souvent obscur par la 
présence de vers qui rompent la suite des idées ou péchent par excés de 
concision. Plus d’une fois il essaye avec succes d’améliorer et d’éclairer 
son modéle ; c’est ainsi qu’un vers vague comme celui-ei : «Tt 62 zov Biov 
rhavéus. 3» qu’Helias traduit par « Vitae juval quid error ? » et 
R. Belleau par : « Faut-il que j’erre en ma vie ? », Ronsard l’intrepréte 
4 aide d’un souvenir de Mimnerme et le déploie en un sizain précis : 
Le long vivre me deplaist, ; 
Malheureux l’homme qui est 
Accablé de la vieillesse ! 
Quand je perdrai la jeunesse 
Je veux mourir tout soudain 
Sans languir au lendemain *. 


1. Ges vers sont extraits, ainsi que les précédents, d’une ode « retranchée » (BL, 


II, 391), qui a 24 vers contre 10 de la piéce anacr. correspondante : tag a 
inséré dans le premier sizain une allusion de trois vers a un fait Sp bias ila 
répété ce sizain a la fin. L’idée de ce refrain-cadre lui vient de son modele 


i a fe I ae - e i 
<, PAN ALS ee Oa ae ene Ua eh 
: Qui le regrettera 2? On peut dire dune fe on. général 


bon quand il développe son modéle & propos et dans des lim 
nables. L’ode ou Ja chanson est autre chose qu’une épigramme ; ell 


bs n 


_distingue par le chant de l’Ame, par l’enthousiasme, qui souffre détre: 
_ comprimé dans un espace trop étroit. Et d’ailleurs le génie lyrique de — 


Ronsard s’accommodait mal de ces raccourcis alexandrins ; il était | 
débordant ; sa main « bouillonnait d’écrire » 1, et les particularités de son > 
moi envahissaient de tous cétés les lieuwx communs du pseudo-Ana- — 
créon 2, 3 sd ae F 
Aprés cela, qu'il se soit parfois trompé dans son élargissement de 

Vinspiration anacréontique,qu’il n’ait pas toujours su éviter le délayage, 
la rudesse ou la fadeur, nous le reconnaissons volontiers, et nous sommes 
prét a le lui reprocher au besoin. Mais les taches qui sont au soleil ne 
lui enlévent pas son éclat 3, 


* 


i : 4 ; ae 

et: . q 
Oe Ce qui surprend le plus et déconcert «tout d’abord le lecteur des odes 
See anacréontiques de Ronsard, ce n’est pas tant la longueur de quelques- 


unes, que certaines expressions, dénuées de poésie a premiére vue, 
certains détails d’apparence inélégante et vulgaire, qui ne sont pas 


io. dans le recueil de H. Estienne. Demande-t-il par exemple a Vulcain de 
eo lui « tourner une tasse », d’y graver « une vigne chargée de grappes » 
cS et « des fouleurs de vin », de l’enguirlander de lierre, d’y peindre Vénus 
Pant : : > ¢ 

oe et Cassandre, la Grace et ’ Amour 2 TI le prie d’ajouter 

We 

3 Le nez et la rouge trogne 

pers '5 


D’un Silene ou d’un ivrogne 4, 


pe . Veut-il dire (ce que son modeéle a fait avec grace) que la rose est une 
7? fleur chére & Bacchus ? I] représentera le Dieu buvant I’été, a peine 
vétu, comme un simple paysan du Vendémois : 


1. BL., IV, 210. Cf. III, 399-400. 


2. V. par ex. les piéces : Pein moi, Janet ; Naguiere ehanter je voulois ; Verson ces 
roses ; Si tu me peux conter (ci-dessus, pp. 149, 472, note 1, 504, 591) 

3. Les moins bonnes de ses adaptations anacréontiques sont les 
Quand je veux en amour prendre mes passe-tems, et La Nature fit present de cornes aux 
loreauz. Il y est plat ou prolixe, et a eu le tort, contrairement 


a son ordinaire, de 
rendre par des alexandrins, graves et lents, les versiculets rapides de son modéle. 


aitant le premier de ces 
(éd. Blanchemain, AG eet bits 

A. je nay souci. La piéce greeque (n° 17) se termine 
-aimsi : « Grave moi (sur cette coupe) des ceps de vigne et leurs rameaux, et foulant 
les grappes d’or, avec le beau Lyaeos, Erés et Bathyllos », : : 


deux piéces : 


we 


ongy Ot eri 
bars 


oy bee ¥Y 8 aie Tl boit au plus chaud de l’esté }. 

; Une femme quill caresse se moque-t-elle de ses prétentions de vieux 
galant ? Elle le compare (et cela n’est point dans le grec) Auncheval, 
qui ne fait que « hennir » et n’a plus de « vigueur ». II est vrai, lui 
dit-elle, qu’en me voyant « tu prends un peu de cceur », 


Un cheval genereux ne devient jamais rosse. 


\ 


« Mais regarde au miroir ta barbe blanche, et vois 


Ton ceil qui fait la cire espaisse comme un doi, 
Et ta face qui semble une idole enfumée ». 


Et le poéte de répondre : Je ne sais «si j’ai l’ceil chassieux » et les che- 
veux blancs, mais j’ai d’autant plus droit aux plaisirs que la mort 
est. plus proche 2. — Ailleurs, sa réponse est plus gaillarde encore, et 


) . . . . . . . - 
c’est un dislique populaire et grivois qu’il ajout« au grec trés décent : e 
; Low , * 
Pourtant si j’ay le chef plus blane 3 
Que n’est d’un lis la fleur eclose Ri 
Et toi le visage plus france . 
Que n’est le bouton d’une rose, 
Pour cela, cruelle, il ne faut a 
Fuir ainsi ma teste blanche : 9 
1. Fin de l’ode Verson ces roses en ce vin (texte de 1560). Les deux piéces grecques + 


dont Ronsard s’est inspiré se terminent ainsi : « Couronne moi donc de roses et je 
toucherai de la lyre. O Dionysos, dans tes enclos sacrés, avec une vierge au beau sein, 
entouré de guirlandes de roses, je danserai » (n° 5). — « La foule des grands dieux, 
pour faire naftre la rose, répandit le nectar, et du sein des épines émergea glorieuse 
la plante immortelle de Bacchus » (n° 53). — Cf. dans Horace la fin de ’ode Ad pue- 
rum (I, 38) et dans Ronsard la fin de l’ode Nous ne tenons en nosire main. 

2. Ode Quand je veux en amour. Voici la traduction de l’ode grecque (n® 11) ; « Les 
femmes disent : Anacréon, tu es vieux ; prends un miroir, regarde : tu n’as plus de 
cheveux et ton front est dégarni. — Que mes cheveux soient partis ou non, je ne 
sais ; mais ce que je sais, c’est qu’il sied d’autant plus au vieillard d’aimer et de 
folatrer, qu’il est plus prés de la mort ». : 

Il est trés probable que la comparaison du cheval était proverbiale en France 
depuis des siécles, comme celle de la haquenée, appliquée 4 la femme (v. ci-aprés, 
p. 614). Mais je crois que Ronsard s’est inspiré ici d’un vers de Sophocle rappelé 
par H, Estienne dans sa préface latine 4 propos des amours séniles d’Anacréon : 
« Quod si cui incredibile videtur poetam ad tantam provectum senectutem ama- 
toria mordicus adhue retinuisse, quod a Sophocle dicitur consideret, equum gene- 
rosum, quamvis senex sit, in periculis animositate non destitui, » Cf. Erasme, Adagia, 
éd. de 1541, p. 1067, aux mots ; Equi generosi senectus, On retrouve le vers-proverbe 
de Ronsard gous la plume de Monlue racontant le siége de Rabastens : « Allons, je 
vous montrerai le chemin, et vous ferai cognoistre que jamais bon cheval ne devint 
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Si j’ay la teste blanche en haut ' 
aa | Jay en bas la queue bien franche. ; z. nee wah a 
: ; om Ne sgais tu pas, toi qui me fuis, — — 
* x Que pour bien faire une couronne Ca 

Ou quelque beau bouquet, d’un lis 


es Toujours la rose on environne ! ? 4 
oes | . dt: 
fj <3 Rien de moins fait, assurément, pour plaire aux lecteurs prudes ou 
Pes, seulement précieux : le mot grossiéreté leur vient aux lévres. Et ceux 4 

a qui ne sont ni prudes ni précieux se remémorent certain jugement q 
a d’Horace sur la rusticité naturelle au peuple romain, si tardivement — 

ee policé par l’art des Grees : grave virus, vestigia ruris. C’est la premiére F 
a ; impression, tout a fait défavorable 4 Ronsard. Mais nous pensons qu’il — 
Py : serait injuste de s’y tenir. Il faut voir en quel temps il a vécu et ce 
‘ ‘ ‘ : qu’il a voulu. 


‘ Nous avons eu déja l’occasion de le dire : le siécle qui va de Jean 
eo Marot 4 Mathurin Régnier n’a pas eu la pudeur des mots plus que la 
ra pudeur des choses. Le mot cru n’était alors que le mot naturel. On 
n’était pas plus corrompu que de nos jours ; on était beaucoup plus naif, 
par suite beaucoup moins pudibond. Marguerite de Navarre écrivait 
Hepiaméron, Cl. Marot et Saint-Gelais ne craignaient pas de parler 
aux dames du plus haut rang dans une langue trés verte, et les grands 
seigneurs les faisaient boire dans des coupes obscénes comme celle 
que Brantoéme a décrite. Enfin les demoiselles d’honneur de Catherine 
de Médicis chantaient 4 plein gosier des couplets licencieux dont au- 
es . jourd’hui la moindre paysanne aurait honte. Ces meeurs et ces propos 
étaient encore ceux de la cour de Henri IV et provoquérent, comme 
on sail, la réaction précieuse de Catherine de Vivonne. A cet égard, 
Ronsard ne pouvait guére différer de ses contemporains. En lui, comme 
em eux, continue de vivre l’esprit bourgeois et « raillard », presque 
rustique, du Moyen Age francais ; héritier de cet esprit, il nerecule ni 
devant lidée, ni devant le terme naturel 2. Souvent, dit Sainte-Beuve, 


1, Le grec dit seulement (n° 34): «Ne me fuig pas, voyant ces méches blanches ; 
non, parce que ton age est dans sa fleur, ne rejette pas mon amour. Vois done dans 
les couronnes comme les blancs lis font bien entrelacés aux roses », Ailleurs (n° 47), 
on lit ces trois vers trés décents : « Un vieillard, quand il danse, est. vieux par les 

*cheveux, mais il est toujours jeune par Vesprit » (ta> goevx¢). 

2. On peut le dire de ses derniéres années presque autant que de ses premiéres. La 
comparaison de ses éditions successives nous en a convaincu, Alors qu’il retranche 
des odes séduisantes par le sujet et ’expression, parce qu’elles font double emploi 
ou pechent par la métrique, il en conserve qui sont moins elégantes, moins attiques, 
mais plus pittoresques, plus piquantes, plus réalistes. Alors que, désireux d’alléger 
une ode anacréontique, telle que celle de la Coupe, il pouvait aisément supprimer 
les vers qui nous choquent, il les conserve et sacrifie de preférence ceux qui nous 
plairaient mieux (v. ’éd. Bl., 11, 277). Tant il est vrai que chaque siécle a son degré 


icoup le Ronsard_ anacréontique, « 


urienne. On se retrouve accoudé parmi les pots, on fourre les marrons 
sous la cendre, Bacchus l’été boit en chemise sous les treilles. Heureux 


, 

rae ’arrivent pas. La nappe enfin, quand nappe il y a, y est fréquemment 

% salie, par places, de grosses. gouttes de cette vieille lie rabelaisienne » ?. 
Eh ! oui, rien de plus exact. Ronsard alors est bien moins grec que 

 gaulois ; il n’est plus anacréontique, mais rabelaisien. Il ne répond 

pas asa maitresse autrement que Panurge a Frére Jean qui le trouvait 

un peu vieux pour plaire aux femmes 2. La séve nationale et tradi- 
tionnelle bouillonne et reprend le dessus. Est-ce 4 dire que nous de- 
vions nous voiler la face ? Rougissons-nous de «Rabelais, de Marot, 
de Coquillart, de Villon, de Jean de Meung, de nos auteurs de fabliaux ? 
La liberté de leurs propos, la saveur de leurs proverbes, le réalisme, 
la franchise de leur vocabulaire sont-ils pour nous effaroucher ? Ou- 
blions-nous que nous sommes leurs fils, comme de Regnier, de Moliere, 
de la Fontaine ? Ne « laisserons-nous pas aux femmes », comme le dit 
un autre grand ancétre, « cette vaine superstition des paroles » * ? 
Ne ferons-nous pas l’effort de critique nécessaire pour vivre un ins- 
tant de la vie du xvré siécle et ne pas nous choquer de ce qui ne cho- 
quait pas les contemporains de Ronsard ? 

En outre, une foule de mots qui nous paraissent vulgaires ne l’étaient 
pas au xvi siécle, comme d’autres ont pris un sens péjoratif qu’ils 
n’avaient pas alors. « Il faut convenir, dit Sainte-Beuve lui-méme avec 
raison, qu’en semblable matiére chaque siécle est un juge aussi com- 
pétent de ses propres gotts que la postérité. La noblesse des mots 
dans le style, comme celle des noms propres dans la société, est fille 
de l’opinion : il suffit qu’on y croie pour qu elle existe » 4. C’est seulement 
au xvire siécle, 4 la suite de l'hotel de Rambouillet et de l’Académie, 

qu’on a distingué les mots nobles et les mots roturiers. Ronsard, 
sauf de trés rares exceptions, n’a jamais cru devoir exclure de ses 
vers un seul vocable, pas plus qu’il n’excluait de ses amours la paysanne 


de décence et de goiit ! — Pourtant il semble avoir adouci certains passages ; mais 
on sent qu’il a hésité jusqu’a la fin entre l’expression forte et Vexpression délicate. 

1. Tableau de la p. fr. au XVI° siecle, éd. Charpentier, p. 440-41. 

2. Rabelais, III, 28 : «Tu me reproches mon poil grisonnant et ne considéres point 
comment il est de la nature des porraulx... » Hugues Salel, un ami de Rabelais, 
avait déja mis en vers cette réponse proverbiale, dans son Chant amoureux dun 
vieillard (Chuvres, 1540, f° 55, v°, et suiv.). On préte la méme réponse a Bassom- 
pierre parlant 4 Henri IV. 


3. Montaigne, I, chap. XLIx 
4, Tableau de la p. fr. au XVI°s., éd, Charpentier, pp. 68-69, et les notes. 


Paty re ve 


ea tranche avec ‘Vélégance, avec la sensibilité épi- mp 


le lecteur quand. d’autres mots plus crus et des images désobligeantes 


ou la chambriére. I] pensait, ce que Victor Hugo as s 


de la Rose *. En cela il n’est point du tout classique. Pour lui, l’art et — 
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Mee 
Dy 


ss :. ‘ ie 4 as 


dit, que tous les mots d’une langue ont leur noblesse et Jeur poésie ¥ 
comme tous étres et toutes choses ; et il tenait cette opinion du Roman — 


la réalité n’étaient nullement incompatibles, ni dans le fond ni dans — 
lexpression. Ennemi du prosaisme en vers, il ne I’était pas de la réa- 
lité 2. . sii : 

En ce qui concerne particuliérement ses odes anacréontiques, ot — 
les termes d’apparence vulgaire nous étonnent plus qu’ailleurs, Ron- 
sard a pensé que le genre méme des chansons de table *, cultivé par 
Anacréon au moins autant que par Alcée, autorisait, comportait méme 
une certaine licence non seulement dans les sujets, mais dans les ex- 
pressions ; et il s’y ‘est abandonné de propos délibéré, par scrupule 
d’érudit. Enfin il s’est fait trés probablement d’Anacréon une idée assez 
différente de celle que nous nous en faisons : il se l’est représenté sous . 
les traits d’un poéte de cour peu sentimental, ayant, avec une pointe 
de mélancolie, la gaité bruyante d’un Marot ou d’un Rabelais, trés 
libre en paroles, trés bon vivant, ami des jolies filles et de la divine 
bouteille *, Fut-il si loin de la vérité ? N’est-ce pas ainsi qu’était le vrai 
Anacréon, non plus celui d’Alexandrie, ou de la décadence gréco-- 
romaine, fin, élégant, relativement précieux dans la forme, mais celui 
de Samos et d’Athénes plus naivement simple et plus exubérant ? Et 
la plupart des piéces anacréontiques de Ronsard ne sont-elles pas, en 
définitive, par leur fluidité, par leur verve facile et parfois populaire, 
plus voisines de l’Anacréon ionien que celles du recueil de 1554 5 2 

Quoi qu’il en soit, elles sont plus francaises qu’alexandrines, plus 
gauloises que précieuses. Autant dire que Ronsard s’y est montré 
profondément original, et qu’il reste créateur quand il imite. Son 
tempérament s’y trahit & chaque instant, méme quand il traduit °, 
comme dans les odes du méme genre qu’il a imitées d’Horace. « Grace 


1. V. ci-dessus, p. 507. j ' 

2. Les mots réputés bas a partir du xvue siécle abondent dans Ronsard, méme 
dans ses couvres d’inspiration élevée. 

3. Sur le x@j20¢, le oxd)tov et en général les cvumottx4, ef. A. Croiset, Liié. gr., 
II, pp. 210 et suiy. 

4. La preuve, c’est que, voulant écrire l Epiiaphe de Rabelais, il se contenta d’a- 
dapter a sa physionomie déja légendaire (en forcant un peu la note dans le sens 
bouffon et en laissant de cété les mceurs pédérastiques d’Anacréon) les épigrammes 
de l’Anthologie consacrées au poéte ionien par Simonide, Antipater de Sidon et 
Dioscoride. 

5. Il ne faudrait pas croire d’ailleurs que le recueil de 1554 fat exempt d’idées licen- 
cieuses et de termes populaires ; voir par ex. les n°s 3, 13, 23, 26, 29, 31, 38, 52; 
mais tout cela parait relevé en grec et ne lest plus en francais, tant nous sommes 
dupes de notre imagination et du prestige du son des mots. 

6. C’est ce qui est arrivé a Amyot, auquel on est trés loin de le reprocher. 


a 


ris gO ne i of’ 


_curieux ‘mélange sae la mignardise anacréontique et de 


stelle sont les ae qui ont servi a caractériser ‘ os 


& ccilontes. ence qui concerne les odes ot Sanat le personnage del? Amour. ; 
_ Elles accordent trop encore A l’alexandrinisme dans les autres odes, 

dans celles ou le poéte lui-méme parle aux femmes, ou bien demande _ 
~ qu’on lui verse du vin. Un nouvel exemple fera comprendre- ma pensée. | 
-L’auteur grec avait écrit lallégorie suivante : « Pouliche de Thrace, 
pourquoi donc, me jetant des regards obliques, me fuis-tu sans pitié ? 


Penses-tu que je suis malhabile ? Sache-le donc : je te mettrais conve- 
nablement la bride, et, tenant les rénes, te ferais bien tourner au bout 
de la carriére. Mais pour l’instant tu pais dans les prés, et, légére, tu 
joues en bondissant. C’est que tu n’as pas encore eu un adroit cavalier 
pour monter sur toi ». Ronsard_ en adresse la paraphrase A sa jeune 
maistresse : 


Pourquoi, comme une jeune poutre, 
De travers guignes tu vers moi ? 
Pourquoi, farouche, fuis tu outre 
Quand je veus aprocher de toi ? 

Tu ne veus pas que l’on te touche : 
Mais si je t’avois sous ma main, 
Asggeure toi que dans la bouche 
Bien tost je t’aurois mis le frein. 

Puis te voltant 4 toute bride 
Soudain je te ferois au cours, 

Et te piquant, serois ton guide 
Dans la carriere des Amours. 

Mais par l’herbe tu ne fais ore 
Que suivre des prés la fraicheur, 
Pource que tu n’as point encore 
Trouvé quelque bon chevaucheur. 


Plus d’allégorie, plus méme d’ équivoque, personne ne peut plus s’y 
tromper : notre pocte a établi d’un bout a l’autre une comparaison entre 
la cavale et la jeune fille, dont il n’y a pas trace dans le grec. Les mots 
que nous avons soulignés ont suffi pour changer le caractére de la 


piéce entiére. De symbolique elle est devenue grivoise, comme l’expres- 


sion « chevaucher sans selle », ou simplement « chevaucher », Gou- 


rante chez les poétes et les conteurs des générations précédentes pour 


1. Sainte-Beuve, op. cil. ; Bizos, Ronsard, pp. 71 et suiv, 


SORE RE eral Tat ti : Tey 
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désigner acte amoureux?. Elle est écho, renforcé par une forme " 
artistique, d’un théme lyrique trés populaire au Moyen Age, celui de 
la femme-haquenée, qui avait été traité par l’un des plus anciens trou- — 
badours, Guillaume IX comte de Poitiers 2, et encore par les chan- — 
sonniers du xvé siécle et de la premiére moitié du xv1e 8, Le filet d’eau 
qui coulait de la source antique tombait, grace 4 Ronsard, dans le grand 
courant national et traditionnel. eM 

On peut faire une remarque analogue sur Pode a l’Alouétte, ov | 
Ronsard, développant un théme trés ancien en France, traité jadis avec 
autant de force que de finesse par Bernard de Ventadour (la compa-' 
raison de l’alouette, enivrée de soleil et d’amour, avec le poéte, at- 
tristé par la fierté de sa maitresse 4), absorbe dans son développement, 
plein de senteurs champétres, l’ode anacréontique de la Cigale presque 
tout entiére. La fusion est parfaite, et cette cigale grecque transformée 
en alouette gauloise (ailleurs en rossignol, le rossignolet du bois joli,— 
si cher 4 nos chansonniers du Moyen Age 5) peut ser'vir de symbole a 
l’ceuvre que Ronsard a entreprise sur le recueil de H. Estienne. 

« Par la grace méme, dit Sainte-Beuve, par inspiration spirituelle 
et tendre, par l’émotion voluptueuse et philosophique A la fois qui 
animent ses piéces légéres, le génie d’Anacréon se rapproche du genie 
frangais, tel surtout que nous le trouvons chez nos vieux rimeurs ». 
« L’esprit francais, dit-il encore, se trouvait assez naturellement pré- 
disposé a cette grace insouciante et légére ; l’Anacréon chez nous était 
comme préexistant » ®. Rien n’est plus juste. Dans l’immense répertoire 
lyrique du Moyen Age les chansons et les ballades sont nombreuses 
que l’on pourrait rapprocher des odes anacréontiques (du moins pour 
le fond), qu’elles datent des trouveres, tels que Thibaut de Champagne, 
Colin Muset, ou de poétes plus récents, tels que Machaut, Froissart, 
Deschamps, Charles d’Orléans, Villon lui-méme, dont l’ceuvre pré- 
sente, « au milieu des obscénités de taverne, quelques fleurs qu’on 
croirait tombées d’une couronne antique ». La chanson gale, galante, 


i BC il 


1. V. par ex. Villon, Petit Testameni, huitain XXXII ; le Romant de Jehan de 


Paris, 6d. Montaiglon, p. 108 ; Cl. Marot, éd. P. Jannet, tome II, p. 211. Cf, V’expres- 


sion analogue « bailler le Picotin », 


2. Jeanroy, thése fr., 2¢ édition, p. 53, et Additions, p. 517. M. Jeanroy a publié le 
texte de cette chanson de Guillaume de Poitiers dans les Annales du Midi, 1905, 
p. 178 ; Dos cavaths ai a ma selha bene gen. 


3. Montaiglon, Anciennes poés. fr., tome VIII, p. 355, Ballade dune hacquenée ; 
G. Paris, Chansons du x V° siécle, p. 143, Une petiie hacquenée. 


5. BI., 1, 176 : Si itost que tu as beu; J. Tiersot, Hist. de la chanson popul., pp. 89,99, 
417 ; G. Paris, Chansons dy XV® s., pp. 122 et 142. * 


nacréon (1827) ; Anacréon au XV Je S. (1842), 
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est, aussi bien que les 
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-«veine de poésie » coule encore « abondante, fraiche et savoureuse » ; 
elle se répand en tout sens, 4 la cour, dans les villes, par Jes prés et 
les bois, sous des formes et des noms divers ; et je ne parle ici que des 


chansons 4 tendance littéraire, « échos fidéles en plus d’un point dela 
poésie des trouvéres », des « odelettes » plus ou moins réguliéres, dont — 


A. Gasté et G. Paris ont recueilli de si curieux specimens *. Quant aux 
exploits de Cupido, de Amour ovidien, et par conséquent alexandrin, 
ils avaient été racontés a satiété par les poétes allégoriques depuis 
Guill. de Lorris jusqu’a Jean Lemaire, mais, il est vrai, dans des ceuvres 
prolixes et monotones, dont la forme n’a rien d’anacréontique. 
C’est A partir de Cl. Marot que la ressemblance devient frappante 
entre la chanson frangaise et l’ode anacréontique. Avec lui cette nat- 
veté, qui jusqu’alors était simple et inconsciente (soit faiblesse de la 
‘langue, soit notion confuse ou insouciance de l’art), devient dela grace : 
elle ne s’ignore plus, elle est ingéniecuse, spirituelle ;elle n’a plus seu- 
lement le don de plaire, elle en a l’intention et en connait les moyens. 
On asignalé avec raison un huitain célébre de Marot, intitulé De Cupido 
et de sa dame, que le poéte anglais Spenser ne dédaigna pas d’imiter, 


Amour trouva celle qui m’est amere *... 


Mais on pourrait citer de lui bon nombre d’autres piéces qui ont la 
finesse, ’élégance et la rapidité des chansons et des épigrammes grec- 
ques : ’étrenne De la Rose, l’épigramme Plus ne suis ce que j'ai esté, 
le dizain Mars et Venus furent tous deux surpris, la chanson Mauldite soit 


1. Chansons normandes du XV° s., publiées par A. Gasté en 1866. — Chansons du 
XV° s., publiées par G. Paris en 1875 (Ane. textes fr.). G. Paris emploie lui-méme 
le mot « odelettes » pour désigner ces piéces, dans son compte rendu des ouvrages de 
Gasté (Rev. critique du 1° décembre 1866, p. 347, note 1). A vrai dire elles sont moi- 
tié populaires, moitié littéraires. J. Tiersot a pu en citer quelques-unes dans son Hist. 
de la chanson popul. en Fr. Mais il reste vrai que la plupart ont une forme artistique, 
et que, sans parler de la musique monophonique, transcrite par Gevaért a la fin du 
vol. de G. Paris, elles ont été mises en musique polyphonique par les contrapontistes 
Binchois, Ockeghem, Josquin des Prés, Compére, Gombert, Janequin, Claude le 
Jeune et Arcadelt. 

Voir encore les recueil 
Fleurs de poesie frangoyse, 
des Chansons nouvelles et la Fleur de poésie frango e 
Lotrian ; les Chansons nouvelles composées sur plusieurs chants tant de musique que 


rustique, publiées en 1548 par Jehan Bonfons. Voir enfin les études de M. Emile 
Picot sur les Chants historiques fr., publiées dans la Revue d’ Hist. lit. (1894-1900 ; 
tirage a part, A. Colin, 1903) ; et le Manuscrit de Bayeuz, publié par Théodore 
Gérold (Strasbourg, palais de Université, 1921). 

2. Ed. Jannet ILI, p. 44. 6pigr. cil. — Sainte-Beuve, 


s musicaux du libraire P. Atteignant de 1530 a 1549 ; les 
publiées a la suite de ’Hecatomphile en 1534 ; les recueils 
yse, publiés en 1542 et 43 chez Alain 


Prem. Lundis, art. cit. 


ee Cy eon . ‘ve- 
utres variétés de la chanson, un produit du terroir frangais : c’est 
comme la manifestation la plus spontanée et la plus caractéristique de | 
notre esprit national. Au xv° siécle et au commencement du xvI®, cette 


-. souRcEs ‘ET ORIGINALITE a Ba i hi 
la mondaine richesse, ete 1. Presque tous les poétes de sa génération o 
écrit des piéces analogues : Despériers, Saint-Gelais, Ch. de S.-Marthe : i 
. Hugues Salel #, Saint-Romard 4, Pernette du Guillet 5, Ch. Fontaine ®, 
es Maurice. Sceve ”, G. Colin Bucher 8, G. Bochetel ®. Tous ont resserré — 
: plus ou moins leurs pensées, leurs sentiments, leurs tableaux en de — 
courtes pigces, de goat moitié gaulois, moitié précieux : rondeaux et — 
bellades, épigrammes (surtout dizains et huitains), étrennes, chants et 
chansons, — ayant a divers deprés subi l’influence de Théocrite , de 
l’Anthologie, de Catulle, de Martial, d’Ausone, et svivi le mouvement de 
la Renaissance néo-latine et italienne. Les « épigrammes » et les « ba- 
dinages » d’un Politien, d’un Marulle, d’ua Angeriano ™, d’un Sannazar?2, 


d’un Navagero #8, les séduisent autant que les « strambotti » d’un Sera- E 


eae 


1. Edit, Jannet, II, 185 et 197 ; III, 85et 115. L’ Amour fugitif (11, 82) n’a qu’un 
rapport lointain avec l’idylle de Moschus, qui fut imitée postérieurement, par les 
* Italiens Varchi et Alamanni (H. Hauvette, thése jr., p. 260). : ‘ 
‘ 2. La Poésie frangoise, 1540. - 
Cat 3. Les Guvres, 1540, surtout le Chant auquel Cupido est tourmenté par Venus (imité 
ye d’Ausone), et les Epigrammes, dont une « tirée de Pontan » et une autre intitulée 
va Chant amoureux d'un vieillard sont de vraies odes. 
* 4. Dans les Traductions, Imiiations et Inventions nouv. tant de Cl. Marot que 
wa @ autres des plus excellens poétes de ce temps, 1549-50. 
5. Les Rymes, 1545. 
6. La Fontaine d’ Amour, 1546. 
us 7. La Delie, 1544, Voir les dizains 74, 250 et 327, cités par Sainte-Beuve en note 
de son Tableau de la p. fr. au XVI°s., 6d. Charpentier, p. 43. 
‘s a 8. Mort en 1545. Edition J. Denais, 1890. Voir entre autres piéces anacréontiques, 
bees A Gylon laronnesse d’ Amour ; De la piqueure de Cupido et des aveites. 

9. Piéces diverses, publiées a la suite de la trad. de la tragédie d’Hecube, en 1544 et 
50. — Outre ces recueils et ceux de Marot et de Saint-Gelais, publiés en 1544 et 
1547, voir encore les Anthologies frangaises de 1545-48, signalées par la Rev. d’ Hist. 
Uti. de 1896 (pp. 96 et suiv.) ; et les 32 huitains traduits de litalien par Chappuis, 
Heroét et Saint-Gelais dans un vol. de 1546 (Paris, Janne de Marnef) intitulé : 
Apulée, L’ Amour de Cupido et de Psiche... nouvellement historiée et exposée tant en 
vers italiens que frangois. V. catalogue de la Bibl. Rothschild, III, 368 5 catalogue 
Morgand, avril 1900. : 

10. Les Idylles de Théocrite, dans lesquelles étaient comprises celles de Bion et de 
Moschus, avaient paru six fois de 1495 4 1545. C’est A ce recueil que furent empruntées 
la chanson de Saint-Gelais, Laissez la verde couleur ; celle de Pernette du Guillet, 

‘Amour avecques Psiches ; le douzain de Colin Bucher De Ja piqueure de Cupido et des 
aveltes ; 1a piéce Quand a Eunide un baiser gracieuz, qui est une traduction de Vidylle 
du Bouvier, faite « par Lazare de Baif le jeune » (cf. les Traductions, Imitations ei 


13. Voir par ex. le « lusus » 2] - Florentes dum forte vagans mea Hyella per hortos, | 
Texit odoratis lilia cana rosis, | Ecce rosas inter latitantem invenit Amorem : | Et 
simul annezis floribus implicuit... 


On trouve également dans les Carmina de Caelius Calcagninus, qui vivait a Ferrare, 


) 5 af YU ULL | [>] ; 
ee eh ee 1 re t : en tee 
emb 0 et de l’Arioste *. Et voila ¢ 
é d’« ceuvrelettes », mélange curieux de bel es 
blent avoir prévenu le retour d’Anacréon et s’étre vaguement. 


a 


age . 
pas connus. On retrouve jusque dans le troisiéme livre du roman de Ra- 
belais, publié en 1545, une scéne anacréontique tout a fait comparable 
a? Amour prisonnier des Muses *. Sous Frangois Ier tout le monde ana- 
créontise sans le savoir, ou sans y songer, ala gauloise, et, ce qui revient 
un peu au méme, a l’italienne. Sous Henri II, Ronsard et ses amis con- 
_tinuent ce mouvement : ils anacréontisent a leur tour, mais ils le savent. 
Ils pratiquent délibérément, directement et d’aussi prés que possible, 
@abord Horace, l’Anacréon latin, ensuite |’Anacréon grec que leur 
présente H. Estienne, mais ils restent des Anacréons gaulois. 


LEE 


Les poésies purement bachiques de Ronsard donnent lieu 4 des re- _ 


marques du méme genre. Les chansons a boire ne pouvaient pas man- 
quer dans la vieille France, riche en vins qu’elle appréciait. Mais a 
part de rares exceptions‘, elles n’avaient aucune prétention littéraire. 
Ces couplets se transmettaient par voie de tradition orale, et peu de 
spécimens authentiques sont parvenus jusqu’a nous. Le plus célebre 


et mourut en 1541, des piéces tout a fait anacréontiques, par ex. : De annulo expo- 
liendo, Apes in pharetra Cupidinis, Ad Venerem e mari emergentem, puis des imi- 
tations de l’Anthologie gr. et de courtes piéces a la Catulle, spirituelles et obscénes 
a la fois, que rappellent de trés prés certains vers de Marot et de Saint-Gelais. 

1. Cf. J. Vianey (Bulletin italien d’avril 1903, qui montre l’influence des siram- 
boiti de Serafino sur Marot, Saint-Gelais, Scéve ; et de juillet 1904, pp. 238 et suiv.). 

2, Les Rime de Sannazar ont paru en 1530 (sous le titre Soneiti e Canzoni), puis en 

1532, 33 et 34. Les Rime de Bembo en 1530 et 35. Les Rime de l’Arioste en 1537 et 
46. Ces recueils, ainsi que les recueils analogues, furent imités par Marot et Saint- 
Gelais dés leur apparition, mais avec plus de discrétion et dindépendance que 
par Du Bellay, Ronsard et Baif quelques années aprés. Le capitolo est toujours en 
ierza rima ; c’est la variété lyrique que les poétes marotiques appellent le chapiire. 

3. Livre III, chap. xxxI, passage qui commence ainsi : « Et me soubvient avoir 
leu que Cupido, quelquefois interrogué de sa mere Venus..... » et qui vient de Lucien 
(ef. Plattard, thése sur Rabelais p. 211). Un peu plus haut Rondibilis présente un 
autre tableau du genre alexandrin, que l’on pourrait intituler « L’Amour maitre des 
cceurs otieux » ; il me semble étre emprunté au traité de Plutarque qui a pour titre 
’Eowttxds (Moralia, coll. Didot, IV, p. 924). Le vers gree cité par Plutarque : 
«"Epws yao dpyov xa! and cowwstors fev », et repris par Marulle : « In vacuo peclore 
regna tenet », a inspiré a Ronsard deux strophes de son ode de 1550 A Cupidon pour 
punir Jane cruelle. 

4. Par ex, une chanson citée da 
Ch. Nisard, Chanson populaire, tome ip. 87"; 
champs (éd. Crapelet, p. 137). 


ns lV’ Hist. litt. de la France, XXIII, p. 828, et par 
un Rondeau de table d’Eust., Des- 


omment dans une 
prit et d’érotisme, 


nspirés des fameux manuserits de H. Estienne, qu’ils n’ont pourtant— 
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des Anacréons de village ou de taverne antérieurs au XVI° siéc Tivier 

_ Basselin, qui passe pour le vrai créateur du genre, ne nous est connu | 

j lui-méme que par des imitations artistiques d’un avocat normard Jean 
Le Houx, lequel vivait dans la seconde moitié du xvr¢ siécle, plus de cent. _ 
ans aprés Basselin ; et il nous est difficile de distinguer — a part la haine 
des Anglais et le théme de la supériorité de la boisson sur la femme — ce 
qui appartient au foulon de Vire dans ces critiques de l’eau et ces éloges — 
du vin, du cidre, des ivrognes, rehaussés A chaque page de réminis-- 
cences horatiennes et ronsardiennes !. Ronsard, quand ila écrit ses pre- 
miéres odes bachiques, celles qu’il imitait d’ Horace, savait-il par coeur ~ 
quelques vaux-de-vire ? C’est possible, peu probable cependant. En q 
tout cas, s’il les connaissait, il les a transformés singuliérement, et 3 
leur a donné une tournure littéraire bien avant Jean Le Houx. 


a En somme, la chanson a boire fut beaucoup moins cultivée que la _ 
= : chanson d’amour durant le Moyen Age, et jusqu’au xvie siécle. Si les 
a PS trouveres en offrent quelques exemples, il n’y en a pas un seul dans | 
Rene lceuvre des troubadours, ni dans celle de Charles d’Orléans, pas méme 
a dans leurs reverdies, ou la joie du rénouveau, ot le Nunc decet capul 


impedire myrto pouvait si aisément s’accompagner du Nunc est biben- 
dum. Il faut arriver a l’époque de Francois [et pour trouver des éloges 
un peu relevés de la « purée septembrale », D’abord dans Cl. Marot —A 
See tout prince tout honneur — la chanson : Changeons propos, c’est trop 
chanté d’amours, et ’épigramme (vraie odelette) du Remede contre la 
peste *. Puis dans les anthologies publiées par Alain Lotrian,les hui- — 
tains, Blanc et clairet sont les couleurs, Laissons Amour qui nous fait 
fant souffrir, A ce malin ce seroit bonne estroine °, et surtout la chanson 
De la bonne vinée*. Enfin dans Despériers le Chant de Vendanges * et 
dans Colin Bucher la Celebration de la vigile Saint Martin °. On y sent 
déja un heureux mélange des réminiscences gréco-latines et des mceurs. 
frangaises. Avec Siléne et ses « flacons », avec Bacchus et ses « bou- 
teilles », qui « charment la troupe des soucis », apparaissent le jambon 
salé, voire méme le jambon de Mayence, et autres « avant-coureurs 
de vin », dont parle souvent Rabelais *,le grand buveur tourangeau. 


1. Cf. Vaua-de-Vire d’ Olivier Basselin et de Jean le Houz, par P. L. Jacob (Paris, 
Delahays, 1868) ; Jean le Houz et le Vau de Vire (thése fr, d’A, Gasté, 1874) 

2. Edition Jannet, II, 191 ; III, 109. 

3. Fleur de poésie fr. (1543), pp. 19, 23 et 27 de la réimpr. de Bruxelles, 1864. 

4. Chansons nouvelles (1542), p. 81 dela réimpr. de Genéve Gay, 1867. Cf. Tiersot, 


. 
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Hist. de la chanson popul., chap. sur la chanson a boire, p. 221. 
5. Edition Lacour, I, 92. 
6. Edition J. Denais, p. 191 : « Gentilz pions, amys de la Bouteille... » 


7. Par ex. livre I, ch. m1 (début) et ch. xx1- (fin). Cf. Despériers «cae ' 
156 ; IT, 265, (i) P , éd. Lacour, I, 


DE RONSARD POETE LYRIQUE (Ode légére) 619 


.e « docte » Peletier écrit vers 1546, précisément 4 Ronsard«l’invitant 
ux champs » : 


Une bouteille pleine Portons doneq’ des poulletz, 
De ce bon vin bourg’ois Et quelque gras jambon, 
Nous ostera de peine Pour trouver le vin bon 
En ces lieux villag’ois. .. Dedans les gobeletz 1... 


Et Ronsard continue la tradition marotique et rabelaisienne ; mais il 
ennoblit en la mariant en quelque sorte a la tradition grecque, ou, si 
‘on préfére, tantot il hausse la chanson de ses prédécesseurs jusqu’au 
lithyrambe, tantdt il abaisse son dithyrambe jusqu’a la chanson de ses 
orédécesseurs. Ce va-et-vient de la plaine aux sommets et des sommets 
1 la plaine est trés visible d’un bout a l’autre des Bacchanales de 1549. 
Vest la qu’aprés avoir décrit, entre autres choses plaisantes, les vic- 
suailles que ses condisciples de Coqueret et lui emportent dans leur 
promenade d’Arcueil, 


Maint flacon, mainte gargouille, 
Mainte andouille, 

Esperons a4 piquer vin..... 

Et ce hanap & double anse 
Dont la panse 

Fait broncher ses compaignons ; 


aprés avoir excité la joyeuse troupe a boire « ces bouteilles », 4 manger 
«ces corbeilles de jambons gras », 
De pastés, de pains d’espices, 


De saucisses, 
De boudins, de cervelas, 


il entonne un hymne a Bacchus de plusieurs pages : « Evoé, pere, il me 
semble | Que tout tremble...», énumérant a la facon d’un poéte dela 
Gréce ou de Rome les exploits de ce dieu troublant, pour revenir en- 
suite au ton plus simple de la chanson a boire : 
Je veux que la tasse pleine 
Se promeine 
Tout autour de poing en poing, 
Et veux qu’au fond d’elle on plonge 
Ce qui ronge 
Nos cerveaux d’un traitre soing. 


3 ’ Ear Senden 13 TOL 
Son Chant de folie a Bacchus contient de meme, a la suite d’une imi 


1. Guvres Poétiques (1547), p. 98 de la réimpr. de Paris, Revue de la Renaiss., 1904. 


- SRG Re 
mbiques d’H orace 1, une. 
or tc Be a 
cing ans au moins avant la publication de H. Estienne 7, une scéne 1" 
TPAnacréon latin pourrait a la rigueur lui avoir encore suggérée (la fi 
ae de la piéce vient certainement d’Horace) *, mais qui reproduit t 
bonnement la réalité vue et vécue par le poéte francais. Les premiéres 
strophes invoquent le vainqueur des Indes, adoré A Thebes; elles diser t 
lagitation, le délire.sacré du poéte qui « voit » le dieu et son cortége, 
Jes Bacchantes, Siléne, les Satyres; qui « entend le bruire des cym- 
bales et les champs sonner Evoé » 4. Puis, sans transition aucune, du 
‘mont Nysa, ou nous nous croyions transportés, nous voici descendus 
ae dans la banlieue de Paris, ou dans le Vendémois, un jour de liesse 
Ag publique. Ronsard s’installe sous une treille en berceau, a la porte de 


quelque auberge en renom, et il frappe sur la table avec son gobelet 
d’étain, menant grand tapage: ig Se 


Qu’on boute du vin en la tasse, : 
aa Sommelier ! Qu’on en verse tant 
mr Qu’il se respande dans la place ! 
: Qu’on mange, qu’on boive d’autant ! 
$ ee, Amoureux, menez vos aimées, 
Bx 7 Ballez et dansez sans sejour : 
 - Que les torches soient allumées : 
: Jusques a la pointe du jour. 
Sus, sus, mignons, aux confitures i 
| Le cotignac vous semble bon : 
a Vous n’avez les dents assez dures 
? i Pour faire peur & ce jambon. 
: : Amis, & force de bien boire, 


gtk 1. Carmina, II, 19, et III, 25. 

) 2. Voir notamment l’ode 21 : Adte 120t, GOT’... « Donnez-moi, donnez, femmes, du 
vin, a boire d’un seul trait... », et Pode 41: ‘Ihapot miwuev.., « Joyeux buvons du vin 
et chantons Bacchus, l’inventeur de la danse... » Cf. Anthol. gr., Epigr. com., passim. 

3. Le dernier quatrain : « Helas, que c’est un doux tourment ! »..., vient directement 
de la fin de ’ode Quo me Bacche rapis, combinée avec le lene tormentum de ode Ad 
amphoram. 1 

4. « C’est chez Politien, dit M. Parturier, au moins autant que chez les poétes 
d’Alexandrie, que Ronsard a trouvé le modéle de ce cortege de Bacchus qui revient 
si souvent dans ses vers et ceux de ses amis » ; et il rapproche deux strophes de 
Ronsard, tirées du Chant de folie, des stances CXI et CXII de la Giostra (Rev. de la 
Renaiss., janv. 1905, p. 7). Mais ce cortége se retrouve chez tous les poétes de la 
Renaissance néo-latine, Pontano, Marulle, Salmon Macrin, Flaminio, etc. ; il est 
également dans Lemaire de Belges (Illusir. de Gaule, I) ; et tous ces écrivains qui 
étaient familiers 4 Ronsard s’étaient inspirés, aussi bien que Politien, d’Ovide (Ars 
amat., I, épisode de Bacchus et, d’Ariane), qui est la grande source non seulement de 
la premiére Renaissance, celle du xire et du xtrre siécle, mais encore de la seconde 
Renaissance, celle de 1450 41550. Horace et Ovide, telles sont les deux sources com- 


munes a Politien et 4 Ronsard, d’ouw les analogies entre la piéce italienne et le Chant 
de folie. 


Lae 


- aes ule ee oes Rae biti 
La doneques, faites tous ainsi... 


bourgeoise et rabelaisienne de ces couplets — malgré le trait final, 
ceci nest méme plus le Carpamus dulcia d’Horace, Vorgie épicu- 
ienne, discréte et parfumée, dans les jardins de Mécéne, l’ivresse que 


procure le Falerne ou le Massique, bu dans des coupes ciselées. Non, 


ce « cotignac » est celui d’ Orléans, que prenait Gargantua avec Pono- 
crates pour «parachever » son repas ; ce jambon et ces confitures nous 
reportent aux franches lippées de la Cave peinie, 8 Chinon... A coté du 
Ronsard sérieux et grec, nous avons bien ici, entrevu comme par une 
courte échappée, un Ronsard gaulois ». Et E. Bourciez ajoute trés jus- 
tement, faisant allusion, 4 certaines parties « précieuses » des ceuvres 
érotiques de Ronsard : « Celui qui s’attable ainsi, les coudes sur la nappe 
grasse, pour voir a la lueur des torches baller les belles filles, est bien 
le méme qui se promenait tout A l’heure en compagnie de Bel-Accueil 
dans le vieux verger d’Amour » !. 

Oui ; et c’est ce mélange de l’esprit précieux et de l’esprit gaulois, de 
Vinspiration gréco-latine et de l’inspiration nationale, parfois méme 
régionale et locale, qui constitue l’originalité la plus‘curieuse de notre 
poéte. Ce n’est pas seulement « par une courte échappée » que nous 
«entrevoyons » le Ronsard gaulois ; nous l’apercevons dans une bonne 
partie de son ceuvre, et notamment dans la plupart de ses odes légeéres. 
C’est 1a qu’il est resté le plus frangais, comme il est resté le plus lui- 
méme. ; 

Les odes bachiques le prouvent surabondamment. En vain dira-t-on 
que Ronsard a retranché de ses odes le Chant de folie a Bacchus. Ce fut 
pour des raisons de métrique et de double emploi. II l’a refait maintes 
fois sous des formes diverses jusqu’a la fin de sa carriére. Nous avons 
vu combien il a écrit d’odes épicuriennes, ot il célébre, pour ainsi dire 
le verre en main, les plaisirs de la table et de l'amour frivole sous l’in- 
fluence de son auteur favori Horace. Avant 1554, il avait extrait de lui 
et des élégiaques latins les trois grands thémes bachiques traités par 
les poétes anciens : 1° Buvons, le vin rend éloquent ; ses fumées ex- 
citent la verve, échauffent Vimagination, si l'on ne dépasse pas la 
mesure : 

Fecundi calices quem non fecere disertum * 2 


1. These fr., p. 227. Voir aussi les trois ou quatre pages précédentes, ou E. Bour- 


ciez parle de Ronsard poete de la tradition frangaise. 
2, Hor., Epist., 1,5 ; Carm., passim. 


nya point 4 dire — écrit E. Bourciez, quile premier a signal éV allure 
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Qo Buvons, le vin pris sans exeés ébranle les nerfs, 
engendre la joie et dispose a l’amour : he 


Vina parant animos faciunique caloribus apes... po. 
_ Vina parant animum veneri, nisi plurima sumas 1... ie 
; seat as 

3° Buvons, le vin copieusement absorbé fait oublier les soucis, quels 
ae qu ils soient, notamment ceux de l’amour-passion : Dissipat Evius 
et. curas edaces ; 
.”,. ie: Adde merum vinoque novos compesce dolores... 
Saepe ego tentavi curas depellere vino ®... 


: La « folastrie » Assez vraiment on ne revere, ou Ronsard salue a 
ae Homére un « heureux boiveur », ainsi que l’avait fait Rabelais 3, ou il 
ive: interpréte un vers de I’Iliade comme un oracle de Bacchus, ainsi que 
Pa. lavaient fait les poétes anacréontiques *, mais avec une abondance et 
ees, un mouvement tout nouveaux, réunit avec un rare bonheur, précisé- 
ae. ment en 1553, ces trois thémes chers A Horace, a Tibulle, 4 Properce, 
a Ovide. Et quand l’année suivante parut l’Anacréon de H. Kstienne, 
quand Ronsard jeta les yeux sur cette odelette : « Donnez-moi la lyre 
d’Homére, mais sans la corde guerriére *... », qui était comme un résumé 
de sa « folastrie », quand il lut ces éloges du vin, ces exhortations a 
: boire et ces descriptions de vendanges, qui exprimaient si vivement 
Ses propres gouts, ses propres visions, et répondaient si élégamment 

a ses lectures, a ses productions antérieures, ce fut une véritable ivresse | 

poétique ; il n’eut pas de cesse qu’il n’edt fait passer dans ses odes 

les dix ou douze piéces bachiques du recueil béni. — Cette méme 


1. Ov., Ars amat., I, 237 et suiv. ; cf. III, 761 et suiv. ; Remed. Amoris, fin. Ovide, 
comme Horace, insiste sur la mesure qu’il faut garder en buvant. 

2. Hor., Carm., Il, 11 et passim ; Tibulle, I, élég. 2 et 5 ; III, élée. 7. Cf. Properce, 
III, élég. 17, priére 4 Bacchus, surtout ce vers trés concis : 


Perie junguntur, per te soluuntur amantes. 


Les rapports de lode érotique et de l’ode bachique sont tous contenus dans ces 
passages des élégiaques latins, et résumés dans cet hémistiche proverbial de Té- 
mt rence : Sine Cerere et Libero friget Venus (Eunuque, IV, scéne 6, vers 732). Marot a 
mm. traduit littéralement ce proverbe dans son épigr. XXvII: 


- Sans Ceres et Bacchus toujours Venus est froide ; 


et Rabelais l’a repris dans le chap. de son troisiéme livre ou le médecin Rondibilis 

Sau expose a Panurge « les cing moyens de refrener la concupiscence charnelle », oppo- 
sant les effets du vin pris «intempéramment » A ceux du vin pris « tempéramment » 
(ch. xxx1, début). — Ronsard, ainsi que tous les poétes épicuriens et anacréontiques, 
réunit presque toujours le vin et ’amour : comme il est, par 14 encore, éloigné de 
MagietS ! et comme il ressemble au contyaire aux poétes ovidiens, tels que Pon- 
ano ! 

Si ely Wall, BYBy Rabelais, I, prologue (vers la fin). Source commune, Horace 
Epiires, 1, 19, vers 6 : Laudibus arguitur vini vinosus Homerus. : 

4. Iliade, VI, 261. — Anthol. gr., Epigr. comiques, n° 61. 

5. No 48 : Adte pot Adony ‘Outoon, 


ndange m’agrée, 
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3 il décrit les vendangeurs parmi les pampres et au pressoir ead rues 

précision d’un connaisseur, avec l’enthousiasme d’un bon vivant quia Os 

culte de la « plante sacrée » 1, “ phaey dst : | 

* Cela ne lui putt as Ce qu’on a dit d’Alcée s’applique parfaitement _ ; 

ge :« S’il s’agit de eG les motifs a boire, il n’est jamais a Fe. 
ourt... Quelque temps qu’il fasse, quelque circonstance qui se pré- 

isente, c’est toujours pour lui une raison d’emplir sa coupe » ?. Son ami 

Brinon lui a-t-il offert en étrennes un verre (détail significatif), il fait, 

@apres le poete italien Bino, |’éloge de ce verre « qui est le compagnon 

de Venus la joyeuse ? ». Est-il A la Possoniére en automne, il célébre 

dans un hymne imité de Marulle « le Dieu des verres et du vin... Bac- 


chus le Vend6mois », qui jadis vint camper sur les rives du Loir, fit 
ssurgit sur les collines environnantes ; a 
La vigne herissée en feuilles et en fruits, "4 
et provigna de ses propres mains le clos, fertile encore aujourd’hui, de a 
la Denysiére #4. Un paysan de sa vallée vient-il A se marier, il Vinvite, A 
d’aprés un fragment de Panyasis, & boire plutét qu’a manger le jour des ; 
‘hoces, pour se préparer comme un bon soudard a l’assaut : he 
. Boy done, ne fay plus du songeart, A 

Au vin gist la plus grande part 
Du jeu d’amour et de la danse °... : 


Réunit-il A diner quelques amis, entre autres Belleau, qui ne buvait 
exhorte, a la fagon d’ Horace et de Martial, 4 « boire d’au- 


-guére, il les 
tresses ont de lettres en leur nom: 


tant», et autant de fois que leurs mai 


1. Bl., VI, 347. Cf. R. Belleau, Bergeries, prem, journée, la méme scéne de ven- 
_danges vigoureusement développée ; C’estoit en la saison... (6d. Marty-Laveaux, 


tome I, p. 229). 

2. A. Croiset, Litt. gr., U, 221-22. 

3. BI., III, 402. Cf. Vianey, Rev. @ Hist. liit., 

4. Bl., V, 235. 11 fait venir Denysiére de Dionysos, autre nom de Bacchus. | 

5. BL., II, 351. Le titre «ode geniale », c’est-d-dire ode conjugale ou matrimoniale, 
n’a paru que dans les éditions posthumes ; mais cette piéce, qui commencait primi- 
tivement par ce vers : Boy, vilain, Cest trop mangeé...; fut certainement écrite a 
Voccasion du mariage d’un paysan (les trois prem, strophes le prouyent assez). Le 
fragment de Panyasis, conservé par Stobée (Floril., XVIII, 22), ne parle nullement 


de «nopce », 


de 1901, p. 569. 


». . ee ae “oo tah A aa 1 
«Je veux, me souvenant de ma gentille amie... »1, Les chaleur 
sont-elles accablantes, aprés la cométe de 1556, qui « ne p 
ae que la soif », il se rappelle le fragment d’Alcée : « Arrose de S 
poumons...», et reproche A Belleau d’étre trop sobre « pour un tour- 
neur d’Anacreon » 2, Ici il faut se rafraichir ; dans la « folastrie » de 
1553, citée plus haut, il fallait en buvant se réchauffer et se dédom- 


} 


mager des rigueurs de |’hiver. s ? 

Mais quelle que soit l’occasion de ses piéces bachiques, quelle que 
soit la source littéraire de son inspiration, grecque, latine, italienne ou 
néo-latine, ses couplets et ses tirades prennent trés vite le ton des beu- 
veries larges et bruyantes du roman de Rabelais. Partout se manifeste, 
comme chez Rabelais, une joie franche de buveur qui aime le vin et la 
table, et qui en use, de tout son cceur . Voici méme, improvisé proba-_ 
blement dans une auberge, un couplet de 1569, qui vaut bien I’ « épi- 4 
lenie » que la pontife Bacbuc souffle en l’oreille de Panurge *. Tout en 
nee partant sur un vers d’Alcée, il est comme un écho des Bacchanales et du 
Chant de folie d Bacchus, antérieurs de vingt ans. On remarquera en — 
passant que ce couplet, d’un rythme unique dans I’ceuvre de Ronsard, 
affecte la forme d’une coupe : 


Boivon, le jour n’est si long que le doy. 
Je perds, amy, mes soucis quand je boy :_ 
Donne moy vite un jambon souz ta treille. 
Kt la bouteille 
Grosse & merveille 
Glougloute aupres de moy : 
Avecgq la tasse et la rose vermeille 
Il faut chasser esmoy °. 


eit 1. Bl., I, 159 ; cf. VI, 374. — Martial, I, 72. 
Bie 2. Bl, Il, 169: Tu es un trop sec biberon. A. Croiset, Liit. gr., 11, 222. Les trois 
oe derniéres strophes sont d’ailleurs la contre-partie ou la restriction des deux pre- 
miéres ; Ronsard y conseille 4 Belleau de boire avec mesure (théme qui se trouve 
dans Horace, I, 18, Ad Varum ; Anihol. gr., Epigr., com., n° 49 ; Athénée, XI, ch. 3, , 
y compris Vallégorie de la Nymphe unie a Bacchus, déja exploitée par Muret dans 
ee deux épigrammes de ses Juvenilia qui ont certainement inspiré Ronsard), 
3. Comme E. Bourciez l’a trés justement fait remarquer (thése fr., pp. 225-26), 
ae sison page Corydon porte un nom grec, tres classique, les ordres qu’illui donne sont 
yt _ empreints d’une familiarité toute gauloise, trés populaire. V. ci-dessus, p. 572. 
4. Au livre V de Pantagruel, ch. xtrv. L’authenticité de ce livre, paru au complet 
en 1564, est trés contestée, mais on y trouve bien Vesprit et la maniére de Rabelais, et 
le nom de Rabelais figurait au titre (v. la réimpression de l’Isle Sonnante par A. 
Lefranc, Paris, Champion, 1905, Introd. par J. Boulenger, p. 1). 
5. Nous avons noté plus haut (p. 236, n. 7) le premier vers du fragment d’Aleée qui 
a suggéré ces vers. Le texte que donnait H. Estienne dans son édition des Lyriques 
grecs était trés altéré (il l’est encore dans les Lyriques grees de Bergk, n° 41). Aussi 
Ronsard n’en a-t-il guére conservé que le début et encore l’a-t-il interprété asa ma- 
niére (cf. la note de Richelet au vers 35 de l’ode Nicolas faison bonne chere). 
Le reste de ce huitain présente une réminiscence d’Horace (Carm., I, 38, fin) 
mélangée a des détails rabelaisiens qui ne sont ni dans Aleée ni dans Horace. 


° 


is est tou | 
eae grande partie dete vie dans ces 


“trot pro- 


c inon ‘on buvait sec du temps de Ronsard et I’on boit sec encore 
urd’hui. Pour bien comprendre Ronsard poéte bachique, il faut 
a ivre quelque temps avec les gens duBas Vendémois, dont il est';comme 
le type, tres cultivé et trés supérieur il est vrai, mais au fond bien 
représentatif. Il faut entrer dans leur caractére, ot l’on retrouve encore 
le sien, malgré les trois siécles et demi qui les séparent de lui. L’esprit 
de ce pays anime son ceuvre légére : la saveur et le parfum du terroir 
VYont toute pénétrée. Les habitants de Couture sont d’humeur et 
de meceurs aimables ; la nature leur est bienveillante ;la terre leur est 
bonne mére ; ils s’y attachent avec d’autant plus de plaisir que le mor- 
-cellement de Ja propriété rurale leur a procuré une aisance relative, et 
que chacun posséde en propre sa maison et son lopina cultiver. Ils sem- 
_blent heureux d’un bonheur quasi épicurien, sans crainte, sans ambi- 
tion : ils sont si loin de tous les orages et il est si doux de passer l’exis- 
tence a l’ombre du clocher! Ils coulent des jours paisibles, satisfaits 
de leur sort moyen, aurea mediocritas. Ils n’ont, en effet, rien & envier 
ni aux basses-cours du Maine, ni aux greniers de la Beauce, ni aux 
jardins et prairies de ie Touraine, ni aux vignobles de l’Anjou, qui 
les environnent ; et, 4 supposer qu’une muraille infranchissable les 
isolat, ils essicat chez eux en suffisance, on peut dire en abon- 
dance, tous les produits nécessaires 4 une vie facile. Done ils mangent 
bien, et ils boivent mieux, ces bons cultivateurs, et ils ont le privi- 
lége de la gaieté. « Biberons a la gorge altérée », pour parler comme 
leur poéte, ils sont tous par nature des disciples inconscients d’Ana- 
créon, et Ronsard interprétait fidélement leur pensée en écrivant : 


L’homme trop sobre ne vit pas, 
Luy-mesme en vivant il s’ennuye : 
La dame, le vin, le repas 

Sont les instruments de la vie *. 


Ce sont surtout des buveurs de vins blancs, de ces vins capiteux que 
produisent les collines de Trod, de Sougé, de Couture, de Poncé, de 
Villedieu, de la Chapelle-Gaugain. Ils ne peuvent s ’aborder sans s’olfrir 
le verre de l’amitié. Plusieurs d’entre eux, dont le propriétaire actuel 
de cette Bellerie, si chére 4 Ronsard, nous ont appris que les habitants 


1. Il est vrai que ces 
1. Bl., VIII, 128. Cf. L. Froger, Ronsard ecclésiaslique, p. 5 18,068 
vers ont été écrits pour les habitants de Chemillé-sur-Déme en Touraine ; mais ils 
expriment parfaitement la pensée des habitants de Couture. 
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PIFRRE DE RONSARD. 


‘endome, comme 4 Tours, comme a Bourgueil, comme 
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de Couture se donnent rendez-vous le dimanche aux Caves, cre 
dans le coteau qui borne le village au sud, précisément auprés de la 
Possonniére, maison natale dupoéte; ils nous ont raconté les beuveries 
inévitables qui tant impatientent les ménagéres... Au xvi® siécle une 
trés belle avenue de noyers, de plus d’une lieue, reliaitle domaine de 
la Ribochére a la seigneurie de la Roche-Turpain en passant devant les” 
Caves ; le rigoureux hiver de 1879-80 a fait disparaitre le dernier de ces 
arbres séculaires, mais une partie de cette longue promenade a conservé 
le nom traditionnel de I’ Allée*, et c’est 14, entre le Porteau et la Posson-— 
niére, ayant vue sur la jolie vallée du Loir et les coteaux de la rive 
opposée, que se réunissent les braves gens de Couture, et qu’ils échan- 
gent leurs joyeux propos avec d’interminables chocs de verres. 

Les caves qui donnent dans la cour méme de la Possonniére sont éga- 
lement célébres ; elles s’enfoncent 4 de grandes profondeurs dans la 
roche tendre, sous les vestiges extrémes de la forét de Gastine. L’ori- 
gine méme du nom de la Possonniérese rattache A Vhistoire viticole du 
pays. Amadis Jamin nous semble avoir dit la vérité sur ce point dans 
une ode en l’honneur de Bacchus, le dieu bienfaiteur : Au sieur de la 


~~ = 


Possonniere ®. 
S’étonnera-t-on maintenant qu’il y ait dans les ceuvres de Ronsard ~ 
tant d’invitations a boire, tant de chants d’allégresse A l’idée des ven- 
danges ? On comprend que le Nunc est bibendum y revienne eussi sou- 
vent que le Collige rosas. C’est pour ainsi dire la devise, c’est le refrain 
du Bas Vendémois, et Ronsard eit chanté les vignes de ses coteaux — 
et les heureux effets du vin sans le secours d’Horace et d’Anacréon, 


tant sont forts les liens invisibles qui attachent un homme & sa terre 


natale, et intimes les affinités qui existent entre ses compatriotes 
et lui. Mais Horace et Anacréon lui ont fait prendre une conscience 
claire de la poésie bachique qu’il portait en lui de naissance ; ils lui 
ont fait connaitre toutes les ressources littéraires grace auxquelles il a 
transformé en odes artistiques les rustiques chansons qui bercérent sa 
jeunesse. Ainsi doué par la nature et secondé par l’érudition, grand 
buveur devant l’Eternel, au point de « faire broncher » tous ses compa- 
gnons de Coqueret, et non moins grand lecteur de poétes épicuriens, il 
s'est révélé a ses contemporains, et il nous apparait toujours, comme 
le plus grand de tous les poétes qui ont célébré le vin depuis Alcée et 
Anacréon. Il est le « poéte biberon » par excellence, celui qui, .choisis- 
sant le lieu de sa propre sépulture fit ce souhait a vingt-cing ans : 


1. Cf. L.-A. Hallopeau, Le Bas-Vendémois (1906), p. 95. 
2. Cuvres poéliques (1575), cinquiéme livre (Meslanges), n° 22. Cf. mon article sur 
La vraie orthogr. de la Possonniére, dans les Annales Fléchoises de 1903, p. 251. 
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DE RONSARD POETE LYRIQUE (Ode légére) 627 


De moy puisse la terre 
‘ Engendrer un lierre, 
_ M’embrassant en main tour 
Tout & l’entour : 
Kt la vigne tortisse 
Mon sepulere embellisse 
Faisant de toutes pars 
Un ombre espars ; 


et qui 4 trente-cing ans écrivit ces strophes, fines et réalistes, simples 
et poétiques a la fois : Les plus belles fleurs 


Ne me plaisent tant que la fleur 

De la douce vigne sacrée 

Qui de sa nectareuse odeur 

Le nez et le cour me recrée. 
Quand la mort me voudra tuer, 

A tout le moins si je suis digne 

Que les dieux me daignent muer, 

Je le veux estre en fleur de vigne : 
Et m’esbahis qu’Anacreon, 

Qui tant a cheri la vendange, 

Comme un poéte biberon 

N’en a chanté quelque loiiange. 


IV 


Ainsi Ronsard s’est trouvé & l’aise dans |’Ode légére. Il s’y est ma 
comme dans son élément. Qu’elle soit rustique, érotique ou bachi- 
que, qu’elle chante les prés et les bois, la femme et l’amour, la bonne 
chére et la joyeuse vie, elle nous apparait comme une production na- 
turelle de son pays et de son tempérament. 

Ces trois variétés de l’Ode légére ont dureste entre elles, nous l’avons 
vu, des rapports étroits et fréquents. Elles sont méme parfois con- 
fondues dans la méme piéce. La Nature moyenne, celle du Vendo- 
mois, qui a tant de ressemblance avec les paysages horatiens et Bige 
liens, sert de cadre 4 |’Amour : les aspects les plus riants qu’elle revét 
dans les trois belles saisons de l’année, surtout au printemps, engagent 
les deux sexes a s’aimer, 4 s’unir. La Nature extérieure est l’inspira- 
trice et la complice de l’Amour. Elle invite également l’homme a toutes 


les jouissances physiques, 4 profiter vite des plaisirs qui fuient avec 


: p afa a fé or Ves 
l’Age, a tromper ainsi les soucis de la vie et la pensée de la mort. Crest 


saaiee par in raison, ~ sans aus ane a indeeent ni de ce qu 
est au dela du trépas. Philosophie pratique, douce et souriante, peu 
idéaliste, plutét matérialiste, -paienne et épicurienne, préconisée — par 
tous les « petits lyriques » erecs, par les élégiaques et les « petits lyriques » 
latins, par les « petits lyriques » néo-latins et italiens de la Renaissance, 
adoptée en France et introduite dans la poésie frangaise dés |’épo- 
que des trouvéres, négligée ensuite pendant deux siécles et aban- 
donnée aux chansons populaires, reprise comme matiére d’art et 
cultivée derechef par Cl, Marot et les poétes marotiques, mise en va- 
leur et définitivement acquise au patrimoine de la poésie frangaise pang 
Ronsard et ses amis littéraires, sous l’influence directe d’Horace et 
d’Anacréon, qui chez nous ont, pour ainsi dire, donné la note dans le . 
concert de la poésie lyrique renaissante. 
De toutes.les tentatives que Ronsard a faites pour acclimater enw 
France la poésie antique ct italienne, celle de l’Ode légére lui a le 
mieux réussi. Cela pour deux raisons. D’abord le terrain s’y prétait 
admirablement. Ces plantes antiques et étrangéres se retrouvérent 
en France comme dans leur milieu naturel ; elles prirent une vigueur 
nouvelle dans un sol tout pénétré d’avance des aliments qui leur 
convenaient. On l’a trés bien dit : « Le lyrisme ot les Frangais attei-_ 
gnent le mieux et ot ils sont le plus a l’aise est le lyrisme tempéré 
et caressant, que l’on pourrait appeler le lyrisme élégiaque » 1. Ce 
lyrisme est 4 la fois, ou tour & tour, sensuel et sentimental, gaulois 
et précieux. C’est celui des troubadours et des trouvéres, du Roman 
de la Rose et de toutes les ceuvres légéres qui dérivent de ces grandes 
sources jusqu’a l’époque de Francois [et inclusivement. Pour rendre 
ou interpréter ce lyrisme, Ronsard n’eut pas besoin de recourir 4 une 
langue artificielle et pédantesque. I] lui suffit de se servir de la langue 
de Marot, trés capable d’exprimer poétiquement saps innovations 
gréco-latines, sans énigmes mythologiques, sans métaphores ni péri- — 
phrases ambitieuses, des idées simples, des sentiments courants, 
familiers A notre poésie. Seulement il s’en servit mieux, avec un souci 
plus grand et plus constant de l’harmonie, avec une vue plus | nette 
des moyens d’expression artistique. ; 
En outre, nul n’était mieux fait que Ronsard pour cultiver ces plantes 
élégantes et ces fleurs délicates, pour leur donner une tournure et un 
air frangais ; parce que nul ne gotitait plus que lui les sites pittores- 


1. Faguet, Seiziéme siécle, p. 257. 


S; une telle sympathie entre lui et les lyriques épicuriens de la 
ase et de Rome, qu’il est allé 4 eux @instinct et s’est assimilé leurs : 
a 1g trés vite et trés facilement. C’était une nourriture qui conve- 
rait plus que toute autre 4 son tempérament lyrique, et quil trans- aD 
orma sans peine en chair et en sang, ainsi que les ceuvres analogues 
les poétes néo-latins et italiens. Son génie le poussait et le portait a 
serire des odes légéres. Il nous a fait plus d’un aveu a ce sujet ; mais, 
i défaut de son propre témoignage, son ceuvre parlerait assez haut 
Jans le méme sens. Il est bon, souvent excellent, quand il se laisse 
aller a cette pente naturelle ; ses petits poémes lyriques contiennent 
les strophes les plus fraiches, les plus gracieuses, les plus doux-cou- 
antes, les plus brillantes qui aient vu le jour en langue frangaise 
avant le x1x@ siécle. | 

L’originalité de Ronsard éclate & chaque pas dans l’Ode légére, 
relativement A ses modéles anciens et étrangers, relativement a ses 
prédécesseurs francais. Tout en imitant Mimnerme, Anacréon, Théo- 
srite et les auteurs de |’ Anthologie, Virgile, Horace, Catulle, Tibulle, 
Properce, Ovide et Ausone, Pétrarque, Sannazar et Bembo, Pontano, 
Marulle, Navagero, Second et Flaminio, pour ne citer que les princi- 
paux, Ronsard reste bien frangais, fidéle a la tradition des trouveres, 
que Marot lui a transmise. Il enrichit cette tradition dune multitude 
d’apports précieux que lui offre son érudition, et la modifie au point 4 
de lui donner toutes les apparences de la nouveauté ; mais le fond ax 
de son ceuvre légére appartient a la race dont il est : ce sont des rever- 
dies, des pastourelles, des aubes, des maumariées, des chansons d’amour 
et des chansons du vin, galantes et sensuelles comme celles des ancétres, 
comme celles de ses contemporains et compatriotes, mais faconnées 
sur des modéles d’artistes grecs, latins et italiens. 

D’autre part, les sentiments propres au poéte se font jour cons- 
tamment au milieu de tous ses emprunts. Son « moi » remplit son 
ceuvre légére. Bien qu’il semble avoir voulu traiter pour eux-mémes 
tous les themes du lyrisme ancien et moderne, le point de dépari de 


ses odes est toujours une circonstance de sa vie : un bal a Blois, un 
age A Bourgueil, une aventure A Paris, une 
ollective, une moisson, 
une conversa- 
mariage, 
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séjour 4 Couture, un voy 
fete Ala Cour, une promenade solitaire ou ¢ 
une maladie, une simple insomnie, 
une étrenne, un diner, une naissance, un 
une espérance, une joie, une 


des vendanges, 
tion, une lecture, 
la mort d’un ami ou d’une maitresse, 


sensation, de tel sentiment, de telle réflexion qui lui sont person 


_ pu dire comme ‘Montaigne : « Je foys dire aux aultres, non A ma teste 


: ee 7 ; ron ee, 
Praetorian, 
Tegret. I] chante d propos de tel événement, 


Bicats ty Bis; 
déception, un 


La moindre impression recue du monde extérieur fait vibrer son ét 
et cette vibration réveille en lui tout un essaim de souvenirs. Il au 


mais 4 ma suitte ce que je ne puis si bien dire ». I] voit et il sent d’abord, 
il se souvient ensuite, et la réminiscence ou limitation directe ne sont 
que des moyens de renforcer, de rehausser, d’« illustrer » expression’ 
de ses idées et sentiments, Aprés avoir lu ses odes légéres, on connait, 
ame de Ronsard ; elle s’y révéle aussi franchement que dans les 
sonnets amoureux, les élégies, les hymnes et les poémes, | eet 
Quant 4 la mélancolie, dont on fait & Ronsard un grand mérite, 
qu’on lui accorde avec raison comme une qualité dominante, il faut la 
définir et la bien comprendre. Nous le pouvons maintenant, aprés 
avoir étudié les odes rustiques, érotiques et bachiques. Disons tout de 


suite qu’elle ressemble aussi peu que possible 4 la mélancoli> roman- 


tique, venue en France des pays du Nord. C’est une mélancolie nor- 
male, saine, habitvelle 4 tout. homme sensible qui aime la vie ; ce n’est 
pas l'état, relativement rare, d’un malade incurable qui souhaite la 
mort. Ronsard voit le mal qui est au fond des étres et des choses, le 
mal moral et le mal physique ; mais cela ne le révolte pas, ni ne le déses- 
péere ; car il voit également et sait epprécier tout ce qu’il y a de bon et 
de beau sous le soleil. Sa mélancolie est accidentelle ; elle vient des 
circonstances ot la fatalité I’a placé, de sa demi-surdité, de sa pau- 
vrelé, de ses déboires ; elle n’est pas inhérente 4 son tempérament. 
Elle projette, incontestablement, son ombre sur la plupart de ses visions, 


de ses affections, de ses jouissances ; mais cette ombre est légére et 
fugitive. 


Jamais homme, tant qu'il meure. 
Ne demeure | 

Fortuné parfaitement : 

Toujours avec la lyesse 
La tristesse 

Se mesle secrettement. 


C’est ainsi que Ronsard termine le récit d’une journée joyeuse, 
passée avec ses amis dans la banlieue parisienne. I] est attristé, comme 
on lest généralement, par l’arrét d’un divertissement, par la fin d’un 
repos, par un départ, par un retour a la chaine du labeur quotidien. 
I] regrette d’étre seulement, « demi-soulé de plaisir ». Avec Horace 
il constate ce qu’il y a de défectueux dans les joies humaines : Nihil 


Sg, 


sa lévre, assombrira son front, mais juste le temps de jeter une note 
grave dans sonchant. 


Plus poéte que la plupart des poétes du xv1e siécle, il ressent ne te 
vivement et plus souvent qu’eux la chute du réve a la réalité : Pas 


Certes par effect je scay 

Ce vieil proverbe estre vray ra oa 
- « Qu’entre la bouche et le verre 

Le vin souvent tombe & terre ». 4 


Mais il ressent aussi plus vivement les charmes de la réalité. Un rien 
Vattriste, mais un rien le rasséréne et le réconforte. Loin de rechercher 4 
ce qui fait souffrir, de s’y complaire, de savourer « les sombres plai- 
sirs d’un cceur mélancolique », il met tout en ceuvre pour chasser loin 
de lui « ’émoi » et le « soin » obsédants. S’il souffre de ne pouvoir at- 
teindre l’objet de ses désirs, de voir quelques-unes de ses ambitions 
dégues, de perdre ses amis prématurément, de marcher lui-méme a la 
mort plus vite qu’il ne le voudrait, il n’en souffre pas longtemps : la 
conversation ou simplement la vue d’une jolie femme, une promenade 
sur les bords fleuris d’une riviére sinueuse, un bon diner, suffisent le 
réconcilier avec l’existence. Il trouve en lui-méme, dans son tempéra- 
ment, dans son éducation, dans ses acquisitions intellectuelles, assez 
de ressources et de ressorts pour réagir contre Yennui ou le désenchan- } 
tement. Il a, malgré les apparences, une aptitude particuliére a gouter 

tout ce qui est riant sur cette terre de larmes, toutes les beautés du 

monde extérieur, tous les plaisirs de la lecture et de la société. Bref, il ‘ 
pratique aisément le précieux conseil de son Horace : 


Laetus in praesens animus, quod ulira est 
Oderit curare, et amara lento 
Temperet risu... (Carm., II, 16) ; 


et ce fond inaltérable de gaité le sauve du pessimisme. 
Ronsard est épicurien, et c’est tout dire. L’épicurisme, 
phique ou mondain, est peu compatible avec la mélancolie romantique. 
L’épicurien, n’ayant par principe que des ambitions modérées et des 
que des déceptions modérées et passagéres 5 
le plaisir et le plaisir dans l’absence de douleur, 


philoso- 


passions passagéres, n’a 
plagant le bonheur dans 


. 
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; brillantes, nourri de la poésie gaie et voluptueuse des pays du soleil, 
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il fait tout pour éviter la douleur ; ne croyant pas a la vie 


commence une ére d’inconnu terrible, il n’a pas l’angoisse du mys- 
tere de l’au-dela ; aimant a jouir des plaisirs de la vie présente, la seule 
qui existe pour lui, il redoute la mort en tant qu’elle met fin a cette 
jouissance ; souffrant enfin de l’idée méme de la mort qui trouble ses — 
joies, il secoue cette idée, l’écarte, la dissipe en s’amusant plus encore. — 
Souci de l’ambition, souci de lamour, soucidela mort sont définiti- _ 
vement vaincus en lui par le goat du plaisir. Je ne vois rien 1A qui 
_tappelle la mélancolie aigué, violente, de Werther, d’Obermann, de 
René ou de Rolla, pas méme la tristesse d’Olympio. 
Né sur un sol fertile et riant, héte d’une Cour aux meeurs faciles et 


ee ee ee 


arrivé 4 la grande gloire et entouré de thuriféraires avant trente ans, 
Ronsard pouvait-il étre mélancolique au sens romantique du mot ? II 
n’a connu ni la mélancolie de la solitude physique dans une région — 
morne ou sauvage, ni celle de la solitude morale au sein d’une société 
hostile ou indifférente, ni celle de ’incessante évolution de la person- 
nalité. Il n’a pas eu limpression du vide que laisse dans Pame la fré- 
quentation du monde ou I’écroulement des affections. Il ne l’a pas regue 
non plus du spectacle de la Nature, car pour lui, comme pour les an- 
ciens, la Nature, loin de rester étrangére 4 Vhomme, est peuplée d’étres 
confidents ou protecteurs de ’homme. I] ne ressent pas la lassitude de 
la vie, il n’est pas tourmenté par lidéal, il n’aspire pas a linfini. Ge 
nest pas lui qui chante Yautomne, son soleil palissant, ses feuilles 
mourantes ou mortes ; de cette saison il ne retient que la joie des ven- 
danges. Ce qui plait A ses regards, ce sont les jeunes pousses et les 
boutons de roses, « qui semblent aux tetons des filles de quinze ans »,- 
Ses sympathies vont aux « gentes arondelles » du printemps et aux 
moissons de l’été ; il s’enivre des voluptés de la nature qui renait et 
qui produit. Ce n’est pas lui qui demande aux amis d’ombrager sa 
tombe d’un saule pleureur, symbole de la tristesse ; il préfére « un 
arbre toujours vert », un lierre, une « vigne tortisse », plantes chéres 
au joyeux Bacchus. II ne dit pas : « Le deuil de la nature convient a ma 
douleur »; il souhaite au contraire de dormir son dernier sommeil 
dans un décor de mai, sous l’herbe fraiche, parmi les fleurs... 
La mélancolie de Ronsard est seulement, comme on |’ dit, « celle que 
la briéveté et la relativité des instables voluptés imposent aux tempéra- 
ments sensuels » 1, Elle est faite presque exclusivement de l’idée, d’ail- 


1, Lanson, Liitérat. frangaise, liv. III, ch. n, $2: 


rtout 


o ement de la matiére humaine, § 
e, dot vient la joie de vivre. Ce qui le rend 


Las !e temps non, mais nous nous en allons 
Et tost serons estendus sous la lame. 
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Nous marchons, nous courons, sans pouvoir nous arréter, jusqu’au 
précipice affreux. Oh ! la « douce jouvence » qui fuit, les couleurs qui 
s’effacent, les cheveux qui blanchissent, les dents qui noircissent, la 
vigueur qui décroit, le godt de l’amour qui disparait! Quels regrets 1 ! 
Rien de plus personnel et de plus pénétrant que les accents inspirés a 
Ronsard par cette pensée de la mort qui le hante jusqu’au sein méme 
des voluptés. Mais loin que cette pensée le conduise 4 des méditations 
austéres, ou a la révolte contre la Divinité, ou au désespoir et au sui- 
cide, elle invite au contraire, comme Mimnerme, Anacréon, Catulle et 
Horace, 4 jouir des plaisirs de la vie matérielle avec plus de hate et 
d’intensité. En prenant son mal en patience, en se faisant une raison, 
en noyant son souci « dans les pots », en ayant le mépris gai des choses 
fatales, comme Rabelais, avec lequel il a tant de traits de ressem- 
blance ; en allant « de fleur en fleur et dobjet en objet », en aimant 
toutes choses, y compris « la beauté des jardins et du jour », en pro- 
menant partout son dilettantisme, comme La Fontaine, auquel il ne 
ressemble pas moins, Ronsard est resté dans la tradition frangaise et 
gréco-latine, comme y sont restés tous les poétes anacréontiques héri- 
tiers des littératures méridionales. La différence est profonde a cet 
égard entre son lyrisme et. celui de nos poétes remantiques, qui ont 
au contraire rompu avec la tradition frangaise et gréco-latine en déve- 
loppant dans tous les sens la poésie de la douleur et de la mort, sous 
Vinfluence des littératures septentrionales, d’Ossian, d’Young, de 
Byron, de Geethe. 

Pour toutes ces raisons, nous ne pouvons comprendre que les odes 
légéres de Ronsard n’aient pas trouvé grace aux yeux de Malherbe et 
de Boileau. C’étaient des ceuvres éminemment francaises par le fond et 
par la langue : elles répondaient avx aspirations de la race ; elles con- 
tinuaient les chansons marotiques en les surpassant ; elles expri- 
maient des idées et des sentiments éternels, et cela sous une forme 
accessible A tous, sauf de rares exceptions que nous avons signalées ?. 


1. Voir notamment l’ode Ma douce jouvence est passée (BI., II, 268). 
2. V. ci-dessus. p. 427. 


; Tl est vrai que la plupart étaient imitées, souvent jusqu’a la p 
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du grec, du latin et de italien. Mais en y regardant de prés et 
parti pris, Malherbe et Boileau y eussent apercu non seulement une 
adaptation parfaite des emprunts aux mille détails de la personnalité 
du poéte, mais le souci constant de substituer la couleur nationale a la 
couleur étrangére ou antique, 4 l’inverse de ce qu il avait fait lorsqu’il. 
pindarisait. Si le souvenir des odes pindariques et celui de la Fran- 
ciade (les deux grandes erreurs de Ronsard) n’avaient pas troublé leur 
jugement ; s’ils eussent été de bonne foi, ou si leur bonne foi n’etit pas: 
été surprise par les déclarations mémes de Ronsard reniant en bloc 
Pceuvre de ses prédécesseurs, — ils auraient reconnu sans difficulté les 
réels mérites de cette partie considérable de ses poésies ; ils auraient 
du méme coup admiré les sonnets qui dérivent de la méme inspiration, . 
les églogues et les élégies qui développent les mémes thémes avec 
une abondance, une harmonie et un éclat incomparables. En prétendant — 
venger Marot et Saint-Gelais de l’injuste dédain de Ronsard, ils ont — 
dépassé odieusement la mesure dans le réaction. En reprenant les cri- 
tiques de Barthélemy Aneau et de Saint-Gelais, ils ont oublié que sielles — 
avaient leur raison d’étre en 1550, elles ne l’avaient plus aprés que- 
Ronsard eut feit ses preuves et justifié ses prétentions. Bref, ils ont 
commis a l’égard de leur plus grand prédécesseur, A Pégard d’un 
maitre qu’ils auraient di glorifier comme le plus vigoureux ouvrier de 
la Renaissance poétique en France, une injustice flagrante, d’autant 
plus grave que l’autorité de leur nom consacra pendant deux siécles 
cette sorte d’erreur judiciaire et la rendit sans appel. 

Ce qu’il y a de plus regrettable en ce proces fameux, c’est que Boi- 
leau, dans son esquisse, aussi erronée qu’incompléte, d’une histoire 
de la versification frengaise, non content d’attribuer 4 Malherbe des 
mérites qui revenaient 4 Ronsard, ait accusé celui-ci d’avoir changé 
«la méthode » de Marot, d’avoir«fait un art A sa mode », d’avoir« tout 
brouillé »en voulant tout régler. C’est exactement, le contrsire qui est 
le vrai, au moins en ce qui concerne la technique des Odes. 


des Odes — 
et Chansons de Ronsard ~ 
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TROISIEME PARTIE 


Rythmique des Odes et Chansons de Ronsard 


L’étude des poésies lyriques de Ronsard comporte nécessairement 
celle de leur structure rythmique. D’une part, en effet, c’est cette 
structure, plus encore que les idées, les sentiments et le style, qui 
distingue l’ode des autres genres poctiques ; d’autre part, comme on 
la dit avec raison, « les hommes de la Pléiade ont porté leurs efforts 
au moins autant de ce cdté que sur les autres questions». Quelle est 
la part de Ronsard dans l’invention de |’ Ode au point de vue durythme? 
Que doit-il A ses devanciers francais pour la métrique de ses odes ? 
Aux lyriques anciens ? Aux poétes italiens ? Aux musiciens de son 
temps ? Quelles modifications, quelles additions a-t-il apportées a 
Vode marotique ? A-t-il toujours été bien inspiré dans ses créations de 
métricien ? Quels ont été le principe et la fin de sa réforme ? Quelle 
méthode a-t-il suivie ? Quels résultats durables a-t-il obtenus ? Toutes 
ces questions demanderaient le développement d’un volume. Nous 
avons dt plus haut en effleurer quelques-unes * ; n’ayant ici que peu 
d’espace a y consacrer, nous nous bornerons & la constatation des faits 
principaux, A des remarques synthétiques, aux conclusions que nous a 


suggérées une étude de plusieurs années. 


1. Faguet, Seiziéme siécle, p. 221. , ee ay ae 
2. Introduction, xxxvui et suiv. ; 17¢ partie, pp. 504 89, 280 a 282. 


CHAPITRE I 
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- LA RYTHMIQUE DE L’ODE FRANCAISE AVANT RONSARD 
ET CELLE DE L’ODE RONSARDIENNE, 


\ 
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I. — L’ode au point de vue du rythme. Tableau général des combinaisons 
rythmiques avant Ronsard. Les genres fixes cédent peu a peu la place & lode, 


de 1500 4 1549. — Les précurseurs : A. Les Rhétoriqueurs G. Cretin, J. Bou- 


chet, J. Lemaire. B. Cl. Marot (piéces diverses ; chansons ; psaumes ; tableau 
des rythmes). Mérites de Marot comme métricien. C. Quelques Marotiques : 


Despériers, Marguerite de Navarre, H. Salel, J. Martin, Pernette du Guillet, 


M. de Saint-Gelais, Peletier. 
II. — Les deux principes de la rythmique ronsardienne. 


A. Liberté pour la variété. Guerre aux entraves d’une versification tyran- 


nique. Structure libre de la strophe initiale. 


B. Régularité pour l’unité. Les répugnances primitives de la nouvelle école. 


Loi de la régularité strophique intégrale. Elle entraine celle de Valternance 
réguliére dans les vers isométriques & rimes plates. Ronsard timoré dans Vap- 
plication de sa théorie. La strophe, élément essentiel de l’ode pour la nou- 
velle école. 


Au point de vue du rythme, I’Ode frangaise est essentiellement une 
piéce polystrophique, d’étendue restreinte, mais non limitée, dont les 
strophes sont plus ou moins uniformes?. Sa valeur rythmique dépend 
de la nature et du degré de son uniformité strophique. Si l’on tient 


1. Cela ne veut pas dire qu’il n’y ait pas des odes astrophiques ou des odes mono- 
strophiques ; mais elles sont relativement peu nombreuses ; elles sont méme lexcep- 
tion. Ce qui constitue l’ode véritable, c'est la strophe, c’est-a-dire le retour périodique 
du méme rythme formé par un groupement de vers. Avant Ronsard on employait 
pour désigner la strophe les termes clause, taille, couplet : la clause était le couplet 
considéré dans sa longueur ; la taille était le couplet considéré dans sa forme géné- 
rale (on employait par conséquent ce mot comme Synonyme de rythme strophique). 
Seul le mot couplet a survécu et a été employé par Ronsard lui-méme. Dans la 
deuxiéme moitié du xvre siécle, apparut le mot stance ; il désigne une variété de la 
strophe (v. ci-dessus, p. 219, n. 2) mais a été parfois employé pour désigner toute 
espéce de strophe en général (v. par ex, Corneille, Boileau). 


~~ s 


ae Asai 
chaque vers, 


8, 20 du nombre de syllabes de 
1 considére encore que toute strophe peut étre ou isométrique 
01 posée de vers de méme mesure) ou hétéromeétrique (composée de 
ers de différentes mesures), l’ode est capable de milliers de combinai- 
sons rythmiques. Tous ces éléments doivent entrer dans la définition 
intégrale d’un rythme strophique. Exemple : dans le huitain isomé- 
trique, en octosyllabes, sur trois rimes, a b a bbc bc, le seul genre des 


rimes donne lieu a huit variétés : 1° ou bien les rimes sont toutes mas-. 
culines ; 2° ou bien toutes féminines; 3° ou elles sont des deux genres, | 


alternés totalement, par initiale masculine ; 4° ou par initiale féminine ; 
5° ou alternés seulement dans la premiére moitié, par initiale mascu- 
line ; 6° ou par initiale féminine ; 7° ou alternés seulement dans la deu- 
xiéme moitié, par initiale masculine ; 8° ou par initiale féminine. 
Schéma de la troisiéme variété : octosyll. mf mf fm? fm? ; schéma 
de la septiéme : octosyll. m m* mm? m?f m?f. 

Or, quand Ronsard fit paraitre ses premieres odes, le nombre des 
combinaisons rythmiques usitées en France — en dehors du lai et du 
virelai, et des genres A forme fixe tels que le chant royal, la ballade, le 
rondeau et le sonnet — était déjA considérable. Sans remonter aux 
troubadours et aux trouvéres, qui se sont montrés dans leurs chansons, 
sirventes, tensons et pastourelles, les plus féconds et les plus ingénieux 
des métriciens, mais dont Ronsard ignorait vraisemblablement les 
rythmes strophiques, les recueils imprimés qu’il a pu lire contenaient 
une foule de piéces lyriques, qui, sans nom ou sous des noms divers, 
tels que cantique, chant, chanson *, hymne?, vaudeville® et méme ode *, 


1. V. ci-dessus, Introd., chap. extrait de VA. P.. de Sebillet. 
2. J. Marot, éd. Coustelier, p. 158 ; Bouchet, Annales d’ Aquitaine (1525), premiére 
piéce de vers mélangée ala prose ; Cretin, J. Lemaire (v. ci-dessous, note 4). 
3. V. ci-dessus, Introd., p. xitv, note I. On trouve ce mot écrit vaul-de-ville 
en 1507. Du Bellay en 1549 fait du vaudeville un équivalent de la chanson. ; 
4, Ibid., p. XXx1 et xxx, — On trouve encore des piéces analogues a Vode dési- 
gnées par les termes elegie (Bouchet, Ang. el Rem. d’ Amour), complainte ou deplo- 
ration (Cretin, Poésies ; Bouchet, Epitaphes), oraison (Cretin, Poésies ; Bouchet, 
Triumphes de la noble dame). On lit dans J. Marot : Tabours, chalemines | Sonnoient 
‘4 mieux mieux | Chansons, motets, hymnes, | Louenges divines (ed. Coustelier, 
p. 158, deseription de Ventrée de LouisXII a Milan, composée de douzains décasylla- 
biques séparés par des « clauses » ou strophes de lai) : dans Cretin : 
De grand plaisir toute la compaigmle — 
Print a chanter par si doulee armonte 
Hymnes, moteiz, cantiques et louenges (éd. Coustelier, p. 68). 
Jean Lemaire dit dans le Temple de Venus (1509) que les poétes de la Renaissance 
lyonnaise, outre les genres a forme fixe, « lay, balade, virelay, rondel, serventois, 
chant royal », récitent et chantent : 
Maint noble dil, cantilenes et odes... 
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imes, 4° du genre de ses rimes (masculines ou féminines) ; si 


_ Iructif de seconde Rhetorique de V Infortuné jusqu’a I’ Art poélique de Se- 
_ billet, les strophes suivantes, constituant des pisces lyriques de dimen- 


“A a j ‘ Coney e Is 9 ERR eye 
étaient constituées d’une série de strophes en nombre restr | 
non limité. Sans parler des strophes de plus de douze vers, qui ét 
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relativement rares, on trouve dans les ceuvres poétiques’ imprim ( 
depuis celles de Villon jusqu’a celles de Peletier, et dans les traités 
versification publiés dans la premiére moitié du xvie siécle, depuis I’ Ins- 


sions et de formes variables (du moins nous énumérons les principales) 3. 
1° Le douzain isométrique en vers de dix, de huit, de cing syilakem 
du typeaabaabbbcbbc(oubbabba, ou bee ded, pour es 
moitié) (Martial d’Auvergne, Cretin, Jean Marot, Bouchet). ‘ 
20 Le douzain hétérométrique de huit tétrasyllabes et quatre octo- 
syllabes suivis, dutypeaabaabbbabba (Cretin, Cl. Marot) 2. 
3° Le onzain isométrique en vers de dix syllabes du type ababbe a 
ddee, dérivé du chant royal (Cretin). ; 
4° Le dizain isométrique en vers de dix, de huit, de sept syllabes, des 
typesababbecded(oubcb pour la fin), eL-aabaabbbce (ou 
6c bc pour la fin) (Cretin, Bouchet, Cl. Marot, Marguerite de Navarre), 
etabaabbecdd(oucb be pour la fin) (Cretin, J. Marot) 


Tout ce qui est en livres ou en codes 

Se met avant, hymnes et elegies, 

Chansons, motets, de cent tailles et modes (éd. de 1549, p. 384), 
Toutefois, d’aprés certaines piéces de la Departie d’amours de Blaise d’Auriol (1509), 
le motet semble avoir été alors un genre a forme fixe, composé de trois cinquains 
aab 6a unisonnants (chaque couplet ramenant les mémes sons 4 la rime). Mais il 
se peut qu’on ait étendu le terme mote? A des piéces lyriques de forme variable 
(cf. Cl. Marot, éd. Jannet, tome I, p. 272), comme on le faisait du mot lay, qui dési- 
gnait un genre a forme relativement fixe (cf. J. Lemaire, éd, de 1549, pp. 389 et 
402 ; G. Cretin, éd. Coustelier, p. 48). — Quant; aux termes dict, dictié et dictier, ils 
semblent avoir désigné toutes les piéces lyriques en général, aussi bien les genres a 
forme fixe que les autres (cf. Villon, le Dit de la naissance Marie ; J. Lemaire, loc. 
ctl. ; Cretin, Poésies, pp. 41, 43, 46, 64, 67; Cl. Marot, II, 244). — Blaise d’Auriol, 
op. cit., emploie pour désigner des piéces analogues 4 des odes les termes : couplets 


glois, these latine (1890) et Recueil d’ Aris de seconde Rhetorique (1902, dans les Docu- 
ments inédits sur ’ Hist. de Fr.). — Pour les rythmes lyriques de l’époque antérieure, 
on consultera avec fruit la thése de Henri Chatelain, Recherches sur le vers francais 

2. Cest la strophe que Guillaume Alexis a employée d’un bout Alautre de gon 
Grand Blason des faulces amours, qui eut une Vingtaine d’éditions a la fin du xve et 
au commencement du xvie s., et dont La Fontaine s’est souvenu dans la piéce : 
«Un beau matin | Trouvant Catin | Toute seulette... » 

Voir encore dans J. Marot lEpistre des Dames de Paris, éd. Coustelier, p. 197. 


ymnetrign llabes et quatre dissylla 

type aba bb bcedd(Cl. Marot), ou en trisyllabes, 
-et tétrasyll. croisés, du type aabaabb bc c (Despériers). 
e neuvain isométrique en décasyllabes, des types ababbeed d 
abaab bec (Oct. de St-Gelais). 7 


labes, du type balladique a ba b bc bc (Villon, Martial d’Auvergne, 
‘hansons du xve, Cretin, J. et Cl. Marot, Marg. de Nav.) 1, ou des types 
babccdd;ababcddc;abaab bec (Chansons du xv®, Oct. 
de St-Gelais, J. Lemaire, J. Marot, Bouchet, Cretin) *. op 
80 Le huitain hétérométrique de quatre décasyll. et quatre octosyll. 
suivis, dutypeababce dd, et en octosyll. et hexasyll. croisés, des 
typesababbcbcetababcdcd (Cl. Marot). 
9° Le septain isométrique en vers de dix, de huit, de six syllabes, du 
type abab bcc (Chansons du xv®, Cretin, Bouchet, Cl. Marot, Mar- 
guerite de Navarre). 
10° Le septain hétérométrique en octosyll. et tétrasyll. croisés, du 
typeaabbbaa (Cl. Marot). 
11° Le sizain isométrique en vers de dix, de huit, de sept, de six, de 
cing syllabes, des types aa b aa b (Chansons du xv®, Cl. Marot, Marg. 
de Nav.),aabcc b (Marg. de Nav., Cl. Marot),ababc c (Despériers). 
12° Le sizain hétérométrique en décasyll. et hexasyll. ou tétrasyllabes 
croisés ; en heptasyll. et trisyll. croisés ; en octosyll. et hexasyll. ou 
tétrasyll. ou trisyllabes croisés ; en dissyllabes, tétrasyll. et heptasyll. 
croisés, des types aa bec b (Cl. Marot, Despériers) eb aa baa b 
(Cl. Marot, Despériers, Marg. de Nav.). 
13° Le cinquain isométrique en vers de dix, de huit, de sept syllabes, 
des typesaabab;abaab(Chansons du xve, Marg. de Nav., Cl. Marot), 
aabba(Ch. du xv®, Bouchet, Cl. Marot), a ba 6 b (Blaise d’Auriol). 
14° Le cinquain hétérométr. en quatre décasyll. et un tétrasyll., ou 
en quatre octosyll. et un tétrasyll. suivis, du type a 6 baa (Cl. Marot). 


’ 


1. Le huitain octosyll. de ce type a éte vulgarisé aul XV° 8, par le Ph ele a 
Dames, de Martin Frane, la Belle dame sans mercy, a Alain BIE et ee cone 
ments de Villon, ceuvres descriptives, narratives ou satiriques de Peal 1a mae 
Villon a écrit sur ce rythme des piéces lyriques de courte étendue, tel Bs EM ee 
Regrets de la belle heaulmiere, la Lecon aux Enfants perdus, le Dit de la ecard : s 
rie, Il dérive évidemment de la ballade par l’ordre des rimes ; mais ¢ k igtts in qu 
en a conservé ; les pieces de longueur restreinte, mais NNR ie at oF pe 
huitains de ce genre n’ont ni Bee ie: GAGs Sr eee eae: Saat lain s Na ae 
3 " ; » pour le rythme de verl eS 2S, aur 
ce re Pe ioe die Ponts a Peeriny Se aaa par un agencement iden- 
tique des rimes de méme genre dans toutes les strophes. Bs oe 

°. Le huitain décasyll. et le huitain octosyll. du type 4 ae a b ae craic 
risés au xv° siécle par Georges Chastellain, Pierre Michaut, Oliv. . 
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7 Le huitain isométrique en vers de dix, de huit, de sept, de six | 


' 


a 
“i 
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_ 15° Le quatrain isom tr. en ve dix, de 
labes, des typesab ba;ab a b (Martial d’Auv., Chans 
d’Auriol, Cretin, Marg. de Nav., Cl. Marot, Chants histor, du 
Despériers). On trouve le deuxiéme type enchainé par la rime des 
2et4 dans Cl. Marot, Colin Bucher, Fr. Habert +. puck ipa Si 
16° Le quatrain hétérométr. en octosyll. et hexasyll. croisés, ou en 
octosyll. et décasyll. croisés, du type a bab (Chansons du xve, 
Cl. Marot, Chants histor. du xvie) 2. . € oath ; 
17° Le quatrain hétérométr. enchainé de trois décasyllabes (ou 
octosyll.) et un tétrasyll. suivis, du type aaab | bbbe|cce d,.ett 
(Martial d’Auv., Oct. de St.-Gelais, Gretin, J. et Cl. Marot, Bouchet, 
Marg. de Nav.) °. : 4 tare 4 
18° Le tercet isométr. enchainé en décasyllabes, ou terza rima, 
aba|bceb|cde, etc. (J. Lemaire, Colin Bucher, Bouchet, Per- 
nette du Guillet, Mellin de St.-Gelais). ; 3 
19° Le tercet hétérométr. enchainé de deux décasyll. et un tétrasyll. 
(ou hexasyll.), du typeaab | bbe | ced, ete. (Blaise d’Auriol, Marg. 
de Nav., Mellin de St-Gelais). 

Et nous n’avons fait entrer dans cette énumération ni les piéces — 
strophiques en vers isométriques A rimes plates (divisés ou divisibles 
en quatrains, sizains, huitains, dizains), niles piéces a systéme stro- 
phique double (un pour les strophes impaires, un autre pour les strophes 
paires), qui sont trés nombreuses avant Ronsard, ni les piéces lyriques 
ou lalexandrin fut introduit de 1543 a 1549. 

La genése et l’évolution de l’Ode avant Ronsard, au point de vue du 
rythme, sont trés intéressantes. Il est certain qu'elle dérive de la chan- 
son populaire, semi-littéraire et littéraire. Il est également certain qu’elle 
cherche a se dégager dés le milieu du xve siécle de certains genres A 
forme fixe, du chant royal, de la ballade, du lai et du virelai. Cela est trés 
visible en ce qui concerne la ballade, On trouve, de l’époque de Charles 
d’ Orléans a celle de Cl. Marot, toute une série de formes intermédiaires 


1. Le quatrain octosyll.a baba été vulgarisé au xy® s, par Martial d’ Auvergne 
dans ses Vigilles de la mort de Gharles VII (dont les lecons disséminées parmi les 
psaumes sont de facture lyrique) ; le quatrain hexasyll. 


a bab, par Georges Chastel- 
lain et Molinet dans leur chronique rimée des Merveilles advenues de nostre lemps, 
qui fut trés populaire. 


2. Nous avons déja signalé les recueils nombreux de chansons imprimés dans la 
prem, moitié du xvre siécle. On en trouve des reproductions non seulement dans les 
réimpressions citées plus haut des libraires Mertens, J. Gay et Baillieu (1864, 67, 
69 et 74), mais encore dans les Chansons du XV° s. de G. Paris, et dans les Chants 
historiq. franc. du XVIe 5, VE. Picot. V. ci-dessus, p. 615, note I. 

3. Rythme trés fréquent, presque autant que le huitain balladique, dans l’ancienne 


Versification francaise. C'est celui qu’a employé Alain Chartier dans le Débat des 
deux fortunés d’ Amours et dans le Livre des quatre Dames, 


smente e nombre de se 
ue strophe, puis perd 


ee SCs eae Pe barat A i rr 
primitive que l’ordre des rimes a b a b bc bc}. La tendance des 


td 


ssais lyriques de ceux qu’il appelle les « nouveaux acteurs » ou les 
«facteurs modernes » ?, Elle apparait enfin évidente si l’on compare 
la Departie d’amours publiée en 1509 par Blaise d’Auriol * et la tra- 
duction de I’ Iphigene d’Euripide publiée en 1549 par Thomas Sebil- 
let *. Le premier de ces ouvrages est écrit « par personnages parlans en 
toutes les fagons de rymes (sic) que l’on pourroit trouver » ; parmi ces 
« fagons » nous relevons, 4 coté des ballades, rondeaux, triolets, lais 
et virelais (toutes piéces unisonnantes), le « mottet unisonnant », le 
« ramelet unisonnant », le « rond chapelet unisonnant », I’ « entrelas 
-couronné », le « fleureton », ? « arbre fourchu unisonnant », les ter- 
-cets enchainés « 4 ryme didascalique », les couplets « A ryme disparse » 
ou « entrelassée », ou « bourdonnée », les « coupletz motelez » : autant 
de germes variés de |’ode, ayant encore la rigidité et la monotonie des 
-anciens genres. Le second de ces ouvrages contient « la plus grande 
part des assiettes de Ryme (sic) aujourd’huy usurpées en nostre langue 
francoise » ; l’auteur dit lui-méme dans sa dédicace qu'il a rendu les 


1. Dés la premiére moitié du xy° siécle on écrivait sous le nom de ballade des piéces 
lyriques en septains a b a b b cc qui sont de vraies odes ; le refrain de la ballade y 
est remplacé par un proverbe qui varie 4 chaque strophe. V. par ex. la Ballade faicte 
touchant la grant decepcion des Anglois (1449). (Rev. hist. et arch. du Maine, tome V, 
1879, premier semestre, p. 117). Fabri en cite d’autres exemples (réimpr. Héron, 
2e partie, p. 91). — Cf. Henri Chatelain, op. cit., pp. 144 et 146. 

2. Le Grant et vray art de pleine Rhetorique... « par tres expert scientifique et vray 
orateur Maistre Pierre Fabri, en son vivant curé de Meray et natif de Rouen », Achevé 
d@imprimer le 17 janvier 1521, « avant Pasques », pour Symon Gruel, libraire a 
Rouen. V. la réédition Héron, Rouen, 1889, seconde partie, p. 87 et suiv. 

3. C’est la deuxiéme partie d’un recueil intitulé La Chasse et le Depart d’amours, 
et publié sous les noms d’Octovien de Saint-Gelais et de Blaise d’Auriol (Bibl. Nat., 
Rés. Ye 300 et Vél. 503). — Les poésies de Charles d’Orléans, dont une copie fut 
connue de ses auteurs, sont plagiées dans tout le recueil : Vintrigue imite de prés 
le poéme allégorique de la Prison ; en outre plusieurs poémes et 263 ballades, chan- 
sons et rondeaux de ce prince s’y retrouvent démarqueés (ef. A. Piaget, Romania, 
t. XXI, p. 581 et suiv. ; Molinier, thése de 1910 sur Oct. de Saint-Gelais, p. 210 et 
suiy.). D’autre part, Denis et Simon Janot publiérent a Paris, en 1535, a la suite 
de poésies de J. Lemaire (Triumphe de ? Amant verd, et Lettres de’ Amant a la Dame), 
un recueil de ballades et de rondeaux, dont quelques-uns sont signés de Charles 
dW’ Orléans et de poéetes de son groupe. Pourtant j’ai cru devoir laisser de cote 
lceuvre de ce prince, Ronsard me semblant Vavoir ignorée et surtout n’en avoir 
pas profité pour Ja rythmique de ses odes. Malgré les nombreuses et belles ocea- 
sions qu’il en eut, il n’y a jamais fait la moindre allusion. 

4, Pour I Iphigene de Sebillet, v. ci-dessus, Introd., p. XXII. 


s strophe is varie les sons auxrimes — 
son refrain, ne conservant plus de sa_ 
res fixes 4 s’émanciper, leur évolution vers la liberté rythmique de 


chanson ou de l’ode est encore trés sensible dans les pages ott Pierre — 
Fabri en 1521 a parlé des dérivés de la ballade et du chant royal, des — 


& 


_ trochaiques grecs en vers alexandrins, les iambiques 
décasyllabes, et qu’il s’est efforcé de rendre en rythmes éq e 


« diverses sortes de moindres vers » dont Euripide a usé dans 
cheeurs ; et ce sont autant d’odes arrivées 4 leur complet développem 
méme le lai et le virelai, qui se présentent lA en systéme strophig 
double et régulier. oo ; ag 
Il nous semble nécessaire de marquer par des exemples précis et 
nombreux les principales étapes de cette évolution, pour définir avec. 
exactitude la révolution accomplie par l’école de 1550. Nous les emprun-— 
terons 4 ceux des précurseurs qui ont le plus contribué a préparer les 
voies : d’abord a certains Rhétoriqueurs qui, malgré leurs excentricités: 
formelles, ont rendu cependant de trés appréciables services a la versi- 
fication francaise ! ; puis a Cl. Marot, duquel Ronsard et ses amis ont 4 
hérité la loi de la régularité strophique intégrale 2 ; enfin a quelques — 
Marotiques avancés, inventeurs de rythmes et plus ou moins con-_ 
tempteurs des vieux genres lyriques. 


Ouvrons le petit recueil des Poesies de Guill. Cretin, que Jean Lemaire 
lui-méme appelait le prince des poétes frangais *. Il contient une 
douzaine de piéces strophiques comparables A l’ode par leur forme 
rythmique, entre autres, p. 26, l’oraison 4 Notre-Dame de Lorette, six 
onzains en décasyllabes A systéme strophique double ¢ ; p. 61, la com- 
plainte sur la mort de Guill. de Bissipat, soixante quatrains enchainés 
par la rime du quatriéme vers ; pp. 68-71, onze dizains en décasyl- 
labes ®; p. 118, la prosopopée du maréchal de Chabannes, cing 


1, C’est en effet aux Rhétoriqueurs que nous devons, outre le souci de la rime 
riche (qui remonte d’ailleurs aux troubadours), l’excellent principe de la « qua- 
drature synaléphée » ou élision obligatoire de l’e muet placé a la coupe (J. Lemaire), 
le principe non moins judicieux de Valternance réguliére des rimes féminines et des 
rimes masculines dans les longs vers a rimes plates (O. de St-Gelais, Cretin, Bou- 
chet), enfin celui de l’alternance intrastrophique (Greban, Bouchet). V. ci-aprés, 
p. 669, 676, et l’Appendice, piéce justific. VI, 

2. C’est la loi par laquelle les stiophes d’une méme 
lentes en ce qui concerne tous les éléments r 
de méme genre. V. ci-aprés, p. 652. 

3. Prol. de la Concorde des deux langages, et préf. du 3 livre d 
Gaule. Les Poesies de Cretin parurent en 1526, 
Coustelier, 1723. Cf. H. Guy, Rev, d’Hist. litt. 

4, Strophes impaires du type mf mf f m2 m2 
inverse { m/f m m, etc. 

5. Ils appartiennent 4 la méme complainte. Ant. du Moulin a réédité 
entiére en 1549 parmi les ceuvres de J. Lemaire (pp. 396-97) 
nettement séparées par un blane. 


piéce sont égales ou équiva- 
ythmiques, y compris la place des rimes 


es Illustrations de 
Nous renvoyons a la réédition de 
@octobre 1903, Pp. 553 et suiv. 
ff? m3 ms; strophes paires du type 


la piéce 
; les strophes y sont 


_— 


aL s 


S ~ 


di ; 
; Feuilletons l’ceuvre volumineuse de Jean Bouchet ct ne nous conten- 
tons pas d’affirmer vaguement que le rhétoriqueur poitevin a usé de 

« quatorze strophes différentes, qui, avec le mélange des rimes mascu- — 
lines et féminines, donnent seize combinaisons métriques » *. Les 
Angoisses el Remedes d’amours contiennent sous le nom d’elegies quatre 
pieces strophiques, dont la premiére en quatrains de trois décasyllabes ' 
et un tétrasyllabe, enchainés par la rime du quatriéme vers vs 1a 
seconde en douzains de décasyllabes et d’octosyllabes formant 
systéme strophique double ® ; la troisiéme en dizains décasyllabiques 
formant systéme strophique double ® ; la quatriéme en treizains déca- 


syllabiques 7. = 
Les Epitaphes el Deplorations contiennent, parmi de nombreuses <a 
piéces en rimes plates et des quatrains, septains, huitains, dizains, ae 
onzains indépendants, trois piéces polystrophiques tout a fait ana- : a3 
logues A des odes : 1° la Deploration des serviteurs domestiques sur oe y 
le corps du Dauphin Fraagois, six huitains en décasyllabes formant a 5 

1, Strophes impaires du type fimffmmmfmm } ; strophes paires du type i 


‘inverse m mf mm f, etc. 
2, Toutes les strophes sont composées de huit tétrasyllabes + quatre octosyll. ; 


mais les strophes impaires sont du type mmfmmf ff mf fm, et les strophes 
paires du type inverse ffmffm, ete. 
3. L’édition Coustelier les présente sous la forme de quatrains en vers alexandrins 
a rimes plates ; mais comme ils riment aussi 2 Phémistiche, ce sont en réalité des 
huitains du type balladique a b a bbcbe. 
4. Ce sont des strophes amébéennes dites par le berger Gallus et la bergére Galatée. 
Elles sont toutes composées de huit tétrasyllabes + quatre octosyll. ; mais celles de 
Gallus sont du type mmfmm ff fmffm et celles de Galatée du type inverse 
ffimffm, ete. 
5. Les strophes impaires sont des huitains en décasyll. dutype @ baabbcc; les 
strophes paires des huitains en pentasyllabes du type aa @ baaab. — ; 
6. A. Hamon, these fr., 1901, p- 221. Cette page et les suivantescontiennent d’ail- 
leurs d’excellentes remarques sur Bouchet précurseur. © € , 
7. Ces élégies sont des complaintes de l’amoureux « mavre » 5 la premiére du type 
aaab|bbbc|cced, etc., commence ainsi : « Las, que dira le pauvre désollé ? » 
8. Str. impaires en décasyll., str. paires en octosyll. ; toutes enaabaa bbhbabba. 
9. Str. impaires du type ffmffmmm f? f?; str. paires du type inverse mm I 


mmf f f m* m?. 
10. Ordre des rimes, aabaa bbhecdecd. Alternance des f. et des m. observée 


dans chaque strophe, mais sans régularité ou unité de structure. 


ta 
ins et 
oa 
, Sans- 
pour | 
es de | 
izains — 
lle » 4. : 
te Les Triumphes de la noble et amoureuse dame, ceuvre en prose mé- d 
- _langée de vers, présentent. six piéces strophiques, dont, cing en — 
-douzains décasyllabiques : «le Prelude de lacteur contenant la deplora- 
Be _ tion de sa misere, l’Exclamation de lame raisonnable contre les impru- — 
“e dens, l’Exclamation de l’ame contre ceux qui n’ont pas la vertu de ] 
force; |’Exclamation de l’ame contre les intemperez, l’Exclamation de _ . 
V'ame contre ceux qui n’ont pas la vertu de justice » 5 ; et une sixiéme en 
septains décasyllabiques, intitulée : « Oraison devote de l’ame raison- _ 
nable 4 Nostre-Seigneur Jesuchrist pour recepvoir le sainct sacrement 
de l’autel » * . d 
Le Labyrinthe de Fortune contient plus de trente piéces strophi- 
ques, dont une en cinquains décasyllabiques intitulée : Dialogue 
entre Malheur et Bonheur ; une en huitains décasyllabiques ; six en ; 
dizains décasyllabiques ; deux en douzains décasyllabiques ; huit en 
septains décasyllabiques ; quinze en neuvains décasyllabiques 7, — Le 


aa Jugement poetic de ’honneur feminin écrit & l’occasion de la mort de 
“ath Louise de Savoie, mére de Francois Ter, contient parmi des épitres, 
e descriptions et narrations en rimes plates, deux piéces strophiques : 
i 1° le discours de Mercure psychopompe aux juges des Enfers, « ot 
ps il parle du loyer des gens de vertuz », série de huitaing en décasyl- 
Me ; labes a systéme strophique double ® ; 20 le discours de Nature par- 
; 50) 

: ; 1. Strophes impaires du type fmffmm P f* ; strophes paires du type inverse 


oe mf mmf fm? m2. 
ote 2. Ordre des rimes a baab bee. 
ae ‘3. Ordre des rimes m fmf f m* m2 2 m2 /*. Alternance des /. et desm. observée 
dans chaque strophe avec unité de structure. C’est une ode parfaite au point de yue 
rythmique ; Ronsard ne fera guére mieux. 
\ 4. Méme type et méme remarque que pour la piéce précédente. 
5. Ordre des rimes,aabaabbbabb a. Alternance presque toujours obseryée 
dans chaque strophe, mais sans unité de structure, 
6. Ordre des rimes, a ba b b ¢ c. Méme remarque, ; 
7. Types employés :aab ba ‘ MOOG bic Gb ad.b-0¢ be a Seas 
decd;ababbec;aabaabhd oc. Méme remarque. 


8. Strophes impaires : f m fimmPpp; strophes paires du type inverse : m fm 
m f f m? m®. Unité de structure parfaite, 


1 > 


monostrophiques (surtout de quatrains relatifs A des batailles ou a des 
siéges, de huitains et de dizains formant épitaphes), en téte desquelles 
figure une véritable ode en quatrains décasyllabiques intitulée : «Hymne 
ou Oraison envoyée par saint Hilaire 4 sa fille Apre pour estre dite par J 
elle au matin et au soir »?. . : at ich 
_ J. Lemaire de Belges est bien plus moderne que Bouchet, quoiqu’il 

soit mort trente ans avant lui. Il est le vrai instaurateur de la Renais- a 
sance frangaise, non seulement par son humanisme, par le fond paien 

et naturiste de ses couvres, mais par le sens artistique trés développé 

qui éclate dans leur composition, leur style, leur vocabulaire et la 
forme métrique de ses piéces strophiques. De tous les Rhétoriqueurs, 

c’est le plus poéte ; mais ceci ne serait encore quwune qualité néga- 

tive, car les Rhétoriqueurs ne le furent guére. C’est un poéte tout a 

fait digne de ce nom. Originaire du Hainaut, ow il a passé ses vingt- 
deux premiéres années, puis Lyonnais de séjour, de cceur et d’intelli- 
gence, et interpréte éloquent des tendances esthétiques librement 
exprimées sur la colline de Fourviére, puis valet de chambre de Mar- 
guerite d’Autriche en Bresse, en Savoie et en Belgique, enfin secré- 
taire d’Anne de Bretagne et émule respecté des écrivains de la cour 

de Louis XII (y compris Cretin, dont il se disait. le disciple reconnais- 7: } 
sant) %, ila été le trait Wunion entre la Renaissance bourguignonne-fla- ‘2 
mande et la Renaissance italo-frangaise. Par ses idées nouvelles, par 
Vétendue de ses connaissances, par son imagination, par sa prose abon- 
dante, ample, colorée, poétique, ila exercé sur la génération de Cl. eee : 
Marot et celle de Ronsard une influence comparable (quoique trés diffé- 
rente) a celle de Chateaubriand sur nos Romantiques et nos Par- 

nassiens. Il a en outre écrit les vers les plus harmonieux qui aient ; 
vu le jour en France dans le premier quart du XvI° siecle, et il a été 

en fait de rythmique, le guide le plus éclairé de nos poétes novateurs, 

Vagent le plus fécond de l’évolution qui s’est accomplie d’ Alain Chartier 

4 Ronsard 4. Non seulement il a été Pun des premiers, avec Jean Marot, 

4 tenter la réhabilitation du vers alexandrin dans les longues descrip- 


1. Ordre desrimes:aabaabb bec. Alternance observée dans chaque strophe, 


mais sans unité de structure. 
2. Trad, littérale d’une priére 
3. Voir la dédicace du 3¢ livre 
4. J. Lemaire se distingue des 


latine de St Hilaire. Pas d@alternance réguliére. 
des Illustrations de Gaule. 
autres Rhétoriqueurs par un sentiment trés vif 


tions et narrations & rimes plates 1: non seulement. ir 
premier dans la poésie francaise moderne le rythme de la terza im: 
mais il a écrit un grand nombre de piéces strophiques remarquab: 
par la souplesse et la variété de leurs structures rythmiques;” 0-7 . 
Le Temple d’Honneur et de Vertus, composé a la gloire de Pierre de 
Bourbon en 1503, débute par sept chansons pastorales en huitains dé-_ 
casyllabiques et dizains pentasyllabiques formant deux systémes alter-_ 
nants* ; dans la prose et les vers qui suivent, sont disséminés une ode _ 
en douzains et huitains décasyllabiques formant deux systémes alter- 
nants *, plusieurs épitaphes en sizains décasyllabiques formant systéme — 
double 5, une autre ode en neuvains et huitains octosyllabiques formant 
encore systéme double *, — La Plainte du Desiré, écrite a la louange de 
Louis de Luxembourg également en 1503, contient deux odes débitées | 
par « deux nymphes, les plus privées pedisseques de dame Nature », les — 
«nobles pucelles, Peinture parée, et sa sceur, riche Rhetorique », la | 
premiére en 31 huitains, la seconde en 34 quatorzains décasyllabiques ?. } 


de ’harmonie musicale : « Rhetorique et Musique sont une mesme chose », dit-il 
dans une lettre de 1513 a Frangois le Rouge, 
Cretin du musicien belge Ockeghem (éd. de 1549, p. 410; éd. Stecher, III, p. 1S 

1. V. le Temple de Minerve dans la Concorde des deux langages (1509) et ces lignes ~ 


aucuns modernes ne tiennent conte aujourd’huy, 
sgavent en font grand estime), je fus bien joyeux... » (éd. de 1549, p. 390). — Jean 


délaissé jusqu’a Ronsard, sauf par Lazare de Baif dans son Elecira (1537) et par 
Guillaume Bochetel dans son Hecuba (1544). 

2. Voir dang le Temple d’ Honneur et de Vertus (1503 
teur », de Tityrus, de Galatée et @ Eglé (éd. Stecher, IV, pp. 206 a 215) 
Vénus (1509), a propos duquel Lemaire a écrit : « [Cette description] s 
de vers tiercets a la fagon Italienne ou Toscane 


nostre langue Gallicane ha encores attenté d’ensuivre, au moins que je sache » (éd. de 


1549, p. 381) ; le premier Conte de Cupido et @ Airopos (1520). Au xine sidcle Rute- 
boeuf et Adan de le Hale avaient employé la terza rima (Rathery, Influence de la litt. 
italienne sur les lettres frangaises, pp. 15 et 52). Mais Lemaire Vignorait (Faguet, 
Seiziéme siécle, Pp. 274). : 

3. Strophes impaires du typeabaadbe ¢;strophes paires du typeaaaab 
aaaab, dérivé du lai. Cf. un systéme analogue dang J. Marot, qui renchérit sur 
J. Lemaire en remplacant le huitain par un douzain, et le dizain par un vingtain 
de lai (éd. Coustelier, p. 158). 

4. Strophes impaires du typeqabaabccbech ; Strophes paires du type 
abababab. Toutes les rimes sont féminines, 

5. Strophes impaires du type m mf m2 m2 
f/m f?f? m. Alternance réguliére. 

6. Strophes impaires du type m f m+f m2 m* fm? f ; strophes paires du type 
{mfmmm mm. Toutes les strophes corresp 


ondantes sont unisonnantes, d’ou 
une parfaite unité de structure. 


7. Ordre des rimes dans la premiére, abaabb 
dans la seconde, fimffimp f? m f? f? {2 m (unité a 


7; strophes paires du type inverse 


€ ¢ (pas d’unité de structure) : 
e structure parfaite) 


+ ee ee, a zat ae sian) re) di “Margi 
Piastessuictnanty lax work dexsonyfrer Philippe, roi de Castille 
K e déroulent en une piéce de 14 douzains décasyllabiques, toute 


eS ES 
39 huitains décasyllabiques 2. 
«pourpris royal de Blois » pour se faire linterpréte du chagrin public 
causé par la grave maladie de leur protectrice, la reine Anne, et des 
-veeux formés par la nation pour sa convalescence. Sous sa plume la 
France et la Bretagne « par XXIIII Couplets differens en resonance 
harmonieuse exprimerent la tresparfonde doleance de leurs ‘cours, 
comme en certaine maniere de psalmodiation, par repetitions alter- 
natives »?. Ces couplets forment en effet trois odes de rythmes diffé- 
rents ; chacune de ces odes se décompose en 4 groupes de deux hui- 
tains birimes, lesquels huitains sont enchainés de telle sorte que les 
‘times b du premier deviennent les rimes a du second, et inversement. 
La premiére ode est hétérométrique : son huitain comprend deux vers 
de 10 syllabes pleines, un de 6, deux de 10, un de 6, un de 10, un de 6 5 
Vordre des rimes est aa b bab ab ; toutes les rimes sont féminines. — 
La deuxiéme ode est isométrique : son huitain est en vers de 10 sylla- 
bes ; ordre des rimes estaaabaaab; le premier et le troisiéme 
groupes de huitains sont tout em rimes féminines, le second et le qua- 
triéme groupes sont tout en rimes masculines. — La troisiéme ode est 
hétérométrique:: son huitain comprend un vers de 10 syllabes, un de 
4, un de 6, deux de 10, un de 4, un de 6, un de 10 ; Vordre des rimes 
estaaabaaab;|le premier et le troisiéme groupes de huitains ont 
des rimes des deux genres, également par une rime initiale masculine, 
le second et le quatriéme groupes, par une rime initiale féminine. — 
3i maintenant l’on considére que chacune de ces piéces peut se ramener 
4 quatre seizains birimes, la premiére apparail comme une ode en 
systéme strophique simple de structure parfaitement réguliére, les 
deux autres comme des odes en systéme strophique double de structure 
parfaitement réguliére aussi, et toutes les trois comme des odes déri- 


vées du virelai sans refrain *. 


1. Ordre des rimes, aa baa bbbabd ba. Les rimes étant de méme nature, il y 
a unité parfaite de structure. sf 

2. Ordre des rimes, abaabbecc. Pas d’unité de structure. 

3 Edition de 1549, p. 377. Sur cet événement, voir Guiffrey, Poéme inédit de Jehan 
Marot (Paris, 1860) ; ce « poeéme » contient une série de Prieres sur la resiauration de 
la santé de Mad. Anne de Bretaigne, de structures strophiques variées, mises dans la 
bouche de Noblesse, Eglise, Labeur, Charité, Foy, Espérance. 

4. Genre de poésie lyrique trés en vogue dans la deuxiéme moitié du xv® siécle et 


es féminines?. —Les Chansons de Namur (1507) sont une suite 


En 1512, J. Lemaire rivalisa Wingéniosité avec les. postes du : 


Mig ncn 
Co 


.. 


encore les quatre piéces lyriques dissémi 
ronne Margaritique, ceuvre en prose et en vers” publiée se . 
1549, par les soins d’Antoine du Moulin?. Certes Ronsard n’a pas 
en profiter pour son premier recueil d’odes ; mais elles t moignent une 
fois de plus de la virtuosité de Lemaire a composer des str phes har-- 
monieuses. La premiére se déroule en 15 huitains octosyllabiques du 
type ancien a baab bcc; la seconde en 28 sizains hétérométriques de 
trois décasyllabes, deux hexasyllabes et un décasyllabe, du typeaab 
b aa, avec enchainement des strophes par la rime b, a la fagon des — 
piéces en terza rima, dont, celle-ci nous semble un heureux dérivé, la 
rime centrale n’étant plus isolée dans la strophe et chaque strophe pou- 
vant en fait de rimes se suffire A elle-méme ; la troisiéme en 31 huitains d 
octosyllabiques, du type ancienababbcbhe ; la quatriéme en 38 neu- 
vains décasyllabiques, du typeabaabbcb c, qui est probablement 
de l’invention de Lemaire, comme le rythme de la seconde. Ces piéces 
ont une belle allure ; elles nous autorisent autant que les autres, sinon 
plus, & penser que Lemaire eut le premier, non pas seulement l’instinct 
mais l’intelligence des beautés de Pode grave, sentencieuse, éloquente, 


a laquelle les poétes de la Pléiade allaient assurer une si prodigieuse 
fortune 2, 


le premier tiers du xvyre siécle. P. Fabri le compare au lai lyrique (op. cit., pp. 51 et 
56). L’un et Pautre se composaient de 1% ou 13 strophes de longueur et de structure 
variables, mais chaque strophe ne roulait généralement que sur deux rimes. 
D’aprés ce qu’en dit Fabri, c’étaient les genres lyri 
traitait « que matieres de grande joye ou de excessive douleur et 


« double virelay de nouvelle taille (rythme), et de Vinvention de 
ce sont deux douzains décasyllabiques roulant sur deux rim 
ala fagon deg Couplets précédents (éd. Stecher, TV, 330). 
I. Lyon, Jean de Tournes, A la fin d’un trés beau v 
Illusir. de Gaule, les Epitres de l Amant verd, l’Epitre a He 
la Concorde des deur langages, etc. L’achevé d@’impr 
vilége fut octroyé seulement le 6 décembre 1549, 


Jean Lemaire » - 


€s seulement et enchainés 


ol. in-4°, qui contient les 
ctor, les XXIIII Couplets, 
imer est du 8 octobre, et le pri- 


sard, plus que Dorat et plus 
ssant, une individualité prononcée,.. I] 


; il reconnais- 
recueil d’Eug, Crépet, t. I, 
Pédition de ses couvres par Stecher, et la Thése 
ut-il 50 ans plus tard ! lett jeté le plus vif éclat, 


sait bien en lui un poéte de sa race... » (Les Poétes Frangais, 
pp. 505-509). Voir encore la Notice de 


frangaise de Fr. Thibaut: « Que ne par 


elui, plus grand encore, de l’alternance réguliére des rimes f. et des 
mes m. d’un bout a l’autre de l’ode : plusieurs des odes précédemment. . 
sitées prouvent le contraire. Mais il pensait sans doute que VPunité de 24 a 
structure poussée jusque-la n’était pas obligatoire dans les ceuvres eae 
lyriques qui se distinguaient des genres uniformes et unisonnants, tels r 
que la ballade et le chant royal, précis¢ément par la liberté relative du 
rythme. C’est probablement pour la méme raison et par un gout trés 

vif de cette liberté relative du rythme, que Lemaire — 4 l’encontre- 
d’Oct. de Saint-Gelais, de Cretin et de Bouchet — a négligé constam- 
ment l’alternance dans les longues piéces A rimes plates, qui forment 
distiques, et dans les piéces en terza rima : l’alternance réguliére et 
intégrale, qu’il admettait encore, mais sans obligation, dans les piéces ~ 

4 longues ou moyennes strophes, lui parut tyrannique dans celles ou 

la strophe est réduite a ses plus simples expressions. 


* 
eary 


Son disciple Cl. Marot a pensé comme lui au sujet des longues piéces 
a rimes plates : en dehors des Pseaumes, il y a constamment négligé 
Valternance. Il écrivit également, A des dates diverses, une dizaine 
de piéces lyriques, dont quelques-unes sont de vraies odes a grande 


allure, sans s’astreindre A l’unité complete de structure strophique, a 
par exemple la complainte de « la Republique francoise » et le dis- ip 
cours de «la Mort a tous humains » dans la Deploration de Florimond [a 


Robertel (1527), le Chant nuptial de Renée de France (1528), I’ Elegie 
XVIII: « Fils de Venus... » (1528), les Adiewx a la ville de Lyon (1536), 
le Chant nuptial du Roy d’Escosse (1537), le Riche en povrele (1543). 
— Mais en revanche il a composé, de 1520 environ a 1543, plus de . 
cent piéces strophiques parfaitement réguliéres a tous égards, dont em 
quatre « chants » construits sur deux systémes enchainés et alter- 


parmi les poétes de cette Pléiade, qui, malgré leurs allures révolutionnaires, se ral- 
tachent par plus d’un point aux écoles qui les ont précédeés : peut-étre etit-il égalé 
Ronsard lui-méme. Sans lui du moins ni les uns ni les autres n’auraient été ce qu ils 
furent. C’est lui qui leur a fagonné Vinstrument dont ils se servirent, c’est lui qui leur 
a frayé la voie dans laquelle ils devaient le dépasser » (p. 246). ayes 
J. Lemaire avait le sentiment que d’autres recueilleraient le béneélice de son 
ceuvre ; ce précurseur de grande valeur a dit avec clairvoyance et finesse «J ay 
grand peine que jé ne soie celuy qui bat les buissons et ung autre prent les oisillons ». 
(Stecher, Notice, p. xci1, et tome IV, p. 402). Il aimait a répéter cette phrase. 


la poésie frangaise l’ode « mesurée a la lyre ». ee ee 
Cette expression du temps, que Ronsard a reprise et rendue célé- 


bre *, se comprend assez. Mesurer ses vers d la lyre, c’était composer © 
pour une méme piéce une série de strophes qui fussent identiques non — 
seulement par le nombre et la longueur des vers et, au besoin, par 


ordre des vers de différentes mesures, mais encore par l’agencement 


des rimes de méme genre ; c’était composer des strophes superposables — 


en tous leurs éléments, — et cela, afin que le musicien, pour qui la rime 
féminine allonge le vers d’une syllabe, pat adapter la méme mélodie a 


: pularité, on peut dire que c’est Cl. Marot qui a instauré le premier dans 


f 
i: 


toutes les strophes de la piéce : ’unité métrique rendant possible l’unité 


musicale, la piéce méritait vraiment alors @étre appelée lyrique ; ce 
qualificatif se justifiait A nouveau, comme chez les anctiens poétes grecs, 
par Dalliance intime de la poésie et de la musique *. Estienne Pasquier 
l’a trés justement remarqué : « Aux Poémes que Marot estimoit ne de- 
voir estre chantez, comme Epistres, Elegies, Dialogues, Pastorales, 
Tombeaux, Epigrammes, Complaintes, Traduction des deux premiers 
livres de la Metamorphose, il ne garda jamais|’ordre dc la rime mascu- 
line et féminine. Mais en ceux qu'il estimoit devoir ou pouvoir fomber 
soubs la musique, comme estoient ses Chansons et les cinquante 
Pseaumes de David par luy mis en Frangois, il se donna bien garde 
d’en user de mesme fagon, ains sur l’ordre par luy pris au premier 


1. Ce sont : 1° La complainte « en forme @églogue » De Madame Loyse de Savoye 
(1531), quatrains isométriques ab a b, enchainés par la deuxiéme rime, les impairs en 
m fm f et les pairs en f mf m. 2° Le chant A la Royne de Navarre (1536), quatrains 
hétérométriques a a a b, enchaints par la finale du quatriéme vers, les impairs en 
mmm f et les pairs en f f f m. 3° Cantique a la déesse Santé pour le Roy malade (1539), 
méme combinaison, avec cette différence que la piéce commence par trois rimes 
féminines. 4° Le Cantique de la Royne sur la maladie et convalescence du Roy (1539), 
méme combinaison. 

2. V.ci-aprés. Marot appelle les Pseaumes des « chansons mesurées » (éd. Jannet, 
IV, 61). Pontus de Tyard appelle de son cété un « chant non mesuré » celui ou la 
succession des rimes f. et des rimes m. est irréguliére (6d. M.-L., pp. 22 et 60). 

Ant. de Baif et E. Pasquier entendent tout autre chose par l’expression « vers 
mesurés » aprés 1560 (v. ci-aprés, p. 701, note) 

3. Une ode « mesurée A la lyre » pouvait étre composée d’une seule 
superposables, auquel cas elle n’exigeait qu’une seule mélodie, ou bien de deux séries 
alternantes de strophes superposables, ’une comprenant les strophes impaires aux- 
quelles s’adaptait une mélodie, l’autre comprenant les strophes paires auxquelles 
s’adaptait une autre mélodie. L’ordonnance « dissymétrique » du systéme stro- 
phique double, que nos lyriques modernes ont adoptée si volontiers (v. le Soir de 
Lamartine), se rencontre déja dans les chansons du 


‘ 1Xv® siécle, et, comme nous l’avons 
vu, dans certaines ceuyres de Cretin, de Bouchet et de Lemaire. 


série de strophes 


ae see 


ee a ee 


Dh, 


ha ays t at GEN oe A 4 
ou tout ‘ulin, ou tout tem n, tous les autres sont ee 
ES eee a ees Leh e Se ae on 
es Chansons de Cl. Marot, sil’on tient compte de l’alternance des 
et des m., présentent trente-sept combinaisons strophiques diffé- 
ites, que voici (nous renvoyons au tome II de l’éd. Jannet et — 
mnons en note le détail des rimes, seulement pour les neuf com-— 
binaisons que Ronsard a conservées ou améliorées) > 
 Treizains hétérométr. de 6 décasyll., 6 tétrasyll. et 1 octosyll. (p. 181). 

- Douzains hétérométr. de 8 tétrasyll. et 4 octosyll. (p. 183). > 
_ Dizains en heptasyllabes (p. 193). . 
-Dizains hétérométriques. Deux variétés (pp. 187 et 192). 
_ Neuvains en hexasyllabes (p. 186). 
Neuvains hétérométr. de 4 tétrasyll.,2 octosyll. et 3 tétrasyll. (p.189). 
Huitains en décasyllabes. Deux variétés (pp. 179 et 192) *. 
Huitains en octosyllabes. Trois variétés (pp. 176, 178 et 196) *. 


Huitains en heptasyllabes (p. 190) ¢. 


4 


Huitains en hexasyllabes. Deux variétés (pp. 181 et 194) °. Pe 
Huitains hétérométriques. Trois variétés (pp. 179, 185 et 190). ps. 
Septains en décasyllabes. Deux variétés (pp. 175 et 191). ag 
Septains en octosyllabes. Trois variétés (pp. 183, 189, 195). oo 
Septains hétérométr. de 4 octosyll. et 3 tétrasyll. croisés (p. 184). < a 
Sizains en octosyllabes (p. 177) °. ' & 
- Sizains en heptasyllabes (p. 188). i 


Cinquains en décasyllabes. Quatre variétés (pp. 185, 186, 187 et 189). 
Cinquains en octosyllabes. Deux variétés (pp. 178 et 192). 
Quatrains en décasyllabes. Deux varietés (pp. 175 et 177)”. 
Quatrains en octosyllabes. Deux variétés (pp. 180 et 193) §. 
Quatrains en hexasyllabes (p. 186). 
Mais la plupart de ces chansons se sentent du voisinage de la ballade 

et en général de l’ancienne rythmique. Plusieurs datent de l’époque ot 

Marot subissait encore l’influence des Rhétoriqueurs. La chanson | est 


1. Rech. de la Fr., VII, ch. vit. Du Bellay dans la Deffence a fait une remarque 
analogue (II, ch. rx, 6d. Chamard, p. 291). : mea 

2. On a aussi décomposer la chanson 34 en deux quatrains, ainsi qu elle sey 
imprimée dans l’éd. Jannet. Mais comme ils ne sont pas superposables, ebacun eh 
efit exigé une mélodie particuliére, ou bien la chanson est strophiquement irréguli re. 

3. L’une du type f mf mmf? m [* (p. 176) ; une autre du type inverse (p. 196). 

4, Du type f mf mf? fm? m’. Ronsard a interverti l’ordre des m. et des f. i 

5. L’une du type f mf m fm? ? m* (p. 181). Cette chanson pourrait aussi bien se 
décomposer en quatrains. | “tye Lee 

6. Du type mmfmmf, ainsi que les sizaims en heptasyllabes. 

7, L’une du type f mmf (p. 177). 

8, L’une du type fm mf, Vautre dutype mf mf. 


5 roe as ra ead 
t Plela Se UAB obs B ite a ne we Abe ne 
_annexées'», la chanson 3 n rimes « a 


 néés », la chanson 32 en rimes « batelées ou brisées », 
2, ER 7, 8, 14, 15, 18, 32, 36, 37 et 42 ont leurs rimes disposées su 
le type balladique a b abbcbce,ouababbce ; les chansons 1 
6, 8, 10, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20, 23, 33 sont unisonnantes, c’est-a 
dire que chaque strophe raméne les mémes sons la rime. Enfin elles” 
- sont toutes trés courtes : une seule a 4 strophes, neuf en ont 3, la plus | 
part n’en ont que 2, et. plusieurs sont monostrophiques. aS ery a 
~ + ‘Rien de semblable-dans les Pseaumes, qui furent composés aprés les 
2 Chansons, de 1533 4 1543, avec tout le soin et le sérieux qu’exigeaient 3 
la matiére et les circonstances. Nous n’avons point a juger la valeur a 
téraire de cette traduction, qui, abstraction faite de quelques chevilles, — 
os est remarquable pour ’époque?. Le seul point. de vue de la rythmique 
tn doit nous occuper ici; or il suffirait A justifier l’enthousiasme des ; 
contemporains. Marot s’y est révélé un métricien de premier ordre, 1 
4 


non seulement par cet entrecroisement régulier des rimes masculines 
et féminines, rarement observé avant lui, mais par la création de 
rythmes hardis : « Abordant pour la premiére fois la haute poésie, dit 
ot M. Bovet, il comprit que pour un genre nouveau jl lui fallait des formes 
‘ nouvelles ; aussi innova-t-il largement, en essayant bien des genres de 

mt strophes encore inconnus et repris plus tard avec succés par Ronsard et 

ae son école. Il se trouve étre de la sorte, méme pour la forme, le créateur 
de la grande poésie lyrique, et il a inauguré, au moins dans ce champ 

spécial, la révolution que consomma la Pléiade et qu’elle étendit A tous 

les domaines de la poésie. Par ses Pseaumes il est dans une certaine 

mesure le pere de la poésie lyrique moderne » 2, 

Marot attachait une telle importance a cette partie de la technique de 
Son ceuvre, que, dans la premiére édition parisienne, qui ne contenait 
oy que la traduction de trente psaumes, il a pris soin d’ajouter au titre de 
| la plupart d’entre eux, en vue du cha 
79 . dont se compose la strophe : 
ie - couplet a chanter. Pseaulm 
ay chant, chascun couplet d’un 


nt, indication du nombre de vers # 
« Pseaulme premier, a deux versetz pour 
€ second, a deux coupletz differentz de 
verset. Pseaulme troisiesme 4 ung verset 


1. Sur ce sujet tout a été dit, et avec équité, par O. Douen, Clement Marot et le 
Psautier huguenot, t. I, Pp. 468 et suiv. Il cite d’ailleurs des jugements trés pondérés 
de M. Bovet, Hist. du Psautier (1872), et de M. Rambert, Biblio. Univ. et Rev. Suisse 
(mai 1873). Les Pseaumes de Marot, comme toutes les ceuvres de l’esprit, doivent 
étre jugés par rapport a leur temps ; il n’y a d’équitables que les jugements relatifs, 

2. Hist. du Psautier. Ces lignes, justes dang Pensemble, ont besoin de correctifs. 
Marot avait abordé la haute poésie avant les Pseaumes (v. entre autres la Deploraiion 
de Robertet). En outre, il n’a pas « inauguré » la révolution que consomma la Pléiade ; 
cet honneur revient aux Rhétoriqueurs, a J. Lemaire tout particuliérement. 


PSedee ee otra... 4. oa Relemncere ae ee 
den rimes, A Tédit. Janet 
y : y (tame IV). Soy " Gry r. : 


par vers. 


oe = — — 

isométr. _ décasyllabes : t f mm f? (2 m? m2 p- 91 a he : Ta 
Septain isom. ~4 Me ae : m m? m m? m?f f.. p. 83. pete 
Sizain isom, ee ae mmifm?m%.... _ p. 67. Perit: 
hae chat ar Pata) eset re : mmm?m?ff..... pi 125! mae 
a SS a ata eater (tae Ot male, fe ye pal4l 
| oS eae a ae — ffiovat t2f8..20. 00 p. 164. 

a” iA, Pee Sper ei... p01” 

ai — ‘ octosyll. mmfm?m?f.. : f pp. 102, 154. 

Ee = hexasyll. mmifm?m?f..... pp. 70, 169. 

— — os ae PEE RE eta erage ra p- 75. 


1 hexasyll. 


7 ( 2 décasyll. 
Sizain LS aaa de i décasyll. 


mmfm?m?f,.... pp. 155, 156. 
‘1 hexasyll. 


‘1 octosyll. 

ees 2 ~\2 tétrasyll. 
1 octosyll. -mmim?m?f.....  — p.165. 
2 tétrasyll. 


ce ee ees 


1, Bibl. Nationale. Rés. A 6165. — Le privilége est daté du 30 novembre 1541. 


Epitre dédic. a Frangois 1°". La mélodie n’est indiquée que pour 21 psaumes.— Dans 
la deuxiéme moitié de 1543 parut a Genéve la suite de la traduction sous ce titre : 


—Cinquante Pseaumes frangois par Clement Marot. Item une Epitre par luy nagueres re” 
envoyée aux dames de France.M. CXLUI. Auverso du titre on lit cette table des ma- Uy: | 
tidres ; « Une Epistre aux dames de France. Une Epistre au Roy. Les trente premiers — 
Pseaumes, reveuz et corrigez par Vautheur ceste presente année. Vingt autres : 

a 


_Pseaumes par luy nouvellement traduitz et envoyez au Roy, compris le cantique de 
Simeon. Les Commandements de Dieu, les Articles de la Foy, l’Oraison dominicale, 
la Salutation angelique, deux prieres, l'une avant, Pautre apres le repas. Le tout en hee 
ryme francoyse par ledit autheur» . Les cinquante psaumes et les priéres qui ter- a 
minent le volume étaient tous accompagnés de mélodies. . 
On réimprima le psautier de Marot plusieurs fois jusqu’en 1550. Douen a compté ) 
27 éditions de 1539 4 1550 inclus et un grand nombre d’autres dans la suite. 
2. Cette piece est divisée en huitains par la mélodie. Mais on chantait séparément 
le quatrain initial, et le sizain final, ce qui était aisé, la piéce étant divisée en dis- 
tiques par le sens, et la mélodie étant divisée elle-méme en 4 phrases musicales, 
une par distique. Sur le quatrain initial on chantait la moitié de la mélodie, et sur le 
sizain final les deux tiers de la mélodie. 
3. La piéce se compose de 18 vers A rimes plates de méme genre. Elle est done divi- 
-sible exactement en sizains ; elle est, en outre, divisée ainsi par le sens et par la 
mélodie qui ’accompagne. 


5 tess. 

HEL hexasyll, 
Hels heptasyll. ae 
1 trisyll. © “ee 
2 heptasyll, 
‘lL trisylly tos 

1 heptasyll. 


CaCeC amy ry 


octosyllabes _ ae ae 


m0).4) @lle;'s! | © e.6 


Ginquain “hétérom. oe bat m fii... os Bc 
Eis. SS ceeeae ifm pee cu ne Ls ae 
. - Quatrain isom, décasyllabes. fmf M........, bea gag pp. 86, 153. 
> ee — — Of me eyo: 6.70106, 182 
: ne oe — MH te fof okiy Pee VE vid 
me — — octosyll, “if Pay aS eee : p. 77, 124, 
a fo — — mm f/f. eee p. 80. 
al = ae =n Cinta ee Sp, 158) 
ate . — — heptasyll. SESW We Me hte p. 135. 
* ; oss = hexasyll, Ciotim peer ee pp. 161, 162, 
4 Bees, Quatrain hétérom, : ee Prien eee eee p. 140. 
* octosyll. 
= ot i ' eae: Punt ihe ee lope p. 180. 
_ \ I hexasyll. ; 
pest oe elon ibid. ror felons p. 137, 
Systémes strophiques doubles indépendants. } 
oe e (4 = syst. des stro. impaires ; b = Syst. des stro, paires) 
i ie a-Sizain isométr, hexasyll. mm m? m3 m3 m2. 
eae b Ibid. id, mmfm?m?f,..., p. 94. 
; a Quatrain isom, décasyll, Ett? Teo, os ope teen 
6 Sizain = — hexasyll. 5 mmfm?m?f..,.. p. 1331, 


1. Cette piéce est, dans Védition Jannet, divisée en dizains hétérométriques, et, en 


bi eet se cen aula 
Pim i mss. 


- pentasyll. 


in décasyll. Pai Svont Artes gels ae 
Ibi . id. Sa Aon fated 8, (ak Sk BOS 
uatrainisom. —décasyll. io ff ib actos wis ee 
Ud Sa aaa etal mi fit eS pean een 
a Quatrain isom. _ heptasyll. fmt mikes 
b Ibid. ees Me ude Ceadeaee mn enue oer hee pein. 
@ Quatrain isom. hexasyll. fimfto. seers. ; 
m/ fim £kAC IS p. 147. 


6 ~— Ibid. id. 


Systémes strophiques doubles enchainés. 


2X 
a Quatrain hétérom. 3 décas. et 1 tétras.§ mmmf. 


{hoe Ibid. Ibid. ef fom) hese ae te p. 97 
a Tercet isom. décasyll. Rm ES nee 

b Quatrain isom. ; id MUL SEs Taster fee ceders : p. 852; 
a Tercet isom. 3 décasyll. RS WUE ire we ae eace sae 

b Ibid. id, jJiWg te Teen cen p. 112%, 


On voit que, si l’on tient compte des systémes doubles, les cinquante 


Pseaumes de Marot présentent 41 combinaisons différentes ; et, comme 
deux d’entre elles seulement coincident avec celles des Chansons, cela’ 


fait,la mélodie qui l’accompagne dans les éd.du xvI° s. est adaptée aux dix premiers 
vers. Mais la piéce est divisée par le sens et la structure rythmique en deux systémes 

alternants. Le texte hébraique a 13 versets ; 4 chaque verset impair correspond chez 

Marot un quatrain, a chaque verset pair un sizain, Le fait que la piéce se termine par 

un quatrain, chanté sur la premiére partie de la mélodie, suffirait 4 prouver qu’elle 
est écrite sur deux systémes strophiques. 

1, Mémes remarques que pour la piéce précédente, avec cette différence que le 
nombre des strophes, comme celui des versets, est pair (22), et que par conséquent 
la piéce se termine par un sizain. D’ailleurs la mélodie se divise forcément, la encore, 
en deux parties inégales et différentes de chant. . 

2. Cette piéce A premiére vue semble n’admettre qu’un systéme strophique en 
septains du type f mf m f? m f?. Mais V’édition princeps dit expressément que ce 
psaume est « A deux coupletz differents de chant ». Le premier couplet est celui de la 
lerza rima. « Cela fait, dit E. Faguet, un rythme assez singulier, qui semble comme 
boiteux ; mais la nouveauté est du moins curieuse, car c’est comme un compromis 
entre la terza rima italienne, nouvellement connue alors, et le poéme en quatrains, 
essentiellement francais et traditionnel » (Seiziéme siecle, p. 68). 

3. C’est une piece en terza rima. E. Faguet, qui la divise en sizains reliés par la 
rime suspendue de Vavant-dernier vers (Seiz. siécle, p. 71, note), nous semble avoir été 
trompé par l’aspect typographique que l’éd. Jannet donne a la piéce entiére. Les édi- 
tions du xvi* et du xvu° siécle la divisent nettement en tercets, ainsi que l’éd. 
récente de B. Pifteau (Paris, Delarue, s. d.), qui reproduit celle de 1544. Chaque tercet 
de Marot correspond 4 un verset hébraique ; une phrase musicale a été écrite pour 
les tercets impairs, et une autre pour les tercets pairs ; enfin il n’existe pas d’exemple 
de sizains reliés par la rime pénultiéme, ni dans Lemaire de Belges, mi ailleurs. 
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; at i ee aeu eae ae os pat ses ryt 
les adapter a la pensée et au sentiment. Il n ’a pas seulement int 
de la variété dans les systémes strophiques ; ‘ilen a introduit dans 
strophe elle-méme. D’abord ’ hétéromeétrie est plus fréquente chez | 
que chez ses prédécesseurs ; ensuite la longue strophe isométrique. e 
_décasyllabes, la moins lyrique qui se puisse imaginer, a complétement : 
disparu de ses Pseaumes, comme elle avait déja disparu de ses Cha 
sons ; en outre, ce qui marque un grand progrés, il a constamment 
évité dans ses Pseaumes l’unisonnance d’une strophe alautre ; enfin 
autre progrés, il a augmenté le nombre dés rimes dans la strophe de 
~moyenne longueur : le septain et le sizain des Pseaumes ont toujours — 
trois rimes, alors que ceux des Chansons n’en ont parfois que deux z 
(cing fois sur neuf). 4 
On ne saurait trop le louer de ces divers mérites, et encore de la 
prédilection qu’il semble avoir eue pour certains rythmes pairs (aa “ 
leurs antérieurs a lui), le sizain et le quatrain, et pour le rythme impair — 
du cinquain (également antérieur).Qu’on regrette dans les Pseaumes 4 
Pabsence du grave alexandrin, la fréquence des rimes plates et les — 
contresens rythmiques, rien de plus légitime. Mais cela ne diminue — 
pas l’initiative heureuse de leur auteur, et il reste vrai que, éclairé par . 
les conseils et l’ceuvre de Jean Lemaire, et guidé par un sens trés fin de 
’harmonie, Marot a fait subir a notre versification lyrique d’importants 
changements, qui devaient aboutir a la rythmique moderne, fixée 
définitivement par Ronsard !..« I] a donné, dit avec raison E. Faguet, 
des legons et des exemples aux poétes de son temps presque autant en 
choses de rythmes qu’en choses de style. La aussi il est créateur, 


. 


quoique beaucoup moins que comme écrivain ; 1A aussi il est judicieux ; 


la aussi, sauf quelques erreurs, qu’encore on peut contester, il asa 
qualité maitresse, le goat, qui le distingue toujours A travers ses con- 
temporains » 2 


Les Pseaumes de Marot, avant méme d’étre imprimés, avaient passé 
de mains en mains 4 la cour de France et A la cour de Navarre, ou, 
chantés a l’envi par les princes et les princesses, les dames et les gen- 


I. Cf. dans la Revue Suisse (IX et X) les articles de Fréd, Chavannes sur Cl. Marot 
versificateur. 
2. Seiziéme siécle, pp. 72-73. 


1, Tl serait trop long d 


Ey Ride etek ts 
7 pias les piéces lyriques, d’ inspiration Teli- . 


Ps 


L pr fane, qui ae composées a leur imitation de 1538 | en- : eae 
i . 1550. Contentons-nous de rappeler le Cantique de la Vierge, don es 
ig de Simeon, Ja si Selabond ain _Proverbe de Salomon. nh Te Boe 2 


n. seul me + aes nouveau, celui de la seconde piéce (sizains en 
| exasyll. { mf m m? m?), et mesurés A la lyre, sauf le Proverbe® ; les 
Chansons spirituelles de Marguerite de Navarre, écrites sur des rythmes 
és. variés (dont quelques-uns sembleraient nouveaux s’ils n’étaient 
pas accompagnés d’un « timbre » qui indique un air et par conséquent 
un rythme antérieur) *, toutes mesurées A la lyre, mais la plupart avec 
un refrain d’un ou de’ plusieurs vers, adhérent & la strophe, et des 
rimes unisonnantes qui sentent leur vieux temps 4. A la méme veine 
biblique et chrétienne appartiennent les Chansons spirituelles de Guil- 
laume Gueroult ®,'et les Cent Psalmes de‘David traduits par Jean Poic- 
revin ®, toutes piéces écrites sur des rythmes variés, analogues 4 ceux 


1. V. ci-dessus, pp. 17 4 19. 

2. Les trois premiéres de ces piéces ont paru en 1544 (éd. Lacour, I, pp. 85, 87 et 
103). La quatriéme (I, 182) a paru en 1546 dans une éditiondes Gfuures de Cl. Marot 
Paris, Nic. Duchemin), a la suite des Pseaumes ; elle y est accompagnée de la fra- 
juction des psaumes xxxu1I et xu par Cl. Le Maistre Lyonnais, et du psaume Lx 
oar Estienne Pasquier (trois odes parfaitement réguliéres comme le Cantique de 
Moise). Bibl. Nat. Rés. Ye, 1489. 

3. Par ex. la chanson : Sur l’arbre de la Croix, distiques en vers alexandrins et 
‘imes féminines, chantés sur l’air : « Sur le Pont d’Avignon » ; la chanson : Seigneur 
juand viendra le jour, huitains de 4 heptasyll. et 4 tétrasyll. croisés avec rimes mas- 
sulines, chantés sur lair : « Trop penser m’y font Amours » ; la chanson : Changeons 
rislesse en joye, dizains en hexasyll. f m f m f? f? m? f? f? m?, chantés sur Vair : « Las, 
yu’en dit-on en France » (éd. Frank, réimpr. du texte de 1547. — V. encore les 
Derniéres Poésies de Marg. de Navarre, publiées par Abel Lefranc). 

4, Cf. la définition de la Ghangon par P. Fabri (Grand art de seconde Rhetorique, 
521) « Ghanson est une espece de rithmer trois, quatre, cinq, six, etc., lignes et 
lauses de une lisiere ou rithme, en rentrant 4 la premiére ligne de la premiere clause ; 
t les faict en de telle taille que l’en veult ». Ce qui veut dire que la structure de la 
trophe est ad libitum, mais que les strophes sont unisonnantes par la rime, comme 
elles de la ballade, et que lun de leurs eens vers doit rimer avec le vers atti 
le la piéce, qui sert de refrain. 

Deux poétiques se sont constamment heurtées dans les vers de Marguerite de 
Navarre, celle des Rhétoriqueurs et celle des Marotiques, sans que la nouvelle ait 
éussi A vainere l’ancienne. Cela est aussi vrai du fond que de la forme : elle admi- 
ait et imitait aussi bien Alain Chartier (Le Coche) que Sannazar (Satyres et Nymphes 
le Diane). 

5. Recueil de vingt pidces strophiques d’inspiration protestante paru a Lyon en 
548, avec musique a quatre parties de Didier Lupi Second. La Bibl. Nat. posséde 
a réédition de 1559 (Rés. Ye, 4111). Signalons du méme auteur le Premier livre des 
Imblemes (Lyon, 1550), recueil de Palen, la plupart en strophes réguliéres (Bibl. 
Nat., Rés. Ye, 1407). 

6. Recueil trés intéressant intitulé : Les Cent Psalmes de David qui restaient a tra- 
luire en rithme frangoise, traduils par maistre Jean Poictevin, chantre de Saincte Rade- 


- en Ls Maire 
: faror de Depenenn de a reine siMdrenerita et mé ree 
; oe ~ Parmi les piéces lyriques d'inspiration profane et. . 
le jour parallélement a celles-la, nous citerons de Hugues § 
¥.! U Empereur partant de France, sizains décasyll. du type mm 
enchainés par la seconde rime, le Chant poétique auquel Cu 
lourmenté par Venus, et le Chant amoureux d'un vieillard, en hui 
décasyllabiques abab bebe. De Charles de Sainte-Marthe une co 
_ plainte A la ville d’ Arles d’ou est native Mie Beringue s’amie, septains 
décasyllabiques a b a b bcc, et une piéce intitulée Le Philalethe bla- 
sonne son amye, quatrains décasyll. a b a b?. Ces cing piéces, sauf la 
premiere qui est trés courte, n’étaient pas mesurées a la lyre. De Des- 
périers la Queste d’amylié, sizains en trisyllabes et heptasyllabes croi- 
sés, du type f f mf? f? m; le Voyage a N. -D. de Isle, sizains develo 
pés sur deux systémes Mcohingues les strophes impaires en trisyll., — 
-_tétrasyll. et heptasyll. croisés, du type mm f m? m? f, les strophes paires — 
= es en tétrasyll., dissyll. et heptasyll. croisés, du type inverse f f m f? /? asp 
ae la requéte A Cl. Marot pere des poetes frangois, sizains en dissyll., tétra- 
syll. et heptasyll. croisés, du type f f m f? f? m; le Chant de vendanges, 


Dries hc dizains en trisyllabes, heptasyll. et tétrasyll. croisés, du type f f m f- 
es, mmm ff? ;la chanson A Claude Bectone, quatrains octosyll. f fm m,_ 

ie ; q M4 Oe 

a a avee refrain adhérent. Ces cing piéces étaient en petits vers, et mesu-_ 

be rées 4 la lyre ; les quatre premiéres, hétérométriques, ét aussi éloi- 
er nées que possible des vieux genres a formes fixes, marquaient un— 

Pe. gnees que p g quale 

3 = grand progrés dans l’évolution de l’ode profane 3. 

he En 1543-44, Jean Martin insérait dans sa traduction de |’ Arcadia 


de Sannazar *, les chants amébéens des bergers Montano et Uranio, 
sizains octosyll. du type a 6 b ac c, puis dizains octosyll. 4 rimes_ 
plates ; le chant de Galicio seul, en heptasyll. 4 rimes plates ; les chants 
ae amébéens de Logisto et d’Elpino, sizains décasyll. a b ab cc (avec 
ae demi-strophe finale) ; le chant d’Ergasto seul, sizains octosyll..a ab 


3 saa gonde, Poitiers, chez Nicolas Pelletier, 1550, in-12, sans musique. Le privilége est 

du 14 avril 1550 apres Paques. Ces cent piéces lyriques, parfaitement réguliéres, ne— 
doivent rien aux Odes de Ronsard parues vers février 1550 ; elles relevent directe- 
ment pour les rythmes comme pour le fond des Pseaumes de Marot. 

I. Les Giuvres de Hugues Salel. Paris, Estienne Roffet, 1540. Privil. du 24 févr. 
(Bibl. Nat., Rés. Y, 4559, et Ye, 1666). 

2. La Possie jrancoise de Ch. de Sainte-Marthe. Lyon, Le Prince, 1540. Dédicace 
du 1¢t septembre (Bibl. Nat., pYe, 193). 

3. V. l’éd. Lacour, I, pp. 46, 54, 75, 92, 163. — La chanson A Claude Bectone et la 
Response ont été réimprimées dans les recueils de chansons littéraires des années sui- 
vantes. On trouve en outre dans Pernette du Guillet (1545) et dang Saint- -Gelais(1547) 
deux chansons écrites exactement sur le méme rythme et les mémes rimes finales. 

4. Paris, Vascosan, 1544, Privil. du 2 avril 1543 (a. st.). La dédicace, datée du 
15 avril 1544, nous apprend que Jean Martin avait fini sa traduction a la fin de 1543 
mais qu’il la ‘mii au net durant Vhiver de 1543-44, — Bibl. Nat., Rés. Y d, 1184. 


plates, nettemen' divisés en groupe de deux tercets enchatnés 


-) 4 
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3¢ vers ; les chants amébéens de Selvagio et de Fronimo, qua- 
ins décasyll. ab ab, et quatrains hexasyll. f m f m. Ces piéces, sauf 
la derniére qui est trés courte,n’étaient pas mesurées a la lyre, maisla 
présence de l’alexandrin dans ces chants pastoraux, ainsi que daps | 
‘ing longues chansons de la traduction que Martin. donnait l’année sui- 
vante des Azolains de Bembo, marquait un autre grand progrés dans 
Vévolution rythmique de l’ode +. Vers le méme temps, Pernette du 
Guillet accordait également a l’alexandrin droit de cité dans la poésie 
lyrique : ses Rymes contiennent en effet, au milieu d’une douzaine de 
chansons de rythmes antérieurs telles que la chanson Amour avecques 
Psyches (condamnée par du Bellay malgré son fond mythologique), une 
piece platonicienne d’un rythme nouveau et assez heureux, qui com- 
mence par : Sans cognaissance aucune en mon Printemps J estoye, en 
8 cinquains de trois alexandrins, un hexasyllabe et un alexandrin, du 


type aaab b?. : 

La méme année (1545) I’éditeur Lyonnais Jean de Tournes publiait 
un recueil de chansons, la plupart de Mellin de Saint-Gelais, intitulé 
Deploration de Venus sur la mort du bel Adonis avec plusieurs composi- 
lions nouvelles, recueil qui s’augmentait en 1547 de chansons extraites 
des Rymes de Pernette du Guillet, du roman d’ Amadis, du Decameron de 
Boccace et des Azolains de Bembo 3. En 1547 encore, un autre éditeur 
lyonnais, Pierre de Tours, publiait ur recueil de poésies intitulé Sain- Ms 
gelais, euvres de luy tant en composition que translation *. De son cété, 


ere! 
ae, * 
> 


+ sha 5 ah i 
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1. On trouve ces cing chansons en strophes d’alexandrins au premier et au troi- 
siéme livre de la trad. des Azolains, pp. 45-48, 129-133 de l’édition princeps (Paris, 
Vascosan. Achevé d’imprimer, juin 1545, — Bibl. Nat., Rés. 2461, et Z. 1248 C). 

Les poétes Marotiques faisaient précéder les vers de ce genre de la mention Vers 
Alexandrins, « comme si e’eust esté chose nouvelle et inaccoustumée d’en user », dit 
avec raison Estienne Pasquier (Rech. de la Fr., VII, ch. vit). Jean Martin n’a jamais 

‘usé de cette «suscription », ce qui est encore un progres. 

2. Les Rymes de Pernette du Guillet furent publiées 4 Lyon en aodt 1545 par les 
soins d’Antoine du Moulin. Plusieurs de ses chansons sont unisonnantes avec refrain; 
cing sont mesurées 4 la lyre, les autres non ; Vune d’elles, la Nuict, est en terza rima. 

3. Rev. d’Hist. litt., de 1896, pp. 96 et suiv, — La Bibl. de l’Arsenal posséde la 
réimpression de 1548 (B. L. 8620), qui contient 64 pieces : les 54 premiéres existaient 
déja dans Védition de 1547, et de ces 54 pieces le recueil de 1545 contenait déja les 
nes J, 3a 6, 104 13, 15 a 23, 25 a 29 inclus, qui ont tous pour auteur M. de Saint- 
Gelais, sauf les n°’ 15 et 16 qui sont la chanson de Despériers A Claude Bectone et la 
Responce (cf. Bulletin de la libr. Morgand de déc. 1903, n° 44995). 

4. Réimprimé au tome I de l’édition des Gzuvres de M. de Saint-Gelais, par 


Blanchemain. Voir aussile tome Ill, pp. 290 et suiv. 
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pression trés augmentée 1. Or, quoi qu’en ait pensé alors Du 


_ que complétement bannis, devaient singuliérement hater leur ruine. el 
. contribuer, presque autant que les Pseaumes de Marot, au triomp 


| _ de Marot :la Cour, la Ville, la Province se disputaient les moindres pri 


_les chansons : O combien est heureuse, en sizains hexasyll. f m f m m? m? ; 


ae 


dit 


rs du 


“2 


ces recueils, d’ou les anciens genres lyriques 4 forme fixe étaient p es 


définitif de l’Ode. Saint-Gelais était le prince des poétes depuis la mo 


_ ductions de sa verve facile, au point que, nous dit Sebillet, on savait par 
| ae 8 : r 
‘coeur et l’on chantait presque toutes ses chansons. Citons entre autres — 
le Discours amoureux et la Complainie du loyal amani, en terza rima 2 a 
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Pie 
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La Tramontane a bien sondé, en cinquains hétérométriques de trois 7 
octosyll. et deux hexasyll. embrassés, m mf mf ; Ne veilles, Madame, . 
en quatrains pentasyll. f m f m; Laissez la verde couleur, en quatrains — 
heptasyll. a b a b, unisonnants par la rime b, mais non mesurés a 
la lyre * ; enfin la paraphrase’ de l’ode d’Horace Diffugere nives, en 
tercets hétérométriques de deux décasyll. et un hexasyll. enchaihés 
par le 3° vers et formant systéme strophique double, réguliérement 
alterné, ff m | m m f?, etc. Une ode d’Horace imitée de trés pres en. 
courtes strophes francaises, c’était un nouveau coup porté aux anciens 
genres lyriques, non moins rude que celui que leur avaient déja porté 
Cl. Marot et Saint-Gelais par l’introduction du sonnet. de Pétrarque. 
Ode horatienne, sonnet prétrarquesque, c’étaient les deux armes qui 
devaient ruiner de fond’en comble la vieille forteresse, celles dont — 
allaient se servir avec une vigueur peu commune Jacques Peletier — 
@abord, les éléves de Dorat ensuite. 

En septembre 1547, J. Peletier publiait parmi ses Gluvres poétiques, 
a la suite de quinze sonnets, une série de dix-huit odes horatiennes, 
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1. V. ci-dessus, Introduction, p. XXI, note 2. 

2. Ces deux « chapitres pour le luth » sont uniquement en rimes féminines, a ita- 
lienne. Dés 1534 avait paru dans ! Hecatomphile une autre piéce de Saint-Gelais en 
terza rima, mais sans régularité strophique, la Description @ Amour, imitée d’un 
capitolo de Bembo. 

3. Cette chanson, inspirée de Bion, eut une célébrité immense. Estienne Pasquier 
pensait encore a la fin du xvr¢ siécle que c’était la plus belle de toutes celles de Saint- 
Gelais, quoiqu’il n’y eft pas gardé «lVordre des masculins et feminins, ains y sont 
mis pesle-mesle ensemblement, qui est une grande faute aux Chansons, qui doivent j 
passer par la mesure d’une mesme musique » (Rech, de la Fr., VII, ch. vii). 

Un certain nombre de chansons de Saint-Gelais, telles que Puis que nouvelle affec- 
tion, et Puis que vivre en servituie, ont comme les anciennes chansons et encore celles 
de Marg. de Navarre un refrain adhérent a la strophe par la rime ; c’est ce refrain 
que Sebillet, aprés Fabri, appelle palinod, et cette rime unisonnante dans toutes 
les strophes qu’il appelle kyrielle (A. P., liv. II, ch. xy) 


vv AT leg 8! oP thm 
inaisons stro s différentes 
hétérom. de 3 alexandrins, 1 


A be, du type aaa b ee cb. . wt ay tie ef 
tains hétérom. de 4 octosyllabes et 4 heptasyllabes suivis, du 
BRED Cher eset Pee ee RN ES Oar UI Pe tie BS Secale 
_ Huitains hétérom. de 2 décasyllabes, 4 hexasyllabes, 2 décasyllabes, 
dutypeaabecbdd.— Be sate A Xa, en ee 
_ Huitains hétérom. de 3 décasyllabes, 1 hexasyllabe, 3 décasyllabes, : 
1 hexasyllabe, du type aaab Ser eeyyace: ot Gyan eas 
: 's Septains hétérom. de 6 décasyll. et 1 hexasyll. du. typeaabaabb. 
é Cinquains isométriques de 5 heptasyllabes a a 6 b a. i: 

— Cinquains hétérom. de 1 décasyllabe, 3 octosyllabes, 1 décasyllabe, 
dutypeaabba®. nee a 

~ Quatrains hétérom. de 2 octosyll. et 2 hexasyll. suivis, dutypeaab b*. 

-Peletier n’avait pas mesuré ses vers a la lyre, méme ceux qu'il inti- 

tulait pour la premiére fois Vers Lyriques ; il ne s’y croyait point alors 
obligé, non plus que ses amis Jean Martin, déja célébre, Ronsard et 
DuBellay, qui allaient le devenir. A Vexemple de Pernette du Guillet et 
surtout de Jean Martin, il admettait l’alexandrin comme vers lyrique 
‘et le mélangeait A des vers plus courts °. Nulle trace des anciens genres 
lyriques dans son volume : ni chant royal, ni ballade, ni rondeau, ni 
Jai, ni virelai, ni chanson a « palinode » et rime « kyrielle » (autre- Bo. 
ment dit A refrain adhérent 4 la strophe par une rime). Par contre, en “ 
belle place et en majorité, les deux genres qui devaient triompher des "He 
anciens, le sonnet et l’ode profane : lode profane, a laquelle Ronsard. os a 
travaillait depuis 1542 environ au su de Peletier et sur ses encoura- fi 
gements °, le sonnet, que Peletier en 1546 avait préconisé 4 Du Bellay 
ainsi que l’ode profane 7. Les Guvres poéliques de Peletier, dont une ; ps 
piéce, souvent citée, contenait en germe le fameux manifeste de Du . 


Bellay ®, et qui faisaient connaitre au monde littéraire les noms de 


1 


1. Paris, Vascosan et Corrozet. Privil. du le" septembre (Bibl. Nat., Rés. Ye, 1853). 

2. Cette piéce peut aussi se diviser en quatrains formant syst. stroph. double. 

3. Cette piece, intitulée Des beautez et accomplissemenis @un Amant, était une 
«responce » a celle de Ronsard, Des beautez qwil voudroit en s’ Amie, que Peletier 
publiait dans son recueil. Aussi y a-t-il suivi le rythme que Ronsard avait adopté 


dans la sienne. iy ds : 
4. Cette pidce en rimes plates peut aussi se diviser en distiques formant systeme 
strophique double. 
5. Marg. de Navarre 
de Tyard dans la 1" éd. de ses Erreurs amoureuses 
6. V. ci-dessus, pp. 24 et 25. 
7. Préface de la 2° édition de lV Olive 
8 Crest Pode intitulée A un poéte qui mecrivoil 


Vadmit aussi dans ses Chansons spirituelles (1547) et Pontus 
(achevé d’imprim. 5 nov. 1549). 


(fin de 1550), et ode Contre les envieus (id.). 
qu’en latin. 


ane de chacun d’eux 1, étaient com 


lume d’Etienne Forcadel, intitulé Le Chant des seraines avec plusieurs — 


x ’ 


accomplie 2. Si l’Art poétique de Sebillet, de juin 1548, pourtant, é 
nouveau et tout rempli d’un gotit trés vif de la poésie gréco-latine 
si notamment le chapitre v1 du livre II, que nous avons cité en téte de _ 
notre étude 8, n’en paraissait pas une preuve suffisante, le petit. vo- 


compositions nouvelles, et publié la méme année chez le méme éditeur, — 
achéverait de nous en convaincre ¢. ; Vateg tel 

I] restait aux éléves de Dorat A proclamer hautement la déchéance 4 
de l’ancienne lyrique et l’avénement de la nouvelle, et a faire disparai- — 
tre les derniers vestiges des genres chers au xve siécle, chers encore . 
aux Rhétoriqueurs survivants, & quelques poétes Marotiques attardés, ’ 
— et c’est a quoi s’appliqua surtout Du Bellay dans son manifeste — 
de 1549, autant qu’a la « deffence » de la langue - frangaise. I] leur — 


-restait aussi a organiser le nouveau régime au nom de principes libé- — 


raux et a l’imposer a toute la France poétique, — et c’est A quoi ils 
s’employérent tous, surtout Ronsard, devenu par ses Quatre premiers — 
livres des Odes leur chef incontesté. 


I] 


Deux grands principes, en apparence contradictoires, mais en réalité 
trés conciliables, nous semblent avoir guidé Ronsard dans sa rythmique 
des ceuvres lyriques (et en disant Ronsard nous pensons aussi a Peletier 


1. De Ronsard lode Des beautez qu’il voudroit en s’ Amie. De Du Bellay le dizain 
final A la ville du Mans. 


2. V. le Commentaire dont j'ai accompagné la réimpression publiée par Léon 
Séché dans la Revue de la Renaissance, 1904, 

3. V. ci-dessus, Introd., p. xv. 

4. Ce petit vol. contient : 1° le Chant des trois Sirénes, trois odes encadrées de 
décasyll. 4 rimes plates, la premiére en septains octosyll. m m? m m2? f f m2 : la 
deuxiéme en quatrains heptasyll. m f m f; la troisiéme en quatrains hexasyll. f m 
f m. — 2° Des chants divers : 1, Chant de Pexcellence divine, imité d’Homere, en — 
sizain décasyll. a b a bb a. 2. Chant comparant amour a un fleuve, quatrains 
décasyll. a b a b. 3. Chant triste de Médée abandonnée de Jason, sizains hétérom, 
@heptasyll. et de trisyll. croisés a a bcc b. 4, Chant lyrique d’une damoiselle, 
quatrains octosyll. a a b b (avec refrain adhérent). 5. Chant d’un amant refusé, 
huitains octosyll. m f m f f m? f m?. 6. Trois « chants royaux » et deux « elegies », — 
3° Trente-huit épigrammes. — 40 Sept opuscules, dont le Blason de la Nuit, et le 


rie 


i 


allure, cette liberté étant & ses yeux la condition sine qua non de 
expression vive, forte, imagée, en un mot poétique, et par suite du 


plaisir de l’esprit. Il s’agissait en méme temps ‘d@éviter la monotonie 
en variant les sons & la rime dans le systeme strophique tout entier 


‘ et dans chaque strophe prise A part, cette variété étant une condition 


sine qua non de Vharmonie musicale, et par suite du plaisir de l’oreille. : 


‘Tl rejeta donc tout ce qui pouvait géner expression poctique et l’har- 
-monie musicale : . : 
1° les rimes- équivoqueées *, couronnées 2, annexées, fratrisées °, ba- 


Baiser de la Lune et d’Endymion. — 5° Des épitaphes, dont Pune en quatrains 
décasyll. a b b a, — 6° Huit complaintes « en forme de sonnets », — 7° Des traduc- 


tions de Pétrarque, de Virgile, d’Ovide, de Théocrite. 


Ce vol., a part ses trois « chants royaux », est aussi remarquable que celui de Pele- 
tier par les rythmes, le ton, « les vestiges d’antique erudition ». Forcadel nous apprend 
dans sa dédicace qu’il ’a composé «ces ans passezZ >» ; il a done travaillé paral- 
Jélement a lui, non aprés ni d’aprés lui (B. Nat., Ye, 1824. — Arsenal, B. L. 6462). 

1. Ge sont les rimes richissimes. On sait que Cretin est le maitre du genre : il fait 


rimer parfois des hémistiches entiers, méme des vers entiers, syllabe a syllabe. — 


 lui-méme et n’était pas une © 


Du Bellay veut bien qu’on rime richement, mais pourvu que la raison et la clarté n’en 
souffrent pas (en quoi il pense comme Boileau). Pour le méme motif il dédaigne la 
régle de la similitude graphique des voyelles rimantes (de J. Bouchet, Epitr. famil. 
CVII) ; il se contente de la rime pour Yoreille, en faveur de laquelle il préconise la 
régle de la similitude quantitative des voyelles rimantes (également de J. Bouchet, 


ibid.). « Je ne veulx que notre poéte regarde si supersticieusement aces petites choses: 


et luy doit suffire que les deux derniéres syllabes soient unisones » (Deffence, Il,ch.vi1, 
fin). Encore une remarque judicieusement libérale : « La rythme de notre poéte sera 
voluntaire, non forcée : receue, non appellée : propre, non aliene... » (Ibid.). Cf.Ron- 
sard, Abbr. de A. P., alinéa sur la Ryme ; Peletier veut la rime riche, plus que ses 
deux amis, Mais pourvu que sa richesse ne nuise pas 4 Ja pensee (A. P., Il, chap. 1). 

2. A simple couronne ou écho : La blanche colombelle belle (Cl. Marot). A double 
couronne : « Si Vénus nuz nous tient en ses lacz las (Cretin). A triple couronne (ou 
emperiére) : « En grand remord Mort mord ». Du Bellay a usé une fois de la rime en 
écho (Chamard, thése fr., p- 233), mais son procédé est trés différent de celui des 
Rhétoriqueurs : il pose une série de questions auxquelles i] répond par la rime dans 
le vers suivant (procédé légitime, repris par Hugo dans les Odes et Ballades et dans 
Cromwell), tandis que la rime couronnée des Rhétoriqueurs avait lieu dans le vers 
éponse a une question ; ¢’était «un écho sans ame », 


comme le dit trés bien Tabourot dans ses Bigarrures (éd. de 1584, chap. XVI, De 


l Echo). 
3. Annexe, annex¢ée ou enchainée : 
corps et de fagon... » (Cl. Marot). La rit 


« Dieu gard ma maitresse et regente | Gente de 
ne fratrisée ou fraternisée n’est qu’une variété 


Il sagissait @abord pour lui de briser les entraves.d’une versifi- | 
‘cation tyrannique, de rendre a la pensée et au sentiment leur liberté © 


by - i os a & 
 timent A un vain cliquetis de mots, de syllabes ou de lettres 


ine Sara eaten Beta a Maram ae ha. «| 
Fee eee ; = OF Peay i oe ee aah bine 4 ae 
telées, brisées!, les vers lettrizés?, les vers rétro; rade 
tiches et autres inventions puériles qui sacrifiaient la pensée 


s’étaient appliqués les Molinet, les Cretin, méme le Marot dela et 
maniére, et auquel s’appliquaient encore les rimeurs des « puyees 
« chambres de rhetorique » de la province ® ; . Ce ae 
20 les systémes strophiques A forme fixe, c’est-a-dire ayant un 
nombre de strophes déterminé d’avance, et de strophes égaleme | 
déterminées d’avance dans tous leurs éléments (nombre et longue: r 
des vers, nombre et agencement des rimes) ; aN Fo rei 
3° le retour en fin de strophes d’un vers ou d’un demi-vers initial 3 
et d’un refrain quelconque (d’un ou de plusieurs mots, d’un au de 
plusieurs vers) lié & la strophe non seulement par le sens et la syn-— 
taxe, mais encore par la rime ¢ ; ei 
4° le retour des mémes sons a la rime, ou l’unisonnance des stro- e 
phes d’un méme systéme par une ou plusieurs rimes (que ces rimes 3 
fussent initiales, médianes ou finales). < 
Sous le coup de ces trois derniéres condamnations tombaient le z 


qui consiste a reprendre au début d’un vers non plus seulement une partie de la rime 
précédente, mais le mot entier : « Pour dire vrai au temps qui court, | Court est bien 
perilleux passage : | Pas sage n'est qui droit 14 court » (Meschinot). ne 

1. La rime batelée fait rimer les premiers hémistiches entre eux et avec les seconds, 
de fagon que la piéce peut étre doublée de longueur (Cretin, éd. Coustelier, pp. 126 et 
225 ; Marot, chanson 32). La rime est brisée lorsque les hémistiches rimant entre eux 
peuvent étre lus séparément et offrir ainsi un sens distinct (Meschinot, Oraison a la 


é 
chap. xtv). Dans les deux cas la rime était appelée senée par les Rhétoriqueurs. C’est 


le procédé de l’allitération poussé a lextréme. Il y a bien dans Ronsard des allité- 
rations voulues, mais elles ont le plus souvent une raison d’étre artistique : elles sont 
expressives. Cf. Die Allitieration bei Ronsard, par Fr. Kohler, 1901 ; et Rev, d’ Hist. 
litt. de 1902, art. de H. Guy, pp. 247-48. : 

3. Tous ces procédés purement mécaniques pouvaient se combiner entre eux. V. ce 
qu’en disent encore Sebillet en 1548 ((A. P., II, ch. xv) et Tabourot vers 1580, op. cit. 
La poétique des Rhéetoriqueurs, qui remonte au XIv® siécle, était le triomphe du 
calembour. Molinet et Cretin, en la compliquant, avaient achevé de tuer dans les 


espousa (Bl., IT, 241); 2° En mon ceur nest point ecrite (II, 386) 
mon objet (1, 430) ; 4° St Blaise qui vit aux cieuzx (V, 257). Maisler 
est gréco-latin et indépendant de la strophe a tous égard 
de la 3° ne sont liés A la strophe ni parla facture ni par] 
par le sens et la syntaxe ; enfin la 4¢ est une litanie et 
leurs les n° 2 et 3 furent supprimés par R. uniquement i 


antérieure et populaire lui répu- 
suffirait 4 nos yeux pour 
¢. — En dehors des quatre 


est-a-dire unisonnante et a refrain adhérent) 1, 

; rs pour assurer la liberté de Vexpression, et par aversion de 

tonie, Ronsard rejeta nop seulement les anciennes piopben 
rimes, mais celles qui présentaient & ses yeux un trop petit 


et les huitains qui n’étaient construits que sur deux rimes, les dizains 
i n’étaient, construits que sur deux ou trois rimes, et a fortiori le 
et le virelai, dont les longues strophes de 12 4 36 vers (ce sont les 
chiffres que donne Sebillet) roulaient chacune sur deux rimes seulement. 
Il est vrai qu’a cela pres la structure du lai et celle du virelai étaient 
depuis longtemps laissées « & la volonté du facteur », comme disait 
Fabri *; mais Ronsard pensa que cette liberté relative était tout 
a fait insuffisante ; et il construisit des douzains sur 6 rimes, des qua- 
torzains sur 7 rimes, des seizains sur 8 rimes, des strophes de dix-huit 
a vingt vers sur 9 rimes, au risque, 4 peu prés certain, de détruire 
Jeur unité *. . 
_ Enfin Ronsard rejeta, pour des raisons analogues, les systémes dont 
les strophes étaient enchainées par une rime «suspendue » ou «amorce », 


isolée dans sa strophe. Sous le coup de cette condamnation tombaient, 


en méme temps que la lerzarima, dont on ne trouve pas trace dans son 
ceuvre, tous les rythmes similaires ou dérivés : tercets enchainés par le 
3° vers 4, quatrains enchaines par le 4¢ vers®, cinquains enchainés par 


piéces susdites, les refrains qui existent dans R. ne sont pas en fin de strophes ; ¢’est 
le refrain-cadre et c’est le refrain intérieur a intervalles irréguliers, tous deux d’origine 
alexandrine (BI., I, 180 ; II, 351, 391; VI, 391.— II, 190, 343 ; VI, 353, 378, 389). 
1. Pour ces différents genres et leurs variétés (chanson balladée, triolet, chapelet, 
palinode, etc.), v. Fabri (rééd. Héron, second livre, pp. 62 4 112) ; Sebillet (A. P., II, 
ch, 111, rv, v). Pour la chanson unisonnante, v. les Chansons du XV°s. éditées par 
G. Paris, passim ; les Chansons spirituelles de Marguerite de Navarre ; les Chansons 
de Cl. Marot ; les Poésies de G. Colin Bucher (éd. J. Denais, pp. 138, 144, 150, 159, 
160, 162 et passim). 

2. Op. cit., second livre, pp. 51 et suiv. — Sebillet, A. P., II, ch. xm, en parle 
comme de genres déja surannés, ainsi que du rondeau ; toutefois il donne encore des 
exemples de strophes de lai et de virelai dans son Iphigene, et le rythme en est exquis. 
‘A Pépoque de Fabri le nombre des stro. était limité & 12 ou 13 ; A ’époque de Sebillet 
Je nombre des strophes n’était pas plus fixe que la mesure des vers ou l'agencement 
des rimes ; c’étaient déja des odes, que seul gatait le trop petit nombre de rimes 4 la 
strophe. / 

3. Sur ce défaut d’unité, v. Faguet, Seiziéme siécle, p. 276. 

4.aab|bbc|ced, etc. V. ci-dessus, p. 642. 

5.aaablbbbc|cecd, ete. V. ci-dessus, p. 642. On n’en trouve dans R. 
qu’un seul exemple ; e’est Pode Belle dont les yeux doucement m’ont tué. M ais c’est une 
ode « sapphique », construite non pas sur le systéme cher 4 Marot, mais sur le syst. 
cher 4 Horace. Voulant écrire des strophes de trois hendécasyll: pleins et d’un penta- 
syll. plein, se déroulant comme les odes d’Horace en syst. stroph. simple, Ronsard 


queurs ¢t les _ 


{ Cees Shi! n } ? 
mM de rimes eu égard a leur longueur. I] condamna ainsi les sizains- 


* 


wh: A Ms al tas ae Sa tate < 

Te 3¢ vers * ow par le 5° vers *, L’unité que donne & ’o¢ enti¢ 
enchainement des strophes par une rime ne compensait pé sas S 
la monotonie ou la raideur qui peut en résulter ; et surto 
chainement ne laissait pas a la strophe assez d’indépendane 
mique. L’enchainement des strophes n’était tolérable que si chaque” 
strophe pouvait se suffire 4 elle-méme en fait de rimes, autrement di 
si la rime-chainon était déja précédée d’une compagne dans la mém 


aad’ 


’ 


tains balladiques, a b a 6 bc be, et les quatrains de méme origi e, 
a ba b, enchainés par le dernier vers *. - 


oa ? 


strophe initiale ? Il la condamnait a fortiori. Pour Peletier, Ronsard 
aN et Du Bellay, ce genre lyrique avait, plus encore que la lerza rima, 
plus encore que la ballade et le chant royal, VPimmense inconvénient — 
de mettre a la torture la pensée et lexpression du poéte ; c’était une 
invention hérissée d’obstacles, bien digne d’aller rejoindre dans un 
éternel oubli les artifices formels dés vieux Rhétoriqueurs ¢. 
Ainsi donc guerre a toute contrainte provenant: de la répétition 
Wun vers, ou d’un mot, ou d’un son A la rime, de strophe a strophe a 


ne pouvait procéder autrement, 4’ moins d’adopter le type a rimes plates masculines, 

% qui est celui de son autre ode « sapphique ». : 

: l.aabcc|bbdee | ddf gg, etc. On n’en trouve dans Ronsard qu’un seul — 
exemple ; c’est une ode de ses débuts, Le Printemps vient, naissez fleurettes, qu’il a 
retranchée dés sa seconde édition, non pas tant pour son irrégularité strophique que 
pour son enchainement strophique. Ronsard avait emprunté ce rythme a Sannazar 
(Soneiti e Canzoni, 1534, fo 26, r9), 

2.daaab|bbbbc|cccecd, ete. Sebillet, dans son Iphigene, en donne un 
exemple de 4 décasyll. et 1 hexasyll. 
3. V. les trois odes en huitains : Vien a moy, mon Luth, que j’accorde ; Quand la 
Guyenne errante ; Si ’oiseau qu’on voit amener (BL., II, 137, 143, 150) ;les deux odesen _ 
quatrains : Plus dur que fer jai fini mon ouvrage (II, 378), et Quand Vesper que Venus 
rok aime sur tous les feua (IV, 342). Peletier avait conservé de son cdté une piéce en di- 
Beh zains, du type analogueababbcecdc d, enchainés par la rime d. Les huitains 
Rea : ababbecbc enchainés sont fréquents chez G. Colin Bucher ; les quatrains abab 
enchainés fréquents chez Coquillard et Colin Bucher (Cl. Marot en offre aussi quel- 
N ques exemples). Par contre, on voit que Ronsard n’en a pas usé souvent. C’est que 
f %s le procédé de l’enchainement force le poéte, s'il veut avoir un systéme simple régu- 
lier, a terminer sa strophe par une rime du méme genre que la rime initiale, ou bien 
quw il Poblige au systéme double : dans les deux cas, ily a contrainte excessive pour 
le poéte, trop peu de jeu laissé a expression de sa pensée ; ou bien il peut en résul- 
ter encore une certaine monotonie, Cest toujours le principe de la liberté dans Part 
qui est cause de cette rareté des strophes enchainées chez Ronsard ; et c’est le cas 
de dire que l'exception confirme la régle. 
4. On en trouve deux exemples dans Pontus de Tyard en 1549 et 1551. Mais il 
était alors de l’école lyonnaise. 


—- 


| hee > eee 


7 su étroit etrigide, ou an’ 
Redes viadaises.! © 90°85) sors ee 
Par contre Ronsard préconisa non seulement l’indépendance com- 
e des strophes d’un méme systéme pour ce qui est des mots et 
sons 4 la rime, mais encore la plus grande liberté dans la struc- 
ture de la strophe iniliale, qui devait servir de patron aux autres }. 
Elle pouvait étre courte ou longue, en petits vers et en grands vers (y 
compris Valexandrin) 2 isométrique ou hétérométrique, en rimes suivies, 
‘embrassées ou croisées. Méme liberté quant aux genres des rimes, qui 
pouvait étre unique ou double, « & la volonté » du poéte ; toutefois le 
‘souci de la variété, et par suite du plaisir de l’oreille, l’emporta icl : 


Ronsard préféra de beaucoup la strophe présentant les deux genres de. 


rimes sans Vimposer d’ailleurs *. Liberté encore pour l’alternance des 
rimes de genre différent dans la strophe initiale : par ex. une mascu- 
line pouvait étre suivie d’une autre masculine ne rimant pas avec elle 
(types mm? mm ?,ou m m*® m? m, ou f mf mm? m*) ; et ici nous 
-devons insister pour montrer jusqu’d quel point la rythmique de lode 
: ronsardienne fut libérale. 
L’alternance intrastrophique des rimes f. et des rimes m., qwil faut 
bien distinguer de l’alternance dans les longs vers isométriques & rimes 
plates, est, comme celle-ci, une invention des Rhétoriqueurs. Ge sont 
eux qui les premiers se sont astreints A construire des strophes m f[ 
mffmfm, oufmfmmf mf, oumffmf?f?m, ouf mmf m?m?f 
etc +. Voici la régle qu’énonce Fabri en 1521, parmi les « additions 


‘1, V. ci-dessus, Intred—xxxvur et suiv., ce que j'ai dit de la liberté de structure 
de la strophe initiale, et les références a Peletier, 4 Du Bellay, a Ronsard. 

2. Voire méme le vers de 9 et celui de 11 syllabes pleines, qui étaient considérés 
comme une «licence poétique » par les Rhétoriqueurs et encore par les Marotiques 
(ef. Fabri, rééd. Héron, second livre, pp. 6 et 14; Sebillet, I, chap. v), et dont 
Ronsard d’ailleurs a usé trés rarement (B1., Il, 274, 376-77). 

3. Nous n’avons relevé dans toute son ceuvre que 12 pidces & rimes d’un seul genre 
dont 9 en rimes masculines (BI., I, 81, 200, 441 ; II, 291, 376, 377, 385, 409, 413) et 

- 3 en rimes féminines (1, 216 ; II, 481 ; V, 268 ; encore en a-t-il supprimé la moitié 
dans ses derniéres éditions. 

4. Ce qui ne yeut pas dire qu’ils se soient astreints a unité intégrale de structure 
strophique par alternance réguliére, ils’en faut. Ils s’y astreignaient évidemment dans 
les piéces unisonnantes 4 forme fixe, comme le chant royal, quand Valternance était 
observée dans la stro. initiale ; mais en dehors de ces pieces ils ne se croyaient pas 
obligés de suivre dans le méme syst. le patron de la stro. initiale ; il leur arrivait 
couramment de commencer les stro. d’une ode les unes par une rime m., les autres par 
une rime f., sans la moindre régularité (ce quim’a permis de dire apropos de J. Bouchet 
que nombre de ses piéces présentent une alternance continue, mais non réguliére), 


du septiéme « art. de seconde Rhétorique » publié par E. Langlois 
qu'on observe l’alternance dans tous les genres de poésie, dans les eS. 
strophiques aussi bien que dans les piéces en longs vers isométriques — 
a rimes plates 2. Jean Bouchet l’a pratiquée sciemment et d’une fac 

continue (ce qui ne veut pas dire réguliére) dans toutes les piée 4 
strophiques de son Labyrinthe de Fortune, qui est de 1522. Le méme ? 


Rhétoriqueur écrit vers 1537 : ib 2 


Je treuve beau mettre deux feminins 
En rime plate avec deux masculins : : 
Semblablement quand on les entrelace 2 
fin vers croisez, ou Greban se solace 3. 


‘Cependant Cl. Marot ne se croyait point obligé d’observer l’alter- 3 
nance intrastrophique, non plus que son maitre Lemaire de Belges, et 
c’est lui, ce sont eux que Ronsard Suivit a cet égard 4. Ronsard, tout 
en appréciant comme elle le méritait la valeur musicale de Palternance, 
ne s’y astreignit jamais dans les piéces que l’hétérométrie ou le croise- 
ment des rimes suffisait 4 rendre nettement strophiques. 
Parce que la liberté d’alternance augmentait la liberté d’ 
sans que le plaisir de l’oreille en fat sensiblement diminué 
ronsardienne présentant presque toujours les 

L’opinion constante de la nouvelle école sur 
intrastrophique, chére a certains 
tement contenue dans un passage 


Pourquoi ? 
expression, - 
, la strophe. 
deux genres de la rime. 
la régle de l’alternance 
Rhétoriqueurs, se trouve implici- 
fameux de la Deffence. Du Bellay — 
aurait fidélement interprété cette opinion s'il s’était contenté d’écrire : 
«Il y ena qui fort supersticieusement entremeslent les vers masculins 
avecques les feminins [dans les piéces strophiques | 


... Je treuve cete 
diligence fort bonne, pourveu que tu n’en faces point 


de religion jusques 


oe 


1. Rééd. Héron, second livre, p. 101. Fabri écrit champ royal au lieu de chant royal 
pour des raisons qu’il expose a la p. 99, 


2. Recueil des Arts de seconde Rhétor. (1902) 
et suiv, 


3. Epistre familiére CVITI, «ou il est 
été écrite peu de temps apré 
riérent, car il en est question comme d’ 


. Cf. Introd. de E, Langlois, p. yxxvir 


Z i - 4a premiére de ces ceuvres a été pu- : 
bliée par G. Paris et G. Raynaud (Paris, Vieweg, 1878), mais on ne trouve pas ce 
texte de Bouchet dans leur Introduction, pourtant si documentée, 

4. V. par ex. dans éd. de Cl. Maro . 411, p. 41, 61, 67, 69, 70, 71, 75. 
80, 85, 110, ete. Parmi ges Pseaumes il y en a cing ou se suivent soit des rimes f. 
différentes, soit des rimes m. différentes (id., TV, p. 83, 94, 101, 125, 133). 


té de structure strophique par l’alternance réguliére et identique 
des rimes f. et des rimes m., dont nous parlerons plus loin®. La préface 
de ses Vers Lyriques nous conirme dans ce sentiment®. Il est regrettable 
que Du Bellay, s’exprimant avec plus de hauteur que de précision, 
n’ait pas fait la distinction que nous faisons ici ; car opinion de la 
Brigade ayant changé sur le deuxiéme point, qui est explicite, et le 
texte de la Deffence n’ayant pas été refondu, on a pu croire que l’opi-_ 
nion de la Brigade avait également changé sur le premier point, qui_ 
est implicite. Il n’en est rien. Ronsard et Du Bellay, nous le répétons a 
dessein, ont toujours pensé avec Marot (qui avait déja réagi la-contre), 
que l’alternance intrastrophique n’est pas obligatoire, dumoins dans 
les piéces ot la strophe est nettement accusée par Vhétérometrie ou par 
le croisement des rimes, autrement dit que la strophe initiale d'une 
piéce ainsi construite peut contenir de suite deux rimes de méme genre 
nerimant pas ensemble. Leurs ceuvres lyriques en offrent plus d’une 
preuve *. En outre, il existe dans lV Abbregé del’ A. P. un passage égale- 
ment fameux, ot Ronsard oppose sous les noms d’ « elegie » et de 
« chanson » les vers isométriques 4 rimes plates aux vers nettement 
strophiques par hétérométrie ou par croisement de rimes, qu’il qualifie 
seuls de « lyriques » ; or il exige l’alternance pour les premiers (nous 
verrons bientot pourquoi), et se contente de dire pour les seconds : 
« Quant aux vers lyriques, tu feras le premier couplet da ta volonte ». 


_ 1. Deff. et Illustr., 11, 1x (éd. Chamard, pp. 290-92). Les mots entre crochets ne 
sont pas dans le texte de Du Bellay ; il est trés vraisemblable qu’ils sont sous-en- 
tendus, puisque D. B. ne cite que exemple des Pseaumes, qui sont tous strophiques. 
Cependant leur absence rend la phrase équivoque, car il y a des psaumes en strophes 
isométriques 4 rimes plates, et Pon peut croire a premiere vue que D. B. n’a pensé 
qu’a ceux-la, le mot « entremesle » pouvant s’appliquer aux piéces a rimes plates 
aussi bien qu’aux piéces 4 rimes croisées. 

2. V. ci-aprées, p. 674 a 676. 

3. deuvres poét.(éd. Chamard, t. III) 
les vers m. avec les vers.f., et les avoir « 
du désespéréet les Louanges de Bacchus, 00 
mais Punité de structure strophique. On voit done ce qu’il entend par 1a. 

4. V. dans Ronsard treize odes pindariques sur quinze, et bon nombre d’odes et de 
chansons, dont les strophes sont plus courtes (par ex. BL., I, 148, 169, 204, 226, 2861, 
141, 147, 221, 241, 386, 390), sans compter les six piéces-lyriques en rimes dun seul 
genre qu'il a conservées. — L’irrégularité de certaines odes qu’il a reléguées dédai- 
gneusement dans son premier Bocage ne vient pas de absence d’alternance intras- 
trophique, mais de Pabsence d’unité intégrale de structure strophique. 

A, fortiori, Ronsard n’a jamais exigeé Valternance interstrophique ; il en a usé 
souvent, mais ne s’y est jamais astreint et se serait bien gardé de limposer. 


_Deux des odes ot il déclare avoir «entremesleé » 
disposez ayecques telle religion », le Chant 
bservent pas lallernance intrastrophique, 


claire et catégorique*. AOI, EC eae 
C'est encore pour des raisons analogues, parce qu’il était fay /Or 
4 tout ce qui pouvait contribuer en méme temps a la liberté de 
pression et au plaisir de l’oreille, que Ronsard reconnut le droit de 
aux odes construites sur deux systémes strophiques (les stroph 
impaires formant l'un, les strophes paires formant Vautre), procédé 
de composition fréquent chez les poétes antérieurs. En effet, la variét 
quien résultait 4 coup sir, offrait une large compensation a la lége: 
contrainte qui pouvait en résulter ; de plus, cette dualité de systéme ; 
_ était parfois nécessaire pour exprimer alternativement deux mouve-— 
ments de l’dme différents. Mais encore fallait-il que les deux systémes — 
fussent suffisamment différenciés : par exemple, quils fussent inégaux 
de mesure ou de longueur ?, ou qu’au moins, sils restaient égaux de 
mesure et de longueur, ils fussent inverses ou dissymétriques par les 
rimes, de fagon que l’oreille pit saisir aisément leur différence ryth- 
mique 4, . 
_ Enfin— ce qui était libéral au plus haut point — Ronsard admit au 
nombre des odes et des chansons, et de ce fait traita comme des 
poésies lyriques, les piéces isométriques 4 rimes plates non seulement 
en petits vers, essentiellement lyriques >, mais méme en longs vers 
(décasyllabes et alexandrins), suivant lexemple qu’avaient donné 
Cl. Marot, Jean Martin et Mellin de Saint-Gelais *. Mais Ronsard y 
mettait une condition, c’était qu’elles fussent divisibles en sections — 
égales, sinon par la ponctuation, dont l’absence n’avait jamais été chez 
les poétes gréco-latins un obstacle au systéme strophique, au moins i 
par le rythme. Or comment pouvaient-elles étre divisibles en sections 4 


oe a 


ihe 
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<> 


1. Bl., VII, 320. Nous avons déja donné le vrai sens de ce passage dans la Rev. 


@ Hist. litt. de 1900, p. 360. — Quant a la fin de la phrase que nous venons de citer 
“... pourveu que les autres suivent la trace du premier », nous l’avons réservée, 
parce qu’elle est la formule méme de l’unité intégrale de structure strophique dont 
il sera question plus loin, p. 676. 


2. Ex. de Rongard : Descen du ciel Calliope ; Quand tu tiendrois les Arabes heureuz: ; 
Ma petite colombelle (Bl., II, 134, 139, 160). ; 

GOS 3. Ex, de Ronsard : Belle el jeune fleur de quinze ans (Bl., I, 169) ; Cassandre ne donne 
eae - pas ; Gaspar qui loin de Pegase ; La terre les eaux va boivant ; Sans avoir lien qui 
. miestraigne ; Plus dur que fer ; Ta genisse n’est assez drue (BL, II, 145, 233, 286, 372, 
Pao 378, 448) ; Quand Vesper que Venus... (IV, 342) 


4. Ronsard écrivit dans ses débuts les deux odes Les fictions dont tu decores et Le 
i : temps de toutes choses maistre (Bl., II, 414, 446) 


ae ee eee. ee ee Se 


* 
er 


, chacune sur deux systémes, égaux 

de mesure et de longueur, qui lui parurent trop peu différenciés ; il les supprima, 4 
5. V. ci-dessus, Introd., p. xvi, note 1 ) P. XXXIx, note 4, og; 4 
6. Tous les trois pour les piéces en petits vers, les deux premiers pour les piéces _ 
en longs vers. Ont encore considéré comme lyriques les piéces isométriques en petits 3 
vers a rimes plates : Despériers, Salel, Saint-Romard, Sebillet (Vv. ci-dessus, Introd. 
P. XVI, note 2 ; p. x1, note 5). ‘ ; 
‘. 
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deux 


; oO a eu raison 
.ussi de lui attribuer Vintroduction définitive de l’alexandrin dans le 
yrisme et de l’en louer chaleureusement ®. Mais il a accompli une 
éforme non moins importante, et 4 coup str plus personnelle, dont il 
1ous reste 4 parler. Elle est la conséquence du deuxiéme principe quil’a 
suidé dans sa rythmique, celui de l’unité dans l’art par la régularité. 


* 
es 


S’il était nécessaire de libérer le sentiment et la pensée, de leur 
Jonner de l’espace et de l’air, de les sortir des gedles. ow ils étouf- 
faient et se mouraient, cela n’était pas suffisant. Il fallait que cette 
iberté ne dégénérat pas en licence et efit des limites raisonnables, 
pour éviter qu’A un mal n’en succédat un pire, l’anarchie 4 la tyrannie. 
Il fallait organiser l’ode et la chanson ; il fallait trouver une régle 
qui en sauvegardat et en assurat l’unité strophique. 

Non seulement la strophe ne devait pas étre trop longue (12 vers paru- 
rent A Ronsard un maximum, qu'il dépassa rarement?) ; non seulement 
les vers de la strophe ne devaient étre ni trop courts ni trop longs (3 syl- 
labes pleines lui parurent un minimum, et encore 4 la condition que 
les vers de 3, de 4, de 5 syllabes fussent accompagnés de vers plus longs ; 
12 syllabes pleines un maximum) ‘ ; non seulement la strophe devait 


1. H. Chamard, thése latine sur l’A. P. de Peletier, 2° partie, chap. 11. — La men- 
ion «en vers héroiques » appliquée aux piéces en alexandrins parait pour la pre- 
miére fois dans la 2° édition des Meslanges (vers mars 1555) ; les mémes piéces ne 
portaient encore aucune mention de ce genre dans la 1t¢ édition, imprimée en 
novembre 1554. C’était un retour a Jean Lemaire (Temple de Minerve) et a Jean 
Marot (Voyage de Venise) et, par dela les Rhétoriqueurs, au XII1° siécle, C’est Lazare 
le Baif qui a le premier usé de l’alexandrin comme vers tragique dans les récits et 
e dialogue de son Electra (1537) ; ensuite G. Bochetel en son Hecuba (1544). 

2. E. Faguet, Seiziéme siecle, p. 280. Nous avons vu ci-dessus (pp. 661 et 663) que, 
avant Ronsard, l’alexandrin fut introduit dans la poésie lyrique par J. Martin, 
Pernette du Guillet, Peletier, Marg. de Navarre et Pontus de Tyard. A son tour il 
sn usa pour la premiére fois dans trois Odes de 1550: Nuit des amare ministre ; 
Et puis que lorage est; Les douces jleurs d’Hymette (Vv. ci-dessus, p. 32et 33). 

3. Onze fois seulement (v. le tableau ci-aprés). Peletier FeCOMEAaee, sans toute- 
ois ’exiger, que la strophe ne dépasse pas dix vers, et encore préfére-t-il celle quia 
moins de dix vers (A. P., chap. sur l’Ode ; ef. Ghamard, thése lat., p. 66). Fx 

4, On ne trouve pas dans ses vers un seul vers monosyllabe ou dissylabe. Le fait 
que la chanson A ce malheur qui jour et nuit me poingt (1, 436) contient des vers de 
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PIERRE DE RONSARD. 


toutes les strophes subséquentes appartenant au méme_ ‘syste 


i la ae iniliale. Cette poet une fois sina ad 


-devaient étre semblables, ou plutét égales a elle : 1° par le nombre de 
vers ; 2° par la longueur des vers ; 3° par la place des vers de méme 
mesure ; 4° par l’agencement des rimes ; 5° par la place des rimes de 
méme genre. A l’unité strophique de son, trés monotone et génante, était” 
substituée l’unité strophique de rythme, et cette unité de rythme était 
intégrale, car toutes les strophes d’un méme systéme, ayant ainsi un— 
nombre égal de rimes de méme genre ou de genre différent tombant : 
la méme place, étaient exactement superposables. A 

Ronsard et ses amis ne furent pas tout d’abord d’avis de pousser 
jusqu’a ce point la régularité strophique, par crainte de « contraindre — 
_leur diction », Ne serait-ce pas tomber d’une tyrannie dans une autre ? — 
Puisque l’on voulait réagir par tous les moyens contre la théorie de la 
difficulté métrique, a laquelle les Rhétoriqueurs avaient réduit l’art 
poctique, il fallait éviter de rendre a ce point difficile l'expression de 
la pensée et du sentiment. D’ailleurs Lemaire de Belges n’avait pas — 
jugé nécessaire la regularité strophique intégrale dés odes, non plus — 
que l’alternance des rimes m. et des rimes f. dans les vers a rimes plates. 
Cl. Marot lui-méme ne s’était pas astreint A cette régularité dans ses — 
piéces strophiques, en dehors des Chansons et des Pseaumes, et il ne 
avait jamais observée dans ses vers A rimes plates, du moins ceux qui — 
n’étaient pas « destinés au chant ». Leur autorite ne devait-elle pas — 
suffire 4 la nouvelle école ? 

Les premiéres odes qu’écrivit Ronsard furent done volontairement 
irréguliéres. Nous avons a cet égard son propre témoignage (préface — 
des Odes de 1550) et celui de Peletier : «... de ce tans 1a, il ne les fit pas 
mesurées a la Lire : comme il a bien su a depuis », nous dit Peletier ; 
et il ajoute : « Ni moe non plus que lui, ne me vouloé obliger & cete 
loe de masculins e feminins »?. En septembre 1547, Peletier n’obser- 
vait encore ni l’alternance réguliére des rimes m. et. des rimes f. dans 
ses vers a rimes plates, ni la régularité strophique intégrale dans ses 
odes ; et l’ode que Ronsard lui laissa alors publier dans ses Cfuvres 
poétiques nest pas plus strophiquement réguliére que celles de son 
ami. En mars 1549, Du Bellay ne croyait pas nécessaire la régularité 
strophique intégrale, qui obligeait a un agencement identique des rimes 


2 syllabes est une raison de douter de son authenticité ; d’ailleurs elle n’a pas paru 
dans les ceuvres de Ronsard avant 1617. . 


1. A. P., p, 65. Voir ci-dessus, Introd., p. xxrv, et 1'¢ partie, pp. 23 et 35. 


-m. dans toutes les atrophes un pyicines Ka: avons _ 


Bor quil ‘exprimait a cet égard dans la Deffence en: citant 
emple les Pseaumes?. Il écrivait en méme temps dans la préface 
“Vers Lyriques : : « Je n’ay entremellé fort supersticieusement 

ers ‘masculins avecques les feminins, comme on use en ces vaude- 
illes et chansons qui se chantent d’un mesme chant par tous les cou- 
pletz, craignant de contreindre et gehinner ma diction pour l’obser- 
vation de telles choses ». IL ajoutait qu’il avait usé quatre fois de la 
régularité strophique intégrale, pour ne point paraitre avoir « dedaigné 
ceste diligence » ; mais enfin il ne la considérait pas du tout comme 
obligatoire, et en “fait neuf de ses treize premiéres odes ne sont point 
«mesurées & la lyre », ou, comme il dit, ne peuvent pas étre « chantées 
d’un mesme chant par tous les coupletz » 2. 

Mais Ronsard avait déja changé d’avis 4 ce moment-la, et vraisem- 
blablement dés la fin de 1547, a la suite des discussions auxquelles avait 
donné lieu la publication des Giuvres poétiques de Peletier. Car en 
1549, si d’une part il n’observe pas encore l’alternance dans les piéces 
en longs vers 4 rimes plates *, d’autre part il observe déja constam- 
ment la régularité strophique intégrale dans ses piéces proprement 
‘lyriques ». Il pensait déja en mars, contrairement &:Du Bellay 4, que 
ce titre de Vers Lyriques ne doit pas étre un vain mot, et qu'une picce, 
pour mériter le nom d’ode, qui signifie chant, doit étre « mesurée et 
propre a la lyre », ou, comme il dit encore, « propre 4 chanter », ainsi 
que l’étaient les Pseaumes de Marot. Il s’était rendu compte qu’en 
négligeant de mesurer ses odes « a la lyre » il leur enlevait un élément 
de succés considérable ; qu’il perdait ainsi en harmonie musicale ce 
qu’il gagnait en liberté d’expression ; que l’harmonie musicale, néces- 
saire A des Vers « lyriques », y avait une plus grande importance que la 
liberté d’expression ; que d’ailleurs la régularité strophique intégrale 
n’imposait pas une géne par trop sensible & l’expression ; qu’enfin, si 
d’une telle régularité résultait parfois une contrainte, cette contrainte 
était plus salutaire que nuisible. Du Bellay ne tardait pas a étre con- 
verti, et dés novembre 1549 il publiait 16 odes nouvelles, toutes régu- 
iéres, dans son Recueil de Poésie *. 

L’année suivante Ronsard se déclarait nettement en faveur de la 


1. V. ci-dessus, pp. 670 et 671. : 

2. V. Péd. Marty-Laveaux, I, 175 ; l’éd. de la Deffence par Chamard, p. 293. 

3. V.V Avant-Entrée du roy Henri I (Bl., VI, 297), ’ Hymne de la France (V, 283) et 
la Fantaisie asa dame (VI, 382). 

4. On devine aisément par le ton, a la fois libre et réservé, de la préface des Vers 
Lyriques de D. B. et du passage correspondant de la Deffence (II, 1x), la divergence 
popinion qui séparait alors 4 ce sujet les deux éléves de Dorat. 

5. V. ’éd. de la Deffence par Chamard, p. 293, 


RYTHMIQUE DES ODES a 
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régularité strophique intégrale, non seulement par ce fait quil rejetai 
en appendice des Quatre premiers livres des Odes 13 de ses piéces « po 
n’estre mesurées, ne propres A la lire, ainsi que I’ Ode le requiert » (ce sont. 
‘les termes de sa préface), mais encore en publiant d’un seul coup _ 
— ce que nul n’avait fait jusqu’alors — 94 odes intégralement régu- 
liéres. Le coup porta. L’influence de ce recueil fut décisive au point 
de vue de larythmique. Les autres amis de Ronsard reconnurent plus ou 
moins vite la valeur musicale de la régularité strophique intégrale, et 
Peletier non seulement la recommanda dans son Art poétique, mais 
alla jusqu’a refaire en 1555 quatre odes de ses Gluvres poéliques en 

: y observant la nouvelle loit. En 1565, dans son A bbregé del’ A. P., Ron-- 


‘ 
a .. sard résumait cette loi en quelques mots. Le poéte, disait-il, reste 1 
as toujours libre de construire a son gré, le « couplet » initial d’un systéme 4 
ae lyrique , « pourveu que les autres suivent la trace du premier » *. 


Cette loi de la régularité strophique intégrale entraina celle de la 
régularité d’alternance dans les vers isométriques 4 rimes plates. 
Quelques Rhétoriqueurs, Oct. de Saint-Gelais, Cretin, Bouchet (celui-ci . 
sur les conseils de Louis de Ronsart, pére de notre poéte), l’aveient — 
déja observée dans des piéces n’ayant rien de lyrique, traductions, 
chroniques et épitres, écrites en longs vers isométriques a rimes plates®. — 
Cl. Marot l’avait complétement négligée dans les ceuvres du méme- 

genre, et dans ses élégies, qui sont encore des épitres ; il ne l’avait 

observée que dans les Pseaumes en longs et en petits vers a rimes plates, 
parce que les Pseaumes sont des ceuvres éminemment lyriques, écrites 
pour étre chantées, et que chaque quatrain m mf f ouf f mm, cor-_ 

; respond a un verset de |’ceuvre hébraique, et se trouve par suite trés © 
. distinct du quatrain suivant. Mais en dehors de cet exémple tout a 
fait particulier, personne, que je sache, ne l’avait observée dans les 
petits vers 4 rimes plates, si souvent employés par les poétes Maro- — 

tiques dans des piéces semi-lyriques ou élégiaques, semi-narratives, 


1. Nous avons sur cette conversion, et sur ce fait, son propre témoignage : « Ni moe — 
non plus que lui (que Ronsard), ne me vouloe obliger a cete loe de masculins e femi- — 
nins. Ce que j’é amandé an mes nouveaus Ecriz : équez (esquels) j’é racoutré les quatre 4 
Sesons de l’ Année, qui etoét sans mesure aus premiers Euvres... Il ét tout certein — 
que les couplez se doevet (doivent) perpetuelemant observer paréz (pareils), an ca- 
dances de vers masculines e feminines (car je ne changeré point l’apelacion vulguere) : 
c’ét a dire, que la modulacion des couplez doét étre samblable, pour étre mesurée a la 
Lire » (A. P., ch. sur Ode, pp. 64 et suiv.). — Dans ce méme chapitre Peletier appelle 
les Pseaumes de Marot de « yrees odes » uniquement parce qwils sont « mesurés a la 
lyre ». est Punité intégrale de structure strophique, et non pas la-matiére de l’ode, 
qu’il désigne par le mot «chose » dans cette phrase : « Mes, quant a la chose, si nous 
regardons les Seaumes de Cl. Marot, ce sont vrees Odes, sinon qu’il leur defalhoét le 
nom, comme aus autres la chose » (aus autres = aux odes primitives de Ronsard). 

2. BI., VII, p. 320. — V. ci-dessus, note 1 de la p. 672. 

3. Voir Appendice, Piéce justificative VI. 
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Puisqt rincipe de la liberté de structure initiale, 
es vers isométriques a rimes plates dans le domaine de la poésie « ly- 
‘ique », ainsi que l’avaient fait les poétes Marotiques, il était nécessaire 
le les mesurer eux aussi « a la lyre », en les rendant quasi strophiques 
par une divisibilité en sections rythmiquement égales. Or, nous l’avons 
lit, il n’y avait pour cela que deux moyens : ou bien la série de rimes 
du méme genre, d’un bout & l’autre de la piéce, ou bien l’alternance 
constante des rimes f. et des rimes m. Ces deux moyens assuraient a la 
piéce son unité de structure rythmique : que la piéce fit en rimes d'un 

seul genre, ou qu'elle fit en rimes de genre différent réguliérement al- 

ternées, elle était toujours divisible en sections égales et superposables. 

Mais le premier de ces moyens était esthétiquement trés inférieur au 

second : d’abord il ne permettait guére 4 l’oreille de distinguer en fait 

de sections strophiques que des distiques, c’est-a-dire des strophes élé- 

mentaires, moins que le sens ne fit complet de quatre vers en quatre 

vers, et qu’une forte ponctuation ne séparat ces quatrains ; il risquait” 
en outre de fatiguer l’oreille par la monotonie, ou de la choquer soit’ 
par la dureté continue des rimes masculines, soit méme par la mollesse 
continue des rimes féminines ; enfin il pouvait en résulter une con- 
trainte excessive, inopportune, pour la pensée et lexpression. Ron 

sard lui préféra le second moyen, Valternance réguliére des couples 
de rimes f. et des couples de rimes m., qui évitait tous ces inconvé- 
nients, et qui, par contre, offrait deux grands avantages : 1° la divi- 
sibilité de la piéce en quatrains, sizains ou huitains, voire méme en 
dizains et en douzains, suivant les besoins de la pensée et de l’expres- 
sion ; 2° une sorte d’hétérométrie, fondée sur le nombre réel des syl- 
labes du vers féminin, que j’appellerais volontiers musicale, parce qu'elle 


est accusée par la musique et le chant *. 


1. V. par ex. les consolations adressées par Despériers Au roy Francois sur la mort 
de son fils ; les épitaphes imitées de Catulle par M. de Saint-Gelais D’une beletieetd un 
passereau dune damoyselle ; les blasons écrits par Cl. Marot Du beau ei du laid tetin, 
De la chienne de la Royne Eléonore ; par Despériers, Du nombril ; par M. de St-Gelais, 
D’un bracelet de cheveux, D’un ceil, Sur un luth ; par Salel, De la main de Marguerite, 
Du ceur, De Vépingle ; quelques choeurs de l’ Hecuba de G. Bochetel et de I’ Iphigene 
de Sebillet ; les chants de Montano et d’Uranio, de Galicio seul, dans la traduction 
de Arcadia de Sannazar par J. Martin, etc. Cf. ci-dessus, Introd., p. XL, note 5, 

2, Nous nous sommes déja expliqué ace sujet (ci-dessus, 4 propos de Marot) : pour 
les musiciens et les chanteurs les vers féminins sont plus longs d’une syllabe que les 
vers masculins. — On pourrait encore appeler syllabique cette sorte d’hétérometrie, 
puisqu’elle résulte du nombre différent de syllabes réelles dans un vers masculin et 
dans un vers féminin. Les poétes de la Brigade la distinguaient parfaitement, ainsi 
que les Rhétoriqueurs et les Marotiques. Ils disaient par ex, : vers de 8 et 9 syllabes en 


> 


tom 
sa a0 * 
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conformément 
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- Ronsard traita Asa théorie les nate s en vers iso: m 
triques 4 rimes plates qu’il avait écrites avant 1550. Il relégua dé 
son premier Bocage, parmi les piéces « non mesurés A la lyre » et 
« sous autre nom que d’Odes », trois d’entre elles, dont les rimes, 
genre différent, n’étaient pas réguliérement alternées ! ; il conserva ue 
contraire parmi les odes dignes de ce nom les cing autres, dont Pune 
avait des rimes d’un seul genre ? et les quatre autres étaient régulié-_ 
rement alternées *. De ces cing piéces qu'il jugeait assez « lyriques ag 
pour mériter cet honneur, deux étaient nettement divisées en strophes 
par le sens et la ponctuation aussi bien que par la régularité d’alter- ; 
nance : lune, Baiser fils de deux lévres closes, en petits vers groupés 
par quatrains, l’autre, Lyre dorée ou Phebus seulement, en décasyllabes 
groupés par huitains. Les trois autres : Dieu crespelu qui autrefois, Que 
“les formes de toutes choses, Somme le repos du monde,n’étaient pas divisées 
par le sens et la ponctuation, mais elles étaient encore divisibles, nonobs- 
tant la ponctuation, en sections égales et superposables, qu’on pouvait 
a la rigueur assimiler A des strophes ; toutes trois étaient d’ailleurs en 
petits vers, essentiellement lyriques 4. — Conséquent avec lui-méme, 
Ronsard admit encore dans ses recueils lyriques de 1553 et 54 d’autres | 
piéces en petits vers A rimes plates f. et m. non divisées en strophes ] 
parle sens, mais réguliérement alternées, partant divisibles a la ri- . 


gueur en sections rythmiquement égales ; et il les conserva parmi ses _ 
odes, d’abord pour cette raison, ensuite parce que les poétes anciens 


avaient écrit nombre d’odes analogues, qui étaient seulement mesurées, 
non divisées, - 3 

On congoit aisément qu’aux yeux de Ronsard, non moins épris de 
liberté que de régularité rythmique, ce strophisme virtuel, ou si lon | 
preéfere, latent, ait été a la fois nécessaire et suffisant pour rendre jusqu’a 


parlant des octosyllabes, vers de 10 et 11 syllabes en parlant des décasyllabes, sices 


vers avaient des rimes des deux genres ; et Ronsard donne comme sous-titre A Vode 
unique qu’il a écrite en vers ennéasyllabiques : Vers de 9 a 10 syllabes (BI. II, p. 274), 


Cf. Fabri, op. cii., pp. 5 et suiv., 29 et passim; Ronsard, Abbregé, alinéas sur les Vers 
alexandrins et les Vers communs. 


1. O Dieu des exerciies ; Si cet enfant qui erre 5 

2. Dieu crespelu qui autrefois. 

3. Lyre dorée ou Phebus seulement ; Baiser 
de toutes choses ; Somme le repos du monde. 

4. Plus iard ode Dieu crespelu qui autrefois parut insuffisamment lyrique 4 Ron- 
sard, parce que ses rimes plates étaient toutes masculines et que la piéce n’était pas 
divisée par le sens en sections égales, et illa supprima en 1584 pour cette seule raison. 
Il avait écrit @ propos des rimes plates : « A mon imitation tu feras tes vers masculing 
et foeminins tant qu’il te sera possible... » (Abbregé de lA, P.). Cette suppression 
était done logique. — A dire vrai, il en conserva une autre de méme espéce : Jane 
en te baisani tu me dis (1554) ; mais comme elle n’aq que dix vers, il pouvait la con- 
sidérer (et nous pouvons la considérer avec lui) comme monostrophique. 


En mai lorsque les rivieres. 


fils de deux lévres closes ; Que les formes 


=~ Tere 


J. - a Be 


¥ y? 


679 - 
aoe 


oint « lyriques » Jes pices isométriques & rimes plates, — 
t celles qn étaient en petits vers, déja lyriques par eux-mémes. ee 
ais cette théorie le conduisit beaucoup plus loin qu’il ne Pavait 
révu, Elle lui fit établir un trait commun, et pour ainsi dire un point 
le contact, dans la forme, entre les pidces du genre lyrique propre- 
nent dit et les piéces de tout autre genre, épique, dramatique, didac- 
ique, satirique. Voici quels furent les deux temps de son raisonne- vy 
nent. — : lee eae! | 
1° Puisque la régularité d’alternance offrait de tels avantages esthé- 
iques et musicaux aux pelits vers isométriques a rimes plates, non sia 
livisés en sections égales par le sens et la ponctuation, pourquoi ne 
yas en faire profiter aussi les vers décasyllabes et alexandrins ? Pour- 
juoi ne pas accorder cette forme lyrique, élémentaire il est vrai, mis 
issez complexe déja pour étre trés harmonieuse, aux piéces écrites 
Yun bout 4 lautre en longs vers A rimes plates, non divisées en sec- 
ions égales par le sens et la ponctuation ? Ces poémes, quils fussent 
ongs ou courts, n’étaient plus de la prose rimée, comme au temps de 
Sretin et autres Rhétoriqueurs ; ils étaient désormais, aussi bien que les 
Ides, d’un style particulier, élevé, coloré, métaphorique, enthou- 


iaste; en un mot lyrique ; pourquoi leur forme métrique ne serait-elle ee 
pas également lyrique, dans la mesure ow cela se pouvait ? Alterner 9 
‘éguliérement dans ces poémes les couples de rimes f. et les couples e 
de rimes m., c’était faciliter la tache des musiciens, — de ces musi- os 


siens que Ronsard rencontrait chez son ami Brinon en 1551 et 52, des 
Goudimel, des Certon, des Janequin, qui, aprés avoir écrit la musique 
Jes Pseaumes de Marot, devenaient les collaborateurs de Ronsard a : 
partir de 15521. Ils pourraient ainsi commodément adapter une mélo- 
die strophique A ce genre de piéces, sauf A ne pas suivre jusqu’au 
bout leur texte, ou a n’en prendre qu’un fragment offrant un sens 
complet, soit au milieu, soit au début, soit méme 4 la fin ?. Et, si ces 


1. Voir Douen, op. cit., t. I, chap. XXI, les Auteurs des mélodies du psautier ; t. IT, 


shap. 1, les Harmonistes du psautier. — Cf. ci-dessus, p. 86. f 

2. Les musiciens du xvr°¢ s. ont mis en musique bon nombre de piéces de Ronsard 
isométriques 4 rimes plates, non divisées par le sens en sections égales : par ex. la 
chanson Petite nymphe folasire, harmonisée par Janequin, Fabrice Marin, Regnard, 
Castro; «la gayeté » Une jeune pucelette, par Goudimel, Fabrice Marin ; l’ode Sur toute 
fleurette declose, par Fabrice Marin; l’odeJ’ai Pesprit tout ennuyé (fin) par Orlande ; 
’épitre a Jean du Thier Qui fait honneur au Roy il fait honneur a Dieu, par Fabrice 
Marin. Lorsqu’ils ont noté un sizain ou un dizain, ils Pont considére comme un frag- 
ment monostrophique détaché ; dans ce cas, le musicien nN entendait pas indiquer 
au chanteur un air A suivre dans le reste de la piéce, puisque celui-ci, aprés un grou- 
pe ment commencant par une rime f., edt rencontré un groupement commengant 
par unerime m.,ou inversement.Seuls un second quatrain, ou un second buitain, ou 
un second douzain, pouvaient étre chantés sur le méme air que le premier, Ces di- 
verses sections commencant toutes par une rime de méme genre. Mais méme dans ce 


-nécessaire qu’elles portassent en elles-mémes leur propre musiqu 


5 . r. , oN a . - RMT ) 
vers. Ronsard vit donc dans l’alternance réguliére non pas précisé- 


"EY ‘ te a, i cn Nie has . ; 

x Arias. ; * ‘ Rie ees Mee ha we aig Bein AO Pye 
pieces n’étaient pas destinées au chant, si elles ne devaien pas 
le secours de la musique vocale ou instrumentale, il était d’autant 


par cette sorte d’hétérométrie musicale qu’engendre le retour pério- 
dique et alternatif de syllabes pleines et de syllabes muettes en fin de— 


ment une loi de la musique (car en principe une construction musicale t 
peut s’adapter a toute espéce de construction métrique, méme irrégu-— 
hére, méme a de la prose), mais une loi d’harmonie en général 4, qui 
permettait au poéte d’atteindre dans les vers isométriques 4 rimes 4 


plates le maximum de variété dans l’unité. a 
Ronsard s’astreignit donc A cette loi religieusement, a partir de— 
1553, dans toutes les piéces isométriques en longs vers A rimes plates — 
(qu’elles fussent divisées ou non en sections égales par le sens) 2, de 
méme qu’il l’observait déja depuis 1548 dans les piéces isométriques en 
petils vers 4 rimes plates ; et voila comment l’alternance réguliére, par 


cas et avec des piéces nettement strophiques, il est arrivé souvent que les musiciens — 
ont composé leur musique en vue d’une seule strophe, initiale, centrale, ou finale. 
Voir 4 ce sujet la Rev. d’Hist. litt. de 1900, pp. 367-68 (note 1), et J. Tiersot, Ron- 
sard et la musique de son temps, pp. 27 a 29. 

1. La preuve que la régle de l’alternance dans les piéces isom. arimes plates est due ~ 
en grande partie aux idées de Ronsard sur l’alliance de la Musique et de la Poésie se 
trouve dans ce fameux passage de son Abbregé del’ A. P.: « A monimitation tu feras 
tes vers masculins et foeminins tant qu’il te sera possible pour estre plus propres a la 
Musique et accord des insirumens, en faveur desquels il semble que la Poésie soit née... 
Si de fortune tu as composé les deux premiers vers masculins, tu feras les deux autres 
foominins et paracheveras de mesme mesure le reste de ton Elegie ou Chanson (il dési- 
gne ainsi improprement les piéces de vers isométriques a rimes plates), afin que les 
musiciens les puissent plus facilement accorder, Quant aux Vers lyriques (il veut dire 
ici les piéces nettement strophiques par hétérométrie ou croisement de rimes), tu — 
feras le premier couplet a ta volonté... », — Voir encore l’avis dont il a fait précéder — 
ses vers saphiques dans l’édition ne varietur. Ils doivent étre, dit-il, « chantez de 
voix vive, ou pour le moins accordez aux instrumens, qui sont la vie et l’ame de la 
poésie » (BI., II, 376). 

De son cété, E. Tabourot a écrit, aprés avoir cité une ode de son invention, du 
type mf mf m m* m?, trés réguliére : « Du temps passé on ne scavoit que c’estoit de 
ceste liaison ou mariage (des m.et des f.), et nel’observoit on sinon és chansons : mais 
comme on a vu que la Poésie et la Musique, qui sont cousins germains, compatis- 
soyent fort bien en ceste fagon, cela a donné occasion aux plus curieux de les obser- 
ver en toutes autres sortes de vers » (Bigarrures, liv. IV, chap. 111, éd. de 1609, Poi- 
tiers, Bauchu). 

2. On peut dater A un ou deux mois prés le moment ow la loi de alternance régu- 
liere a été imposée aux longs vers A rimes plates @une facon définitive en France. 
Sil’on ne tient pas compte de l’ode de 1550 A sa Lyre, « Lyre dorée... », qui est nette- 
ment divisée en huitains par le sens, — la premiére piéce de Ronsard en longs vers a 
rimes plates, réguliérement alternées, parut en-mai 1553:ce sont les Isles Fortunées ; 
sa seconde et sa troisiéme piéce du méme genre sont de juillet-aoat 1553: ce sont : 
P Elegie 4 Muret (Bl., I, 127) et la Harangue du duc de Guise (VI, 28). Chose curieuse 
c'est. également cette Harangue qui marque le point de départ de la réhabilitation 
de Valexandrin comme vers « héroique », quoique Ronsard n’ait qualifié V’alexandrin 
« vers héroique » qu’A partir de 1555 (v. ci-dessus, p. 673, note 1), 
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angaise : épopée, tragédie, comédie, discours, satire, épitre, 


poén descriptif, moral ou didactique, bien que ces genres fussent vse 
toujours destinés & la lecture ou a la simple récitation, non au 
chant }. a Re hese | 


20 Puisque les piéces isométriques a rimes plates non divisées par le 
sens étaient devenues désormais lyriques dans une certaine mesure par 
la régularité d@alternance, puisqu’elles avaient revétu une forme quasi 
strophique par ’hétérométrie musicale, puisque les musiciens pouvaient — 
les traiter comme des odes ou des fragments d’odes, — pourquoi le 
poéte de son cdté ne donnerait-il pas droit de cité parmi ses Odes a des 
morceaux de ce genre ? C’est A quoi se résolut Ronsard dés 1553. Le 
poéme des Isles Fortunées, en décasyllabes & rimes plates non divisés 
par le sens, parait alors sous le titre d’ode A la fin de la 2¢ édition des 
Amours ; en 1555, le 2¢ livre des Odes se termine par une épitre a Mar- 
tial de Loménie en alexandrins 4 rimes plates (BI., IV, 301) ; le 3@ livre 
s’augmente de l’épitre liminaire a Henri II en alexandrins a rimes 
plates (II, 172) et de l’éloge de Diane de Poitiers en décasyllabes 4 rimes 


i. 
plates (II, 481), — et ces trois piéces prennent le nom d’ode, bien qu’elles a‘ 
ne soient pas divisées en sections égales par le sens ; enfin le 2¢ livre des oy 
Odes s’augmente en 1560 de cing piéces en alexandrins 4 rimes plates, ee 


non divisées par le sens, auxquelles Ronsard avait donné le nom d’odes 

dés leur apparition en 1554 ?. 

Ainsi Ronsard assimilait 4 des odes et traitait comme telles des ce 
pieces qui, le style mis a part, n’avaient de Vode qu’un semblant de 
lyrisme formel, lequel leur était commun avec toutes sortes de com- 
positions en vers non rangées parmi les Odes. A ce compte-la tout 
fragment d’épopée, ou de tragédie, ou de satire, ou de poéme didac- 
tique, pouvait étre considéré comme une ode. Ronsard le pensa long- 
temps, peut-étre toute sa vie, et d’autres grands postes lyriques Pont 


1. Ronsard a donc pu dire légitimement dans son Abbregé (6d. de 1567) : «A mon 
imitation tu feras tes vers masculins et foeminins tant qwil te sera possible... », sams 
tenir compte des exemples donnés antérieurement par Oct. de St-Gelais, Cretin et 
Bouchet ; ceux-ci avaient eu Vinstinet ou le vague sentiment, plutot que la claire 
intelligence de la valeur esthétique de Valternance réguliére dans les vers isométri- 
ques a rimes plates ; et surtout ils n’avaient pas su Vimposer a leurs contemporains : 
leurs exemples étaient restés isolés et inefficaces : celui de Ronsard fut presque 
immédiatement suivi, et il n’a pas cessé de Pétre depuis trois siécles et demi, Voir 
A sndi iéce justificative VI, B. 

Bl cewek ton a 36, 37, 45, 46, 47 du livre IJ en 1560 (v. ei-dessus, Pp. 190 et 191). 


Ajoutons la Chanson de 1556, Quand je te veux raconter mes douleurs, qui est de 


méme qualité lyrique. 


genres était la conséquence logique de sa théorie de la liberté dans_ 
Part (comme elle le fut plus tard chez nos poétes romantiques), — de 
méme que la loi d’alternance réguliére dans les vers A rimes plates — 
était la conséquence logique de sa théorie de l’unité dans l'art. be 
Ajoutons que Ronsard semble avoir été assez timoré dans l’applica- 
tion extréme de sa théorie, et s’étre méme repenti A la fin de sa car-_ 
riére de cet excés de libéralisme. En effet, d’abord le nombre de ces — 
piéces, en longs vers isométriques a rimes plates non divisés par le 
sens, qu'il osa qualifier d’odes, est trés restreint (9 en tout) ; ensuite 
il rangea Pune d’elles parmi les Poémes dés 1560 2 ; il en supprima > 
complétement une autre en 1584? et, craignant sans doute que la pos- 
térité ne jugeat les autres insuffisamment lyriques par la forme, il en 
élimina six de ses Odes l’année suivante pour les ranger parmi les 
Elegies et les Poémes. Seule Pépitre 4 Henri II resta en téte du 3¢ livre 
avec le titre d’ode, comme un témoignage de sa large conception du 
rythme lyrique ¢. BtEGM 
Enfin il convient de remarquer que les odes et chansons isométriques: 
a rimes plates en petits vers sont elles-mémes relativement peu nom- 
breuses, Ronsard en a écrit au total 345. Dix d’entre elles sont nette- 
ment divisées par le sens en groupes égaux de vers, qui forment de 


se 


1. V. par ex. les Méditations de. Lamartine, les Chants du Crépuscule, les Rayons 
et Ombres, les Voiz intérieures et les Contemplations de Hugo, qui contiennent, parmi 
de vraies odes nettement strophiques, des poémes en longs vers 4 rimes plates non 
divisés par le sens. 

2. C’est la piéce des Isles Fortunées. ; 

3. C’est lode A Diane de Poitiers : « Quand je voudrois celebrer ton renom,.. » 

4. La chanson Quand je te veux raconter mes douleurs fut également conservée, au 
2¢ livre des Amours, sous le titre de chanson, peut étre pour la méme raison ; elle est 
en effet le seul spécimen de chanson en décasyll. 4 rimes plates non divisés par le sens 
en sections égales. 

Pour dire la vérité entiére, notons que Ronsard enleva en 1584 quatre vers de 
Pode de 1550 A sa Lyre : « Lyre dorée..., » qui cessa dés lors d’étre intégralement 
divisible en huitains par le sens. ; 

5. Bl., tome I: 1, Depuis que je suis amoureux, 2, Le printemps n’a pas tant de 
fleurs. 3. Demandes tu chere Marie. 4, Petite Nymphe folastre. 5. Je te hay bien croy 
moy maitresse.— Tome II. 6. J’ai esprit tout ennuyé. 7. Du malheur de recevoir. 
8. Si j'aime depuis naguere. 9. Pallas est souvent d’Homere. 10. Si les formes de 
toutes choses. 11. Somme, le repos du monde. 12. Pourquoi, chetif laboureur. 13. Le 


yeux. 21. D’ou viens-tu, douce colombelle. 22. En vous donnant ce pourtrait mien. 
23. Hé mon Dieu que je te hay, Somme. 24. Laisse-moi sommeiller, Amour, 25. Dieu 
crespelu qui autrefois. 26. Gentil rossignol passager. 27, Ma maitresse que j’aime 
mieux. 28. Ah, fiévreuse maladie. 29. Mon petit bouquet mon mignon. 30. Baiser fils 
de deux lévres closes. — Tomr V. 31. O Seigneur Dieu, nous te louons. — Tome VI, 


Mais évidemment pour lui ces derniéres odes étaient, au point de 
vue du rythme, d’une qualité inférieure. Par |’alternance réguliére des 


couples de rimes f. et des couples de rimes m. il les avait rendues aussi 


strophiques qu’elles pouvaient l’étre, mais leur strophisme était loin 
de valoir a ses yeux. celui que le poéte obtenait par Vhétérométrie, 
ou par le croisement des rimes, ou au moins par un arrét du sens a des 
intervalles réguliers. Les preuves ne manquent pas. Nous avons eu 
occasion d’en indiquer quelques-unes dans l’ Introducticn de ce livre. 
Encore un fait significatif, c’est que Ronsard n’a jamais donné le titre 
d’ode ou de chanson A aucune de ses Folastries ou Gayetez, ni aux bla- 
sons tels que le Houz, le Freslon, le Fourmi, la Grenouille, |’ Alouette, 
qui pourtant sont d’un rythme identique A celui des vingt-trois odes 
en question, et qui pour ce motif auraient pu étre rangées comme elles 
parmi les odes ou les chansons. Mais la meilleure preuve, c’est que 
dans son Abbregé il a employé l’expression de « vers lyriques » pour 
désigner plus particuliérement ceux qui sont nettement strophiques 
par hétérométrie, ou par croisement de rimes, ou au moins par un 
arrét du sens a des intervalles réguliers ‘. Dans son esprit cette expres- 
sion correspondait avant tout A celle de « piéces strophiques ». 

C’est, bien ainsi que l’entendaient également Peletier et Du Bellay 
quand ils intitulaient Vers Lyriques une série de piéces qui (si l’on met 
a part l’alternance réguliere, quwils n’observaient pas encore) sont 
presque toutes franchement strophiques °. C’est ce qui ressort enfin 
clairement du chapitre de |’ Art poélique de Peletier sur 1 Ode, notam- 


32. Je t’ai offensée, maitresse. 33. Escoute, enfancon de Silene. — Tome VIII. 34. Je 
veux aimer ardentement. — Je n’ai pas compté la piéce « J’oste Grevin de mes 
ecrits », qui n’a jamais figuré dans les couvres de Ronsard. — 

Deux autres odes écrites chacune sur 2 systémes, ont Pun d’eux en rimes plates. 
C’est Pode Contre les avaricieux et lode Ma petite colombelle (B1.; II, 139, 160). Mais 
elles sont éminemment strophiques par ce seul fait qu’elles sont 4 double systéme. 

1. Ce sont les n°* 1, 3, 8, 9, 13, 17, 30, 31, 32, 33 de la note précédente. Sept d’entre 
elles sont divisées en quatrains, les trois autres en huitains. 

2, Les n°* 30, 32 et 34 furent supprimés. 

3. Les no* 5, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29 furent supprimés. 

4. B1., VII, 320. V. ci-dessus le passage déja cité plusieurs fois, pp. 671 et 680, n. Ls 
Dans ce passage Ronsard ne considére que le rythme strophique : dans celui que 
nous citons plus loin, il ne considére que le rythme linéaire, ou mesure. 2 

5. En 1547, dans les (Euvres poétiques, et en. 1549, a la suite de la Deffence. Toutes 
les piéces « lyriques » de Peletier sont strophiques ; deux ou trois seulement de Du 


Bellay ne le sont pas. 


ment de ce passage: « Les Couplez, equez (esquels) ele éb divi: 
‘montret ancor qu’ele doét diferer d’un Discours continu : non pa 
qu’iz ne doévet (j’antan les Couplez) étre bien liéz e raportéz les uns’ 
aus autres, mes pour le plus souvant la santance doét étre acomplie 


an chacun »}, ei = . 

_ Il y a mieux. Ronsard semble avoir établi dans ses ceuvres lyriques 
une sorte de hiérarchie fondée sur leur degré de strophisme : au bas. 
de l’échelle les odes isométriques 4 rimes plates ; au sommet les odes % 
hétérométriques 4 rimes croisées ou embrassées. Il a certainement j 
pensé, au moins aprés 1560, que la strophe est d’autant plus agréable- 
a Voreille qu’elle est. plus nettement accusée, et que sa valeur expres- 
sive (au sens littéraire et musical) est en raison directe de sa variété 
rythmique. Cela ressort d’un alinéa de l Abbregé, ou, reprenant une | 
idée excellente de Sebillet 2, et oubhiant d’ailleurs un peu trop les belles q 
stances qu’il devait aux alexandrins employés seuls.avec entrecroise- _ 
ment ou embrassement des rimes, — Ronsard préconise l’emploi des — 
petits vers et leur mélange avec de plus grands. Les vers de huit a 
trois syllabes, dit-il en substance, n’ont pas de césure et « marchent 
d’un pas licencieux » ; il faut en user ad libitum, « les masculins estans 
quelquesfois les plus longs, quelquesfois les foeminins, selon que la 
caprice te prendra. Telz vers sont merveilleusement propres pour la 
musique, la lyre et autres instruments : et pour ce quand tu les appel- 
leras Lyriques tu ne leur feras point de tort, tantost les allongeant, 
tantost les accourcissant, et apres un grand vers un petit, ou deux 
petitz, au choix de ton oreille, gardant toujours le plus que pourras une 
bonne cadence de vers propres (comme je t’ay dit auparavant) pour la 
musique, [la lyre ] et autres instrumens »?. On sent ala lecture de ces 
lignes non seulement combien Ronsard était préoccupé de Vharmonie 
musicale de ses vers, mais encore quelle prédilection il avait pour 
ce type d’ode, qui, associant (je ne dis pas alternant) les rimes m. et 
les rimes f., les embrassant ou les croisant, et mélangeant des vers 
de mesures différentes et bien différenciées, réalisait A son époque 
éprise de variété dans Punité, un maximum artistique. 


1. C’est-a-dire que les sections rythmiquement égales, ou strophes, doivent étre 
séparées par un arrét du sens. Sur ce point particulier, Peletier me semble avoir été 
moins libéral que Ronsard. En effet, conformément a Pusage de tous les lyriques de 
Pantiquité, la strophe de Ronsard enjambe souvent par le sens sur la strophe sui- 
vante (v. par ex. B1., II, pp. 26, 29, 38, 138, 144, 145, 155, 167, 168, 199, 369, 379, ete). 
Il pensait exactement ce que Th. de Banville a trés bien dit : « Chez tous les lyriques... 
le Sens et le Rythme poursuivent parallélement leur route sang se croire obligés de 
faire halte aux mémes endroits » (Petit traité de poésie fr., p. 163), 

CEE Introduction, pp. XVI, XVII, XXXIX, note 4, 

3. Cf. Bl., VII, 332. 
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Et tout cela prouve surabondamment que pour Ronsard et ses amis 
la strophe a été l’élément essentiel et caractéristique de l’Ode. Ici, elle 
atteignait sa plus haute élégance ; la, elle était réduite 4 sa plus simple 
expression ; mais enfin il y avait toujours strophe, c’est-a-dire retour 
régulier d’un rythme identique. La strophe fut 4 leurs yeux, comme 
cela devait étre, le principe méme du lyrisme. Et c’est justement parce 
que la strophe était le principe méme du lyrisme, que, voulant rendre, 
dans la mesure du possible, aptes a figurer dans un recueil lyrique 
et a tre chantées les piéces isométriques a rimes plates, Ronsard les 
a soumises au régime strophique par la loi de l’alternance réguliére. 
Ce serait une illusion de croire qu’elles dérogent au principe ; elles 
en sont au contraire une éclatante confirmation. Mais cela n’a pas 
empéché Ronsard de préférer de beaucoup les autres, qui répondaient 
mieux a son idéal lyrique, parce qu’elles étaient capables des combi- 
naisons les plus varices, et, comme dit Du Bellay, « aussi diverses 
que la fantasie des hommes et que la mesme Nature »?. 


1. Deffence, 11, 1x (éd. Chamard, p. 282). 


_CHAPITRE II 


*h ' é , 
LES RYTHMES | LYRIQUES DE RONSARD. 
“ ! 


/ 


"hee ' pes 
Ronsard. Systémes strophiques simples, 
Remarques auxquelles ils donnent lieu. Leur — 


I. — Tableau des rythmes lyriques de 
| Systémes strophiques doubles. 
variété. 

II. — Raisons qui ont guidé Ronsard dans 
rythmiques. Imitation des 
odes pindariques. 

III. — Conclusion de la troisiéme Partie. 
Avant lui, tyrannie et anarchie 3 avec 
libéral et le plus puissant législateur 
égard il doit beaucoup a Cl. Marot. 


ses choix. Erreurs et contresens 
rythmes gréco-latins. Source de la métrique des 


Mérites de Ronsard comme métricien, 
lui, liberté dans l’ordre. Il est le plus — 
de la métrique moderne ; mais A cet- 


| 


Il nous reste a voir de quelles combinaisons Ronsard a usé dans ses 
Ny piéces lyriques, et quels furent les principaux motifs de ses choix.. 
Nous ne ferons pas figurer dans le tableau qui suit les 43 odes isomé- 


. \ . s ’ . . Oya 
triques a rimes plates, mesurees mais non divisées, que nous avons 
fait connaitre a la fin du cha 


ee eo 


pitre précédent, p. 682 ; leur strophisme 
= \ se réduit 4 cette formule : quatre vers de 12, ou de 10, ou de 9 (une 
wai. fois), ou de 8, ou de 7 syllabes mm 
te 


ff ou ffmm. Nous commencerons par 


ystéme strophique ; ce sont de beau-- 
coup les plus nombreuses, Puis viendront les piéces construites sur 


deux systémes strophiques, au nombre desquelles nous ferons figurer 
les quatorze odes pindariques a triades. La triade se compose de trois 
groupes rythmiques, une strophe proprement dite, une antistrophe 
Fe et une épode ; mais comme dans chaque ode les strophes et les anti- . 
% Strophes sont identiques par le rythme intégral ; que d’autre part les 
épodes sont de la méme fagon égales entre elles, mais différent des : 
strophes qu’elles accompagnent, on peut assimiler ces odes a celles 
qui sont construites sur deux systémes strophiques 1, 


les piéces contruites sur un seul s 


—_— 


1. Une ode triadique est comme une ode a deux g 
quelle les strophes du premier systéme ( 
mel, écrivant en 15 


deux mélodies, l’u 
ci-dessus, p. 86). 


ystémes strophiques, dang la- 
strophes impaires) seraient doublées. Goudi- 
52 la musique de l’ode A Michel de L’ Hospital, n’a harmonisé que 
ne pour la strophe (répétée A lantistrophe), l'autre pour l’épode (vy, 


r 
ae es es 


a 


iy Og ae a! 4 ¥? ° ’ ue eer “a ; ; 
troisiéme les vari € ces espéces. ne i 


ignées par leur genre (f. ou m.) Ee 


Migs tue 

strophique int Nous indi 3d lonne des ri 

; ae ql integrale, Nous indiquons dans la colonne des rimes les. r 
sources frangaises auxquelles Ronsard a pu puiser }. ; ene 


f. eae 5 


ta : “ . 2 F ; ; ee 3 ; 
re I q : ‘ : = o si “a 
' ; L é “ 


Tableau des rythmes lyriques de Ronsard 


Nombre et Nombre. é Références _ 
mesure des vers de syll. métr. Aigencement af genre a lédit 
par strophe. Ber vers. \ eae Blanchemain. 
. aa. pees ’ 
: , 
I. — Systémes strophiques simples. 
17 isométr. optosyllabes > fmffm* mf {2 m3 f3 m? f3 m*f4f4m*. II, 335. 
1220 — octosyll.. ‘abaabbocdeed..........esssees II, 469. 
122 — heptasyll. mf mf m? m?f?f? m?f?f? m3,........+-- Il, 313. 
10) ss hexasyll. mf mf f?m?f? m?f?f3, 0.2... eee ee ees II, 241. 
(y compris les 2 vers de refr. nuptial) . 
( ym fmf m? m?f? {? m* m* 
6 ; mfmfm?m?f? f? m?m%,......-.++-++s I, 430. 
10 hétérom. octosyll (y compris les 4 vers de refgain adhérents 
/ 4 pentasyll. |. 
\ : par le sens). 
9 isom. octosyll. fmiff mf? m? mM? f?..... eee eee eee eee TT, 295. 
» / 1 heptasyll. 
1 trisyll. |] mm?mm?m?f mf m*......---++++++- II, 386. 
9 hétérom 1 heptasyll. > (y compris les 4 vers de refrain adhérents 


| 1 trisyll. par le sens). 
~ | 5 heptasyll. 


1. Abréviations : M. @A = Martial d’Auvergne. — CM Ch. = Cl. Marot, Chan- 
“sons. — CM Ps. = Cl. Marot, Pseaumes, — BD = Bonayvy. Despériers. — JP = Jacq. 
Peletier. — JM Ar. = Jean Martin, Arcadie. — GG Ch. sp. = Guillaume Gueroult, 
Chansons spirituelles. — Pp. de T = Pontus de Tyard. — A. de B Mel. = Ant. de 
Baif, Amours de Meline. — Ch. G P = Chansons du XV°* s. publ. par G, Paris. 
Parmi ces Chansons du XV° s. il en est évidemment Wirréguliéres et d@allures pri- 
mitives ou populaires ; le style en est eénéralement pauvre. Mais la plupart affectent 
une forme métrique trés littéraire, avec succession réguliére de rimes et sans refrain, 
comme les chansons et les odes de Ronsard. Elles ont toutes été mises en musique 
(ef. ci-dessus, p. 615) ; plusieurs présentent un. systéme strophique double et inverse, 
ce qui témoigne d’une recherche et méme d’une complexité vraiment artistique. Or, 
elles étaient universellement connues a Vépoque ot Ronsard commenca a écrire ses 
odes (v. la préf. de G. Paris). Ila done trés bien pu leur emprunter quelques rythmes, 
comme l’ont fait Cl. Marot et Marg. de Navarre. 
Les poésies de G. Colin Bucher, écrites du temps de C 
ment au xrx® siecle, contiennent aussi bon nombre de ry 
sants ; mais Ronsard les a-t-il connues 2 


1. Marot, mais publi¢es seule- 
thmes strophiques intéres- 


s 


io lial eel 


9 hétérom: 4 3 heptasyil. 


de syll. m 
D wRE par vers bs oe ed ok ; brats : » 
(2 décasyll. SOR ete ei 


hs “Ee 


*-) 3 décasyill eo mmf a Peewee aust, ati na 
_ (1 heptasyll. ) pat ' ., age iver 


8 isom. décasyll. = abbaacea.........., By ie “IL, 456. 
— —  ——s mm ff m* m?f?f* (CM. Ps. ordre des gen= "7 Jo 
Sy -res infemvertiy to, oF, Ae ee Wemebe: 6 Uo 72. 


ene patois MO ELE Can ah <n ee onion a LO es 


— STROM Ot Raa watt times ah otha e.. vee) VE 401 am 
ee Bas _ fmfmmf*mf* (CM. Ch.).....1I, 137 (enchainé),149, 
= se mftmtf fmf m2 (CM.Ch.) (avec enchainement) II, 150. q 
— — mm? m m? m? m3 m2 ms (Villon)........ — , 441 x: ~ 
OBI We Dh ay: Sal {mam fim tint... ..2. 4c... ts = Lo 
== heptasyl.  fmfmf?m?f?m?,.,...... peas ELT 260, 338. 
—. gel mfmfm?f?m?f?,,... Bes tent II, 181, 226. | 
— =< C10 Bee Sh oe ee eee ters oe 2 
— — m ft mf m? m? f? f? (CM. Ch. ordre des 
genres interverti).............. isons II, 308. 
-— — ath iia CALE eee dea eA Dtape we +<¢ (L4405 
—_— hexasyll. fmfmmf? mf? (avec enchainement)... IL i4see 
aa at {mfm f? m?*f?m?(CM Ch.)..... ae TI, 246. 
3 alexandr, \ 


1 hexasyll. 
8 hétérom, 3 iccanant mmmfm? a m?f (JP. sans régul, str.). II, 218. 


1 hexasyll. 


2 octosyll. 

— 4 hexasyll. ffm f?f?m m? m? 
2 octosyll. 
5 heptasyll. 

— 2 décasyll. fmf m m? f? f? m? 


sg arte RE eh . TI, 425. 


etersete Bice oh aS 6 a5 II, 465. 
1 heptasyll. 
7 isom. octosyll. Cf im fmf? ms Saris cis hens ae a II, 2162, 
— heptasyll. ffmf*mf?m 


Be Sicwryiu * a) ogeuersllalouneLenel sere II, 148. 
‘1 décasyll. ‘ 


I hexasyll. 


1 décasyll. 6 
7 hétérom. 1 hexasyll. ‘ mm?m m?fff 


2 décasyll. 
1 hexasyll. 


REROm OMI bck ioadetan sn, 5 T, 285. 


1. Dans ces quatre derniéres piéces Ronsard a con 
ladique si employé au xve siécle, notamment par 
vogue encore du temps de Cl. Marot. 

2. On trouve aussi les deux types m f m f m? 
II, 419, qui est a systéme strophique double ( 


servé le rythme du huitain bal- 
Martin Frane et Villon, et trés en 


m? f, et f mfm f? 7? m dans l’ode de 
V. cl-aprés p. 694), 


Toe fe 


4 _ 
: a 
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Nombre et Nombre References 
1esure des vers de syll. métr. bogie et. genre a rea 
par strophe. par vers. eee Blanchemain. 
6 isom. alexandrins mmfm?m?f.,. _ II, 170; 1, 210, 250, 253; IV, 261. 
— — ffm i212 my. <e heck afettobevan Srateitons apere aay ale IV, 184. 
—- décasyli. mmfm?m?f.,... IV, 127, 131, 132, 134, 135, 141. 
— oo ffmf?{?m(CM.Ps.). IV, 8, 134 c, 135 c, 165, 166. 
== — f mf m f?f? (JM. Ar. sans régul. stroph.). IV, 137. 
-- octosyll. mmf m?m? f (CM. Ps.) II, 122,169, 209, 236, 240, 259, 
273, 285,290, 332, 352, 358, 
361,368,369, 423,435,437 b, 
1, 207, 233 ; IV,191; V11,257, 
272 ; VIII, 143 6, 145 b. 
— — ff mf? f? m (Ch, GP., sur deux rimes 
seulement)...... II, 114, 117, 161, 214, 268, 272, 
274, 278, 299, 312, 365, 415, 
421, 438, 449, 486. 
1, 163;,433)51V, 1153V, 267. 
— — Hi eTrict shaman ssasaot stele: Ke cegeepenensialere II, 425 a. 
— — TRAC ir TT LIVE IAI boon whenitioe SOmNOra Ti, 1474s 
— — MUP aTH Cubase cette gate sscrclere fie @ ereiatars) are iets 12042. 
— — FIDTAS WT WAIN TAS, aca sls oe whos oe sueie el ee alle I, 81. 
— — TU AA WAS AEs cwe ay aieah el er one ones. gies Ii, 361,478 *. 
—_— heptasyll. mmf m?m?f (CM. Ch., sur deux rimes 
seulement). II, 237, 270, 355, 359, 360, 445, 4756. 
I, 74; IV, 146. 
— — ean Rn Oa a 6 tos rae II, 119, 130, 177; IV, 115%. 
= — WAN AE PTR AVES ee che ese sis, oaecal eo) irae TlpeO ley Ve eou es 
— hexasyll. mmf m?2m?f (CM. Ps. et A. de B. Mel.). II, 327°. 
oa — f£f£mf?f2m (CM. Ps.)........-- II, 253 ; VII, 236°. 
—— — fmfmm?m?(BD et GG. Ch, sp.). II, 141, 389; 1,225. 
os — trays hea Elks Rrra Giehe CEC OG ca ie ea II, 256. 
( 2 alexandr. 2 ¢ 
\ £21? M P28... eee enews eee e ete eees II, 221. 
1 hexasyll. COTTE see oicmericne ci ege G DISIe Cte ie Oe I, 175 
ee ye alee ry tenets feiss ivecsccnenseeecocesofoe Vv, 268 


1 hexasyll. 


1. On trouve aussi la ¢ 
inverse f mf m f* (?, dan 
2. Bien que ces deux 0 
nette aprés chaque groupe ¢ 


par le retour de 2 rimes mas 
3. Mémes combinaisons dans les odes 


apres). 


ombinaison m f mf m? m® alternant avec la combinaison 
sla chanson a systéme double de I, 169 (v. ci-aprés). 

des soient en rimes plates, elles présentent une coupure trés 
le 6 vers, non seulement par Varrét du sens, mais encore 
culines en téte du groupe. 


ai systéme double de II, 145, 160, 233 (v. ci- 


4. Méme remarque que dans Vavant-derniére note. 


5, Méme combinaison dans 
6. Méme combinaison dans 


PIERRE DE RONSARD 


Vode a syst. stroph. double de V, 148 (v. ci-aprés). 
Vode a syst. stroph. double de II, 139 (v. ci-aprés). 


44 


My 
» 


‘ ” . ; - “ . ; 4; Be. ix " d 
Nombre et Nombre a8 
mesure des vers de syll. métr. 

par strophe. par vers. 


 Agencement et genre 


des rimes. [stage 


2 décasyll. 


an Pid ) dre des genres in- 
décasyll. (ffmf* fm (CM. Ps., or re g 


6 hétérom, 
hexasyll. 


: 
- 


\ 


octosyll. 
décasyll. 


1 

2 

1 

4 

2 

2 Heyer ae t 

; ae : 2 Nera aetteg Ris, udvers ook eRe 
2 octosyll. ff mM £28 m eiohiatralisuetelionete pees ; 
1 heptasyll. 

2 octosyll. } 

1 ’ 

2 

1 


y 


hexasyll. / f fm f?f?m (CM. Ps., ordre des genres 


hexasyll. 


1 octosyll. 
1 trisyll. 


2m., Ee amie ae 18. 
Sroctasviits \ftMMe ait oh aes II, 418 


\ 
He MMT IN NSTC Cea arty nine chair des Shoe cee cc TI, 430. 
1 octosyll.  / 
1 heptasyll. )m mf m? m?f (BD ;P.deT ; A. de ‘ 
1 trisyll. ) a Viele cee ee ee Rte Td, POON 2 Taree 
— 2 heptasyll. » : 130, 220, 429 ; 
1 trisyll. IV ,39; V, 1441, 
1 heptasyll. /f fmf?f?m (CM. Ps.)....... ie stele Salas VI, 358. 
~( 2'trisyll. ) 
nea) Die oa abeen/ Dy leo oe Pee II, 4642, 
( 1 heptasyll. 
5 isom. alexandrins m It TE ls pst, o sag ecg as IT, 2938 
— octosyll. mm fmf (CM. Ps., ordre des genres 
IDLET VERE) ee ee eee Sraie & Dear II, 258. 
— — TALON: Carts ee Se. oe ee IT, 291 b. 


pas 4 Ronsard. Non seu- 
parfait dans le premier recueil d’A. de Baif (dée, 1552) 
dans celui de Pontus de Tyard (nov. 1549) et dans les Em 


(1550, p. 8, le Coq ei le Regnard), mais Marot Vavait dé 
régularisé dans l’ordre inverse f f m f2 f2 m ( 
aigué), repris par Ronsard en 1549. Si Vonen 
chez les poétes de la Pléiade que ce rythme, 
miére fois obligé des rimes f. et m., acquit 
(Tableau dela poés. fr., éd. Charpentier, p.8 
astreint 4 cet entrelacement. 

2. Cette ode irréguliére n’a 
sans doute par oubli. Elle se 


o 


blemes de G. Guéroult 
ja enrichi d’une 3¢ rime et 
trad. du psaume 38, Las / en ta fureur 
croyait Ste-Beuve, ce serait seulement 
« grace a l’entrelacement pour la pre- 
sa vraie légéreté et son tour définitif » 
9, note 1). Non, Marot avant eux s’était 


pas été reléguée par Ronsard dans son premier Bocage, 
compose de 4 strophes nettement séparées par un blanc 
dans l’édition princeps, Les stro. 2 et 4 n’ont que des rimes féminines, La stro.la 
des rimes m mf f? ff ; 1a stro.3 des rimes m m /m m f. L’ode serait done réguliére 
en syst. stro. double, sans lesrimes 4 et 5 de la stro. 


3. Ronsard la supprima dés la 
2° édition, 
3. Méme combinaison dans les Chansons spirit. de G. Guéroult, n° 9, mais en 
décasyllabes. 


octosylly 9 antervertiycee ste. eee pest AS iL D7 SS 


al ge ; e 


ee eee: sans régul. str)... +++ Wee tT 3 
eter ffmfm(P.deT. soasteetltaen ee eee ee E 


< * 
4 hon 
eneideisrege senses) a 


4 actos: oe . at ; re 
I Raieaeyll: tm mitt (enchainement)........:.+-. ‘HI, 459. 


y . ( 1 décasyll. ; a ; 
_— } B8oetosyh. arab bias ae tel sate Tr : u 
: pe pelearteaok beveceeeren tees Sse hte 102 
“4isom, — alexandrins mfmt......0-2sbeseseres 1, 357; 1V, 343. 
eae ? , hoe a 
poe = 4 yh awe cond |. IL, 483; 1, 357; IV, 41, 85,975 
ee VIT, 2212, 311°. Se 
sd =F: ds PUA Wee fara aa a bpteery ne wi ELL 
= — mftm(A.deB. Mel), ..,vsvse yf, 208 VieAlg. 
Lees) décasyll. fmfm(CM.Ps.). II, 223; 1, 153, 164; Vite G beece 
ae Sip mifmf (CM. Psi)..sob-..seeeeesoee ~ T, 198, 380. 
ae aS mffm (CM. Ps.).-+++++++ F, 212, 263 ; IIT, 407 ; 
‘ | IV, 162; VI, 406 b. 
a Phaal oo fm mt (CM, Gh.).00.. 6.002222 05es IV, 159, 178. 
= ni haa aCe ae ae ery, 64) RT OIG 
— octosyll. ere tah (GME GN,), .0<+ a LL 10% 207, BAG e, 287, 
288 b,356,439; IV, 144. 
| VIII, 128, 1474. 
“= io tmfm/(CM. P3.)..--+: IT, 208, 288 @, 331, 349, 437, 
450, 459, 461°; VI, 319. 
as m m?m m? (M.d’A. et Ch. GP.) ..--+- Il, 3857. 


1. Quatre autres types de cinquains sont employés dans les odes A systéme 


stroph. double (Vv. ci-aprés, p. 695). 
2. La premiére stance de cette épitaphe est en fare las 
lire les rimes des vers Qet 4: 


mais les sept autres en f m 
Fé et Alphé, comme on lit 


ailleurs Orphé, Proté, Promethé, épé ? 

| a écrite a son lit de mort est en fm 
qu’il y a eu de sa part inadvertance, . 
*ordre des deux derniers vers. 

ame double de II, 378 (v. ci-aprés). 

Vode a syst. double de II, 139 (v. ¢i- 


mf ; toutes les autres en f 
et qu’ilfaut corriger en intervertissant 1 
4, Méme combinaison dans l’ode a syst 
5. On trouve la combinaison m m f f dans 
aprés). 
6. Mémes combinaisons m fmfetfm f m dans Vode asyst. double de II, 286 b. 
L’ode de II, 450, a sa premiére strophe en mf m f, mais les dix autres en fmfm. 
Il serait facile de corriger la prem. stro. en lisant ses vers dang ordre 4, 1, 2, 3. 
7. Lode irréguliére de 11, 470, du type général ab ab, contient les trois combinai- 
sons qui précédent ; nous avons done pensé qu’il était préférable de ne pas la come 
pter dans le total des combinaisons strophiques de Ronsard. 


. ; ee - m0 

mtffm (Ch. GP.)...... II, 238, 408, 4851; 1 
hy Ups eae . ; frm md VOM Chen he .) canter ae VI ae 
vor ee ane (ERG... thee oan egee aa eons 


! ak ffprm (CMePs.).2 25.07 II, 289, 486 5 ; I, 172. 
eek peewee Tan mt PCCM es es ys AD, SA 
Ax heptasyll. fmfm (CM. Ps.)......... II, 387, 432, 4331487 5 


= a) mi me(CM: Ps). , 1... oo I, 180; IV, 148, 190. 
ats rere ht a eh HEE Gh Pats ee OTe II, 125 ; VI, 411 a. 


= 2s. Et Wh NEM Ps et ee ea _ II, 166, 206 3, 
a ae Twa fda Pe Peck tee he, acd ae II, 270 b. 
: : ge 
— hexasyll. P50 f m4 CMAPS Ves Jae. Oe ee II, 154. 
= — mute met (GMaeess\ ae eee VIII, 105, 143 a. 
( alexandr, Ba e ae 7 
4-hétérom. } hexasyll.- / vey 
pies ane fmf He tau aoe vai sey ee feat I, 383; VII, 2404. 3 
hexasyll. ee 
( 3 hendécasyl. } mmm m?(enchainement).......... ne I. 376298 
= ( 1 pentasyll. TAS IETS Tacs fhe cae cee eee Il, 377 ae 
2 décasyll. oo ee 
wx’, FR ockoseil Meet Ronee gts an tye en II, 431. 
décasyll. ; : S 
hexasyll, ASUS ot on ike Seek che cake 11,213) 225. 
at décasyll. TELE POE Ea oe cate Ors cen age i oe I-41). & 
hexasyll. 
2 octosyll. 
Sa ret ananassae a BPE II, 409. 
octosyll. : 
—_ ( 2 heptasyll. £ OR TYE Sty nis or ve scare ee ne II, 428. 
( octosyll. , 
octosyll. ) 
hexasyll. 
= betes At mimt(CMPs)5 ce cop k eee II, 159 8, 
hexasyll, 


1. L,’ode de II, 485, a son dernier quatrain en m m f f dans 1’éd. Blanchemain 
Mais c’est, A notre avis, une lecon fautive, provenant de Védition de 1567, Dans 
1’éd. originale et dans l’éd, de 1560, tous les quatrains de cette odelette sont régu- ; 
liers, en mf fm. Cf. ci-dessus, p. 442, note 6. 

2. L’ode de I, 434, a ses onze quatrains en mf f m, sauf les deux premi i sont: 
enfmmf. llett été facile a Ronsard de ae son ode renee BAINES, 
supprimer. 


3. Méme combinaison dans l’ode a syst. stro. double de IT, 160 

4. Ronsard créa ce rythme célébre en 1554 ( 
(Amours de Francine) et J. Tahureau ( 
(1555), 


5. Les quatrains de cette ode sont en 1550 
diminue sensiblement la portée 
(op. cid., p. 164), 


(Vv. ci-aprés). 
54 (Epitaphe de la Péruse) ; A. de Baif’ 
Vanité des hommes) Vadoptent tout de suite 


15 séparés par un large blanc, ce qui 
de la critique adressée a Ronsard par Banville 


Da eee aN errr e oe 


7 . ~ be = : ; ‘ ree 
ra / 


© iy 


‘ 


TAHT Pesto SYM RD one ahs Sy 


I, 219. 


s 


on 
—S 4 
‘ 


3 hexasyll. Ye ¢mm.........: o> ee ee Toke 


1 tétrasyll. 


; 
|] 
2 7, 
\ 
Pie 
UE 3 
Une élégie lyrique et une ode n’ont pu étre classées dans aucune des 
ratégories précédentes : elles ne sont pas divisées et ont une forme 
rés particuliére. L’élégie (VII, 202) est la, seule piéce de Ronsard qui 
présente des rimes plates en vers hétérométriques croisés, chaque 
couple de vers comprenant un alexandrin et un décasyllabe. Nous 
?aurions rangée parmi les quatrains hétérom. (1 alex., 1 déca., 1 alex., 
1 déca., f f m m), si Ronsard n’avait voulu visiblement imiter les dis- 
tiques élégiaques gréco-latins. L’ode (II, 212) est la seule pice de 
Ronsard qui ne soit pas rimée ; mais elle observe d’un bout a l’autre 
’alternance d’une finale masculine et d’une finale féminine!. On pour- 
rait A la rigueur la diviser en quatrains, avec un distique final ; mais 
Ronsard semble avoir voulu y reproduire la disposition générale de 2 
certaines odes et épodes d’Horace, qui forment un systéme de dis- oe 
tiques plutot qu’une suite de strophes divisées par la tétrastichie ?. 


Il. — Systémes strophiques doubles. 


m? f f m2m f? m3 f? m? f3 m* f? f' fm? 


aeta’20isom. heptasyll. mm 
totem. 

6 12 — — fmf m f? f? ff? m? f* f* m? AUC heerecsken tas II, 58-59. 

i — syll. fmfmm fm? f? m? f? f? m? f% f* m°. 
7 | a — yah t{mfmm mm2efmesmsftst tm ffm. II, 51-52. 

: — tosyll. f f m ffm m2f3m2f3memetfim ffm". 
b , id — heptssyil: mfmf m? fmf? m3 m3 fm‘ m*f*...« II, 23-24. : 

i — tosyll. m mm?m?f m3 m?f mé m*f? f? m° f*f%m°. : 
- 12 a papteeyile ¢m mf m?m?f?f? mf? f? m°.......-- II, 98-99. 

— g f 2f2¢2m2m2msmsf3m‘f3ms . 

b sf 6 oe bas ay ard rot matt me ttm, cv. y ees Il, 109-110. 

‘4 : 2 £2 2m? f3 {3 mf f* ms. 
, ta aes pep eey: oe asin see SERN er IJ, 108-109. 


1. Sur Jes vers blancs au XvI° siecle, ef. la Deffence (11, vit, éd. Chamard, p. 265, 


p 2). . . . 

F ; yal -nasfait figurer ici la chanson A ce mal- 
2. On ne s’étonnera pas que nous n’ayons pas gur 

heur qui jour et nuit me poingt (BI. I, 436) ; nous avons dit plus haut nos raisons de 


croire qu’elle n’appartient pas 3 Ronsard (v. ci-dessus, Pp- 278 et 673, note 4). 


Nombre et 
mesure des vers 


par strophe. par vers. 


! a 
Nombre : 
de syll. métr. 


- Agencement et genre re 
des rimes 


i —S 


ale 4 


Ps > ; / ; 2m? f2 m? £3 {3 m3 ff! m3, Nan — 
ae 3 is cee he et ier PEC ne tical) ak oad ae Le 
ee 2 m2 ff f2 2m? f3 {3 m3, . ie ' 
: b a 10 = Wipes a fr i ff? f2 m? f3 FS M*.....2622-2 eee II, 43-44, 
? —  octosyll. f mf m f? m? f? m? f? m3 m3 f3, Pkg. : 
5 . 10 — ents iL mt nam? m? f2 mem? fo 2 by tegeraerects II, 68-70. — 
= é fm f f?f? m? m? £9 m3 £3 m3, = 
b a 2D _— seed fe a £212 (3083 d a eee eee II, 53-557, 
; : — heptasyll. —sf f m f? f? m £3 £3 f4 m2 f* m2, ; 
F el io —_— at Npenicegney oan Os OS wacoonaada II, 63-64. — 
" : — : : . m? m? f f m3 m? f? m‘ f? m!, AS 
oa 5 ; 10 — piped cntin MENTED 6 DS e hs sd aptaGea dS II, 105-106. : 
re ; — : fm ff? f? £3 f3 m?f*f* m2, . 
ee 5 if s = pe fr m 1 ia, £2 2 P2 ts ee ee oes tye ee II, 47-48. 
a , pas I. fmfm ff? m2 19 £8 m2, . 1% 
a Pe Sg SENET orate ae ie II, 41-42, : 
Ve 
ae 2 He oe \ 
Pe : 2 décasyll. > 
a 8 hétér. ) 9 heptasyll. aabbecedd. ; 
sh 2 heptasyll. y 
oS 6 =: 12 isom.  heptasyil. ebabecddette: 8. 22 wie II, 394. 
aw : ™ E 
ae" aeta’ 4 hétér El heer ; aabb. \ 
hs b 6isom. hexasyll. eB Ba ae er shige ee et eee IT; 398 2 
re a 7isom. octosyll. mfmfm?m?f, 
3 b 7 — — fn tm iis... Lee eee II, 419% 
: : a 6 — . _octosyll. mfmfm? m?, 
4 b 6 — = fm fin 2 Pee ee eee I, 169. 


1. Dans l’éd. Blanchemain 


4 premiers vers dans l’ordre fm m f. C’est une fau 


la 


ainsi que le prouve l’éd 
lui-méme (v. ma note de la Rev. d@’ Hist. litt. de 1902, p. 53, note 6). 


piéce serait ainsi to 
était pas terminée par deux quatrains ; elle ressemble a une ode 
’aurait pas d’épode finale, — L’éd. 
ainsi que celles de la précédente 


dique, si elle n 
triadique quin 
de cette piéce, 


st appliqué aux strophes 
médianes 2 et 3, contrai- 
ouble. C’est un essai ingé- 
que R. a jugé plus tard insuffisant ou trop complexe, 


Tement a ce qui se passe d 
nieux de dissymétrie dou 


_——. | aan 


> —_ 


Pi 


. —_ 


a} . iM oe Nay 
ym. heptasyll 


3% 


vy 


- 


heptasyll.  ffimffm. 
: ' . MV SCA Pa ROUTE lea 4.5 QPrine DOIN OO mmOND Ob 


—  heptasyll. ffmf?f?m. 


ae — ATMM. 20. eee eee eee teeta aaa 
a 4 —  décasyll. mmff(CM.Ps.). 
6 6 — __ hexasyil. fimf?f?m (cM. Ps.) (déjavu)?....... 
m4 décasyll. fmim. 
Uy anal Se pentasyll. Brinvtetims. sacs eee rahe ruc stale 
a 4 —  octosyll. fm mf. “ 
a gr8)0 hexasyll. mmf m?M?f.......ecceeeeerreeeees 
fae 5 —  ,octogyll. fmiffm, é, 
bob —— MM2MMM?,.......e eee eee renee : 
a '5 —  octosyll. fm ff{m.(CM. Ps.). 
6b be = — mfmmf.(CM. Ps.)...-.+++++ heehet Akede 
a 5 —  octosyll. fmimm 
b b= — ft CIN. saree seks enemenrinl> cise sens sie 
a 4 — alexandrins mfmf. 
b 4 —~—- — fmf m (avec enchainement)...... Hine 
a 4 —  décasyll. fmim. 
b 4 — —- m fm f(avecenchainement).....-.--- 
a 4 —  octosyll. mimf . 
i) 4 — — MRiyy EI sore io. lara stele biotersrelace cums. o, 8 eA)erS 
a 4 —  octosyll. fmmf 
b 4 — —_— MINOT RID cietele. bietets. oe! ree stop o ies seca ele 


Restent quelques piéces qui 


systémes simples, ni 


‘1. Cl. Marot a employé 


comme ici en systéme double avec la variante ff /? 


psaume 79). 


2. On trouve un double systéme analogue dans | 


-mmtfm m?f. RON ay - mids 
GTR LECTIN wy epee a ca Sasi : 


M, 233. 
: Gap as 
? i, 139. 
TH, 134. 
iy, 148°. 


II, 446. 


II, 448. 
II, 414. 
IV, 342. 
II, 378. 
II, 286. 


II, 372! 


n’ont pu entrer ni dans le tableau des 


dans celui des systémes doubles. D’abord les 


ces deux variétés séparément ; il les a en outre associées 


fi + mmf m* m* f (trad. du 


es Chansons spirituelles de G. Gué- 


roult (1548), premiére piéce. La seule différence, c’est que le systéme a de Ronsard 
est en décasyll., tandis que celui de Guéroult est en octosyll. ; Ronsard a terminé 
son ode, comme Vavait fait Guéroult, par une strophe du systéme a. 


3. Bien que dans 1’éd. Bl. cette ode se présente 
de dizains hétérom., séparés par un large blanc), 
parmi les piéces a systéme double parce que les s 


dants des quatrains pour 


semble avoir imité le double rythme que Marot 
psaume 33; il a seulement remplaceé les vers de 5 


sur un seul syst. strophique (série 
nous: avons cru pouvoir le ranger 
izains sont tout a fait indépen- 


le rythme et les rimes, méme pour le sens. —— Ici R. 


interverti l’ordre des genres des rimes dans le sizain. nee ; 
en 1584 rendait la strophe 4 irréguliére, ainsi que Vavant- 


tur de 1587 rétablit la régularité de la stro. 4, (L’éd. BI. 
non celui de 1578, cette ode n’ayant pas paru avant 1584; 
la p. 373 la var. de 1587, qui est la bonne legon). Par 


4. Le texte de cette ode 


derniére. Le texte ne varie 


donne le texte de 1584, et 
mais il donne en note de 


a employé dans la traduction du 
syll. par des vers de 6,. et 


$0 ee 


‘ wk _ Nees t ” 
ODES_ eee batts he 


‘ nA 


RYTHMIQUE DES 


_ Dithyrambes (VI, 377), qui sont un essai de piéce en strophes libr 
affranchies de tout rythme régulier (numeri lege soluti, disait Horace en 
parlant de ceux de Pindare). Puis les odelettes monostrophiques ; nous — 
qualifions ainsi toute piéce trés courte, de forme lyrique par hétéro- 
métrie, croisement ou embrassement de rimes, qui en principe n’est — 
pas divisible en groupes rythmiques égaux ; elle est libre dans la 
mesure de ses vers, libre dans Vagencement de ses rimes, et cepen- : 
dant n’est point irréguliére, puisqu’elle ne comporte aucun rythme ini- : 
tial sur lequel elle ait A se régler. Elle n’est pas non plus assujettie a — 
un rythme stéréotypé comme le huitain ou le dizain marotiques, les- _ 
quels rappelaient la strophe de la ballade ou le strambotto italien. | 
C’est une strophe absolue, qui.ne dépend de rien, et de qui pourrait 
dépendre tout un systéme strophique. Plusieurs appartiennent au re- _ 


cueil des Odes ; deux ou trois ont été mises en musique !. Elles ont 


-done droit 4 une mention dans une étude sur les rythmes lyriques 


de Ronsard, quoiqu’elles n’offrent guére qu’un intérét de curiosité. 
Nous citerons le baiser de I, 124 (onze vers) 2; les odes de IT, 63 
(seize vers) ? ; de II, 427 (dix-neuf vers) 4 ; de IT, 444 (huit vers) ® ; de 
II, 487 (dix vers) ® ; et trois demi-chceurs de IV, 7 et 8 (quatorze, onze 
et douze vers) 7. On pourrait y ajouter des épigrammes imitées de 
l’Anthol. grecque, des couplets pour fétes royales, des épitaphes 
enfin ; mais ce sont des miettes de lyrisme qui ne méritent pas de re- 
tenir l’attention des métriciens. 


contre, l’avant-derniére strophe resta irréguliére dans Véd. ne varietur ; pour la 
rendre réguliére il suffit de lire le 4e vers aprés le ler ; j] y a eu laune faute d’im- 


7. Vers de 10, 4, 6 et 8 syll. mélés. L’éd. BI. donne trois stro i 
4, ‘ sei, phes indépendanteg - 
1 ed. M.-L. réunit en une la 2° et la 3e, Dans l’éd. princeps (1565) Ie 3e depilenei 
n'a que 8 vers et ne contient, pas le vers heptasyll., De Ja nymphe Catherine, qui, au 
r, est certainement une faute d’impression,. 


ictifeclis wows rons 


tq ‘onsard a employé plus 
vas (en dehors des pieces isométriques & rimes plates, mesu- 
( mais non divisées, écrites en vers de 12; de 10, de 9, de 8 et de 
yll., dont nous ayons parlé plus haut) ; — que 34 d’entre elles (a 
1 elques genres derimes prés) lui viennent de Cl. Marot et une quin- 
zaine d’autres de sources diverses ; — que les deux espéces de strophes 
quiil a le plus souvent employées sont précisément deux espéces 
marotiques, le sizain en octosyllabes, aa bcc b, et le quatrain en octo- 
syllabes, a b a b1;—que Ronsard a complétement abandonné les 
longues strophes en longs vers égaux, chéres aux Rhétoriqueurs, qui les 
faisaient volontiers sur deux rimes pour assurer leur unité ; — que, par 
contre, les longs vers n’apparaissent que dans ses courtes strophes ; 
toutes ses longues strophes sont en petits vers, gagnant en longueur 
ce qu’elles ont perdu en largeur ; les rimes y sont multipliées, ce qui 
leur fait perdre en cohésion ce qu’elles gagnent en vari¢té ; — que, 
par suite, Ronsard a dédaigné un procédé de structure, auquel tenaient — 
beaucoup les Rhétoriqueurs, celui de la strophe « carrée », qui consis- 
tait & rendre le nombre des vers de la strophe égal a celui des syl- 
labes métriques du vers ? ; — que Ronsard a employé en trés grande 
‘majorité les strophes courtes, de 8 a I4 vers, et les petits vers, de 
8 A 3 syllabes ; — que l’alexandrin n’entre que dans six espéces de 
strophes, qui comprennent en tout douze variétés, ce qui est relative- 
ment peu ; — que l’hétérométrie rythmique est bien moins fréquente 
qu’on n’aurait pu le croire d’aprés les tendances générales de la nou- 
velle école a laisser le plus de liberté possible a l’expression des sen- 
timents variés qui agitent l’Ame dans le transport lyrique (et ceci 
est un nouvel argument en faveur de notre théorie de l’hétérométrie 
musicale a laquelle Ronsard a soumis presque toute son ceuvre) ; — 
que Ronsard eut une préférence marquée pour les strophes qui ont un 
nombre pair de vers, et pour les vers qui ont un nombre pair de 
syllabes métriques ; — que parmi les strophes 4 rythme pair il a aimé 
surtout le sizain et le quatrain, et parmi les vers a rythme pair l’octo- 
syllabe, avec une véritable prédilection ; — que parmi les strophes a 
rythme impair, il admit encore assez volontiers le cinquain, et parmi 
les vers & rythme impair volontiers heptasyllabe ; — enfin que, de 


1. Ronsard doit également aux Pseaumes de Marot la division de deux de ses odes 
en « poses » OU «pauses » (v. ci-dessus, p. 390, note 2). inp. 

2. Cf. Fabri, op. cit., 2° partie (éd. Héron, pp. 88, 97, 99) 3 ains! le chant royal se 
faisait ordinairement en dizains de décasyllabes ou en onzains d’hendécasyllabes ; 
la ballade en huitains d’octosyllabes. — Ronsard a cependant conservé le huitain 
d’octosyllabes, mais n’en a pas usé souvent (v. ci-dessus, p. 688). 


ee See ta ee 
naisons ou variétés 


as ree wa % is es 
SP OSE ne en 


- semble aux autres. Les 14 odes triadiques a la Pindare, notamme 


> ame 


oeoay faa 
ne seule 


toutes les odes A systéme double, il n’y en a pas u 


différent toutes, soit par le nombre des vers de chaque systéme, soit 
par le nombre de leurs ‘syllabes métriques, soit par Tagencement de 
leurs rimes ; bien plus, des 28 combinaisons strophiques auxquelles . 
elles donnent lieu, une seule est répétée, celle de la strophe de l’ode II, 
Comme un qui prend une coupe (10 heptasyllabes, f mf m f? f* m2 f*f# 
m2), qu’on retrouve A l’6pode de l’ode IX et a l’épode de l’ode AII249 
De sorte que, si toutes les odes triadiques avaient été mises en musi- 5 
que, comme le fut l’ode A Michel de L’ Hospital, elles eussent exigé des — 
musiciens 26 airs différents. ! 
‘Rien ne montre mieux que l’exemple des odes triadiques le souci 
dominant qu’a eu Ronsard de varier ses rythmes, du moins dans la 
premiére partie de sa carriére. Faire du nouveau relativement aux 
plus illustres de ses devanciers, telle fut sa grande préoccupation, 
mais, il faut le dire bien haut, en cherchant a faire mieux qu’eux. C’est — 
cette préoccupation qui le détermine a intervertir dans leurs rythmes 
lordre des genres des rimes : Marot avait adopté l’ordre mm fmimaps 
Ronsard garde cette combinaison qui lui parait bonne, mais il lui 
ajoute la combinaison inverse f f m f?f? m. Ou bien il augmente le 
nombre des rimes ; telle strophe qui n’avait que deux rimes dans Marot 
ou Despériers ena trois chez Ronsard : mm fmmf devient m mf m2 
m? f. Ou bien, conservant l’ordre et le genre des rimes, il augmente ou 
diminue le nombre des syllabes d’un vers : telle strophe de Marot, de 
trois vers de 10 et d’un vers de 4 syllabes, prend sous la plume de Ron- 
sard trois vers de 6 et un vers de 4; telle strophe de Despériers, de 
quatre décasyllabes f f? f? f, devient une strophe de quatre alexandrins 
[f?f?f ; le sizain de deux décasyllabes et un tétrasyllabe répétés, aa b 
aa b, que Marot a employé dans son Elégie XVIII, devient chez Ronsard 
le sizain de deux alexandrins et un hexasyllabe répétés (BI., II, 221), ou 
de deux décasyllabes et un hexasyllabe répétés (id., IT, 454). Nous pour- 
rions multiplier les exemples ; ceux-la suffisent A prouver le soin que 
mit notre poéte a renouveler et a diversifier les rythmes de ses prédé- 
cesseurs tout en les régularisant, c’est-d-dire en construisant toutes 


les strophes d’un méme systéme sur un rythme identique a celui de 
la strophe initiale. 


__ 1. Ronsard a évidemment senti Pexcellence de cette strophe qu’il a créée. Mais 
il est surprenant qu’il ne lait utilisée que ces trois fois dans toute son wuvre. On 
Va dit avec raison : c’est cette strophe « qui, repétrie par Malherbe, est devenue 
que le vers de la strophe 
€ ronsardienne en a 7 (Faguet, 


oh ‘ 
etal se ety h. arty j See ee * ; 7 ‘ i 


7 . Wa WY yO Lae e ne) a 
Sur la valeur respective de ces diverses combinaisons, le meilleur a 


été dit, et nous venons trop tard +. Aussi, dan: 


ns ses choix. 


west pas la quantité qui importe, c’est la qualité. Il faut d’une part 
-quwils plaisent a Voreille, d’autre part quils conviennent au sujet 
traité. Ils doivent étre harmonieux et opportuns. Or il s’en faut qu’ils 
le soient toujours chez Ronsard. 
oP Ona déja relevé ses erreurs rythmiques, notamment le manque 
d’unité de ses longues strophes qui est la plus grave et a pu faire dire 
sans injustice « que dans ses tentatives de strophes au dela de 10 ou 
12 vers Ronsard a complétement échoué »?. Nous n’avons donc point 
ay revenir ; d’autant moins que Ronsard s’en est rendu compte de 
_trés bonne heure et s’est amendé ; que dés 1553 il abandonna les 
strophes démesurées ; qu’apres avoir lu l’Art poétique de Peletier, 
dune technique si judicieuse, il renonga aux strophes dont les derniers 
vers sont plus longs que les premiers ; qu'il retrancha méme plus tard 
les odes construites de cette facon ®, et aussi celles qui contenaient des 
vers de mesures différentes, insuffisamment différenciées, telles que 
la Palinodie a Denise et ode Au Cardinal Du Bellay*; qu’enfin son 
Abbregé de VA. P. et sa pratique générale des strophes aprés 1553 
témoignent d’un sens musical trés affinéet d’une intelligence claire des 
moyens a employer pour ne pas « offenser la delicatesse de l’oreille ® ». 
Jugeons-le sur la régle plutot que sur Vexception, et sur les productions 
de sa maturité plutot que sur les essais imparfaits de sa jeunesse. 
Quant aux contresens rythmiques, ils meéritent d’étre jugés plus 


1. Voir Sainte-Beuve, Guvres choisies de Ronsard (éd. Louis Moland), notes qui 


suivent les piéces ; Faguet, op. cil., pp. 279-281. 

2. Faguet, op. cil., pp. 276-77. Méme le huitain / m fm f? m? fm’, comme celui de 
Vode Mon Dieu que malheureux nous sommes, est défectueux au. point de vue de 
Vunité, puisqu’on peut le diviser en deux quatrains indépendants a tous égards. Les 
diverses parties d’une strophe ne sont vraiment liées que par la rime, qui en est 
V’Ame. Cf. S.-Beuve, GZuures choisies de Ronsard, réédition L. Moland, format in-18, 


p. 88. 


3. H. Ghamard, these lat., p. 66, note 1. : Rt 
3. BI. II, 428 et 472..Deux syllabes de différence lui ont paru suffisantes, témoin 


Vode A Denise et Vode A la forest de Gastine (Ibid., 157, 159) ; cependant ces piéces 
auraient gagné a étre écrites en vers de 12 et de 8, ou de 10 et de 6, ou de 8 et de 4, 


au lieu d’étre en vers de 8 et de 6. 
5. Expression de V Abbregé (Bl., VII, P- 327). 


is a s exposé qui suit, insis- 
rons-nous plutét sur les raisons qui semblent avoir guidé Ronsard i 


lly a moins de mérite a varier ses rythmes qu’a les bien choisir ; ce. 


OOM Vet. " “ORYTHMIOUR DES ODES" "0 


Al ies ic bee: ‘ 
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sévérement. Les rythmes sont les auxiliaires de la pensée et du ser a 
ment ; ils doivent donc étre employés avec a-propos, appropriés a la ; 
pensée et au sentiment. Ronsard ne semble pas avoir trés bien com- — 
pris cette nécessité ; ses amis non plus; et cela est d’autant plus” 
étonnant que leur gloire est d’avoir émancipé l’expression poétique. — 
Il n’en est question ni dans la Deffense de Du Bellay, ni dans l’Art 
poetique de Peletier, ni dans l’Abbregé de Ronsard. Du Bellay dit — 
seulement : « Les especes de vers sont aussi variées que la fantasie des q 
hommes »; Ronsard : « Les masculins estans quelquefois les plus 
longs, quelquesfois les fceminins, selon que la caprice te prendra ». 

Fantaisie et caprice, tels sont les guides qui trop souvent ont servi — 
Ronsard en cette matiére ; ce ne sont pas précisément ceux que l’on 
attendait. | ; 
_Qu’unrythme heureux soit le résultat d’un instinct, d’une inspiration, 
plutot que d’une délibération et d’un choix arrété en toute connais- 
sance de cause, cela est naturel chez un poéte, et trés légitime. Mais 
s'il arrive que le rythme adopté tombe mal aussi souvent qu’il tombe 
bien, cela donne le droit de penser que l’instinct n’était pas str, et que 
les heureuses rencontres ont peut-étre été fortuites. Evidemment 
Ronsard fut trés bien inspiré pour le rythme de l’ode Antres ef vous 
fontaines, celui de l’ode Bel aubespin verdissant et de la chanson Quand 
ce beau printemps je voy, celui du premier systéme de l’ode Comme un 
qui prend une coupe, celui des deux systémes alternants de l’ode Des- 
cen du ciel Calliope, ou méme de l’ode Quand tu tiendrois des Arabes 
heureux, celui des chansons Amour dy je te prie, et Quand j’estois libre, 
celui des stances Pour avoir trop aimé vostre bande inegale (repris huit 
fois ailleurs), celui de Pélégie Tu dois bien a ce coup chetlive tragedie, et 
quelques autres. Il a excellé dans le maniement de Palexandrin, seul 
ou associé a de petits vers ; il a écrit en rimes plates, croisées ou em- 
brassées, les alexandrins les plus énergiques, les plus étincelants, 
les plus harmonieux, les plus entrainants qui se puissent imaginer, 
pour des sujets qui demandaient ce vers incomparabie. Mais par 
contre, ayons le courage de le reconnaitre, il a employé de petits vers 
légers pour exprimer des pensées graves, qui demandaient au moins 
le décasyllabe ; inversement des décasyllabes et des alexandrins pour 
exprimer des pensées joyeuses qui demandaient de petits vers. Il a 
recouru a des rythmes sautillants pour développer des sentiments 
calmes ou nobles; il a preféré Visométrie dans certains cas ou 
Vhétérométrie était de saison, et inversement ; ll a exprimé la méme 
pensée en petits et en grands vers, en strophes de méme mesure 
et de mesures diverses, ou deg sentiments trés différents en 


¢ 


t +5 had Br re DE 


seb les, devenus alors des rythmes passe-partout. 
ples. Le rythme si gai de Bel aubespin est appliqué a deux 
3 dinspiration morale et de caractére épique, adressées a des fils de 
mri II : Prince, tu portes le nom, et Tel qu’un petit aigle sort. Le 
thme de l’ode légére Mignonne allon voir est le méme que celui de 
Vode morale, d’allure fiére et de ton élevé, La mercerie que je porte. 
Des odes anacréontiques telles que : Quand je veux en amours..., La 
Nature fit present..., Escoute du Bellay..., Belleau s’il est loisible..., sont 
en alexandrins seuls. Les odes pindariques enfin sont toutes en petits 
vers isométriques ; ici l’erreur est flagrante : on ne peut rien imaginer 
de plus monotone, de moins pindarique, — et c’est alors surtout 
qu’on regrette l’absence de ces beaux alexandrins que Ronsard a pro- 
digués dans ses Hymnes, ses Egloques, ses Elegies et ses Poémes. 

Il est certain que l’ceuvre de Ronsard contient de nombreuses com- 
binaisons rythmiques auxquelles a présidé le hasard, aidé d’un godt 
excessif pour la variété et du plaisir de jouer, de jongler avec les 

rythmes. D’autres fois il eut une raison déterminante plus sérieuse, mais 
encore contestable, qui est moins celle d’un artiste que celle d’un érudit. 
Ila poussé limitation des Anciens jusqu’a copier quelques-uns de leurs 
rythmes. Il fut certainement préoccupé de reproduire les rythmes grecs 
et latins dans la mesure ot le permettait la versification frangaise, fon- 
dée, non plus sur la quantité métrique, mais sur la quantité mathéma- 
tique des syllabes et sur les rimes. II n’est jamais tombé — son bon 
sens l’en préserva — dans les excentricités métriques de Denisot, de 
Jodelle et de Baif, et ila montré A ce dernier, vers 1574, en écrivant 
ses deux odes saphiques, dans quelles limites extrémes on pouvait 
raisonnablement introduire en France les vers « mesurés » des An- 
ciens, en particulier les hendécasyllabes : c’était a la triple condi- 
tion de rimer ces vers, de les rimer tous par des finales masculines 
(toute syllabe devant compter dans la mesure du vers), et d’observer 
seulement le nombre des syllabes, non leur quantité métrique *. Mais 
cependant ila cherché, de 1540 & 1555 tout au moins, a se tapprocher 
le plus possible des rythmes strophiques et linéaires des Anciens ; et il 


oir E. Pasquier, Rech. de la Fr., Vil, ch. xi 
et suiv. Le mot « mesuré » est pris 1¢1 dans 
nt Marot et en 1550 Ronsard, par ce seul 
tine. — Cl. Buttet écrivit le premier des 
mais ses rimes étant toutes féminines, 


1. Bl., II, 376-77. Sur cette question, v 
et Marty-Lav., Notice sur A. Baif, XXIV 
un sens différent de celui que lui donnaie 
fait qu’il s’applique a la métrique eat 
odes saphiques en vers mesurés-rimés (1560), 1 8 ; b ADE apan oes 
il méritait le reproche que lui adresse Pasquier. Seuls SLSiOUy ARIES pam 
les deux types d’odes saphiques donnés par Ronsard ; aussi I asseral e bap leaeet 
les ont-ils imités avec assez de bonheur. Pour étre juste, il faut iia 508 
Jodelle avait dés 1570 donné l’exemple du second type (vers rimes et a rimes 
culines, en m m m? m® ; 6d, Marty-Layeaux, I, 301). 


en: a 5 eoeesatik un bon nombre Sti ou moins approximative 
tenant compte, non pas de la quantité métrique, non pas méme tou | 
jours du nombre des syllabes, mais de |’aspect général des strophe 
systémes de Catulle, d’Horace, de Pindare, d’Anacréon et aut 
lyriques anciens, tels qu’ils se présentaient dans les éditions du 


XxvIe siécle. 

Des exemples ? Nous avons déja vu qu’il avait essayé de reprodaia 
les distiques élégiaques dans l’Elegie sur la mort d’Ant. Chasteigner 
(VII, 202), les hendécasyllabes suivis dans les Folastries et les odes 
similaires en petits vers isométriques a rimes plates. Il s’en faut que ce 
soient les seules comparaisons que l’on puisse établir entre la rythmi-_ 
que gréco-latine et celle de Ronsard. Le huitain de l’ode Puisque d’ordre 
d son rang (3 alex., 1 hexasyll.,3 alex., 1 hexasyll.., mmm f mam le 
est composé en réalité de deux demi-strophes, et chaque demi-strophe 
est la copie d’une strophe horatienne composée de -trois petits asclé-— 
piades (auxquels correspondent exactément nos trois alexandrins A rimes 
masculines) et d’un glyconique. Cela est d’autant plus certain que 
l’ode en question est imitée pour le fond de l’ode Jam veris comites, 
dont le rythme est précisément celui-la 2. — D’autres combinaisons 
ont une analogie manifeste avec des types de strophes horatiennes. On 
peut ainsi rapprocher pour la physionomie rythmique : l’ode sur. 
l’Election de son sepulcre, de |’ode saphique ; les odes A la forest de 
Gastine, A Jane impitoiable, A Antoine Chasteigner (11, 159, 213, 220), 
I’Epithaphe de la Peruse (VII, 240) — en alex., ou décasyll., ou 
octosyll., croisés avec des hexasyllabes — des odes en hexamétres et 
phalisques croisés, ou en glyconiques et petits asclépiades croisés 
(avec interversion de l’hétérométrie), ou mieux encore des épodes en — 
iambiques trimétres et iambiques dimétres croisés; les odes A 
Charles de Pisseleu (II, 223) et Plus dur que fer (II, 378), des odes 
en petits asclépiades seuls, d’autant plus que la premiére est imitée 
pour le fond de Maecenas atavis, et la seconde d’ Exegi monumentum. 

Nous avons la conviction que Ronsard a plus d’une fois adopté tel 
ou tel rythme parce qu’il ressemblait A certains rythmes de son 
Horace (j’entends de |’édition qu’il avait entre les mains, et qu’on lui 
déroba un jour a son grand dépit) *. Ces deux vers de l’ode A René Macé, 
antérieure 4 1550, suffiraient 4 le prouver : 


1. B1., II, 218. 

2. Ilest également possible que Ronsard ait voulu imiter dans cette ode le rythme 
des odes saphiques Vile potabis, Rectius vives, Olium divos, auxquelles il a emprunté 
quelques idées pour la composer. Cf. le rythme de lode de Peletier, Des que la nue 
obscure, traduite de l’ode saphique Olium divos. 

3. Cf. Bl, II, 459, 


ses nombres divers _ 


___ Amusent seulement ma lyre 
lons jusqu’a penser que le rythme des odes telles que celle 
plantées prez un blé (8, 3, 8,8 , 3,8 ; ou 7, 3, 7, 7, 3, 7), pourrait 
ir de Vode Solvitur acris hiems, disposée, comme elle l’est 
ns certaines vieilles éditions, en sizains hétérométriques 1? Ron- =" fs 
rd aurait greffé ainsi un rythme horatien sur le vieux rythme natio- 
| de Bel aubespin verdissant, comme il I’a fait pour l’ode saphique, | 
elle dont les yeux doucement mont tué, et pour d’autres qui résultent : 
d’un rythme d’ Horace greffé sur un rythme de Marot 2. | 

Pour les odes anacréontiques, Ronsard, comme R. Belleau, a pres- ag 
que toujours conservé la physionomie rythmique des textes grecs. Les ee 
A nacreontea se présentaient dans |’édition de H. Estienne en systémes 
de vers égaux et courts. Ronsard les paraphrasa (sauf deux fois seule- 
ment) en petits vers isométriques, soit & rimes croisées, soit a rimes 
suivies, ce qui les rapprochait encore plus des systémes astrophiques 
de l’original ; et il adopta l’octosyllabe et l’heptasyllabe, qui sont les 
er anacréontiques par excellence *. — Par contre, voulant paraphra- 
ser des piéces de Bion, qui sont en hexamétres suivis, Ronsard adopta 


les strophes isométriques en alexandrins (Escoute, Du Bellay, II, ss 
170), ou le systéme en « vers de neuf a dix syllabes » 4 rimes plates i: 
‘Chere Vesper lumiere dorée, II, 274), et le systéme en alexandrins a ~ ‘f 
rimes plates (Si mes vers semblent doux, IV, 349), qui le rapprochaient : oa 


plus encore du rythmé astrophique des idylles grecques *. — Il a de 
méme paraphrasé en alexandrins & rimes plates des fragments de 
Ménandre et de Philémon en longs vers astrophiques (Nous vivons, ; 
mon Panjas, 1V, 305; Lorsque ta mere estoit, VI, 270). Et l’une des 
raisons pour lesquelles il a cru d’abord pouvoir insérer parmi ses Odes 


1. Ces groupes de 6 vers comprennent | tétramétre dactylique, 1 vers ithyphal- 
lique, 1 trimétre iambique catalectique, 1 tétramétre dactylique, 1 vers ithyphal- 
lique, 1 trimétre iambique catalectique. 

2. Cl. Marot ena fait autant dans ses Pseaumes : ames d’E 
sur des rythmes francais antérieurs. Nous ne partageons donc pas Pope de 
L. Froger qui écrit ; « La ot l’on croit saisir une certaine analogie entre, le rythme 
d’Horace et celui de Ronsard, la ressemblance est purement forfuite » (op. cil., 
p. 84). Par contre, la seule analogie qu’il ait constatée, entre la Compiainte de 
Glauce a Scylle et ode Miserarum est, nous semble trés risquée, d ee ey a 
le modéle approximatif de la Complainte se trouve dans l’Elégie XVIII de Maro 

5 psaumes GXIV et CXy. ; 
4 3. Le Siete’ Heqient des Anacreontea est le dimétre esa ee renee 
ila 7 syll. dans sa forme élémentaire et pure ; il en a 8 quand le pistols petal 
remplacé par un dactyle, un anapeste, un tribraque, un anaphimecre ou nt ‘ 
braque. On y trouve aussi des SNe Se any ee Ge ei evar nteaokt Badd 
i ; s dire qu’ill’ait toujours fait; ae s I ‘ 
ers (chanson enfant dedans un bocage ; ode La belle Venus un jour). 


ila greffé des rythmes d’ Horace 


RYTHMIQUE DES ODES nial Rea 
des piéces de ce genre, c’est qu’il en trouvait Pexemple, non seuleme 
dans certaines anthologies lyrico-gnomiques de son temps, mais 
encore dans les recueils lyriques des poétes néo-latins, dont il a imité 
approximativement plus d’un rythme, notamment celui de la chans 
a Héléne, Plus estroit que la Vigne a l’Ormeau se marie (1, 383), qui est. 
modelé sur celui du Baiser II de J. Second 1. - 
C’est d’aprés le méme principe que Ronsard a écrit ses odes pinda- 
riques en petits vers isométriques. Deux historiens trés autorisés de la 
q poésie au xvié siécle, MM. Vianey et Henri Hauvette, ont cru voir dans 
“itn les Hymnes de Luigi Alamanni le modéle que Ronsard a suivi directe- 
Be: ment pour la structure de ses odes pindariques 2. Nous avons exposé 
longuement ailleurs les raisons pour lesquelles nous ne pouvons par-_ 
tager leur opinion *. Nous avons montré que les différences de forme 
métrique sont considérables entre les deux ceuvres, sans parler du 
fond qui différe totalement (fait qui a lui seul est probant, car si Ron-— 
sard avait emprunté au poéte italien la forme de ses odes, il en aurait 
malgré lui imité quelque peu la matiére) ; — que ces différences ne 
viennent pas seulement des exigences de la versification frangaise, 
mais s’expliquent presque toutes par ce fait que Ronsard suit Pindare — 
et non pas Alamanni ; — que les ressemblances, sur lesquelles on 
insiste et qui a premiére vue semblent, en effet, importantes, ne prou- 
vent pas du tout que Ronsard a pris modéle sur Alamanni, mais sim- ‘ 
plement que Ronsard et Alamanni ont suivile méme modéle, qui est 
_ Pindare ; — que, s’il est vrai que la majorité des strophes et épodes 
de Ronsard est en vers de sept pieds, ainsi que celles d’Alamanni,il ne 
faut pas oublier qu’une ode pindarique de Ronsard est entiérement en 
vers de six, et que l’octosyllabe est le vers de la strophe dans quatre 
autres, dont les trois plus longues et les plus importantes 4 ; — enfin 
que ce n’est pas au poéte italien que Ronsard doit sa prédilection, évi- 
demment regrettable, pour les petits vers, qui rendent si mal la dignité 
et la majesté del’ ceuvre grecque. 


Sur ce dernier point, qui nous occupe plus spécialement, la vérité 


1. V. ci-dessus, p. 533, note 2. 

2. Vianey, Rev. des langues romanes, 1901, pp. 433-34 ; H. Hauvette, ihése sur 
Alamanni (1903), p. 453, — P.’Villey l’a répété d’aprés eux dans ses Sources ita- 
liennes de la Deffence et Illusir. de la langue fr. (Paris, Champion, 1908), p.80. 

3. Rev. de la Renaissance de juin 1903, pp. 262-272. : ' 

4. Les odes I, Xet XI Aelles seules contiennent 1096 octosyllabes ; sil’on'y ajoute — 
les 16 octosyll. de V’ode VIII et les 68 hexasyllabes del’ode XV, cela fait un totalde 
1180 vers sur 2486 ; autrement dit presque la moitié des odes pindariques de Ronsard 
différe des hymnes d’Alamanni par la longueur des vers. Enfin le nombre des 
heptasyll. de Ronsard serait encore réduit de plus de 600 vers, sil’on faisait entrer 
la syllabe finale dans le compte des syllabes des vers féminins frangais, comme on 
le fait pour les vers italiens, — Ainsi tombe le principal argument de J. Vianey. 


i 
. 


Que Von ouvre une des éditions de Pindare qui ont pu servir de 
pale: 3 Ae et celles que Ronsard eut sous les yeux an dante. 
ie peo ra eee oret, les lui traduisait , on verra que les odes grecques — 
’y déroulent le plus souvent en petits vers ; par exemple la 1re Olym- 
rique a des strophes de 17 vers et des épodes de 13 vers, parmi les 
uels domine I’heptasyllabe ; la2¢Olympique a des strophes de 14 vers 
t des épodes de 8 vers, ol. dominent ceux de 5 AT syllabes ; la 1te e 
peemiqite a des strophes de 12 vers et des épodes de 15 vers, oti do- 
ninent ceux de 7 4 8 syllabes, etc. — A yregarder de prés, les stro- 
yhes de Pindare se découvraient 4 Ronsard singuliérement hétéro- 
nétriques, puisqu’elles contenaient, a des places trés variables, des vers 
Je 5 A 13 syllabes. Ronsard pensa done avec raison que, transposées 
elles quelles dans sa langue, elles resteraient étrangéres aux habitudes 
st aux oreilles francaises, qui répugnaient 4 l’emploi de ces mélanges 
bizarres de vers pairs et de vers impairs, en particulier de vers de 9, 
Je 11 et de 13 syllabes pleines. Et délibérément il renonga a les suivre 
dans le détail du rythme. Mais, tenant compte seulement de la pre- 
miére impression, toute visuelle, produite en lui par la disposition 
Lypographique du texte grec, il se décida pour les vers de 6, de 7 et de ee 
8 syllabes, qui, nous le répétons, y dominaient, et adopta l’isométrie, 
quitte 4 en compenser la monotonie par une étonnante variété dans 7 
’agencement des rimes, élément moderne du rythme. 
Veut-on éprouver de visu la valeur de notre argumentation ? Que lon rain 
mette seulement en regard d’une ode pindarique de Ronsard une ode a ; 
triades d’une vieille édition de Pindare, ou bien, ce qui est plus facile, 
une ode latine du professeur Dorat, composée « ad numeros pindaricos », 
suivant la pseudo-métrique intégrale de cette vieille édition #, — et 
l’on sera frappé du peu de différence qui existe 4 premiére vue entre la 


Calliergus, 1515), de Bale (Cra- 


1. Par ex. celle de Venise (Alde 1513), de Rome ( 
1 ad, latine), de Franefort (Bru- 


tander, 1526, réimpr. en 1528 et 1535 avec une tr 
bacchius, 1542). 

2. V.1’éd. de Ronsard par Blanchemain, tome I, p. X!x ; que l’on compare cette 
ode de Dorat avec l’ode XV de Ronsard notamment. — P. de Nolhae pense que 
e’est ’humaniste italien Lampridio qui donna a Dorat Vidée d’écrire des odes 
pindariques en Jatin (Ronsard et lV Humanisme, p. 49 et suiv.). 

PIERRE DE RONSARD 45 


_ Vavait fait Alemanni, pour des raisons analogues aux siennes, m 

_ non pas simplement parce qu’Alamanni l’avait fait. Il a pu a l’occasic 

eat : as, = PR a wet Fn 
s’autoriser de son exemple, mais nous sommes porté 4 croire qu ’ 


méme si cet exemple lui avait fait défaut, Ronsard edt écrit ses 01 
pindariques sous la forme qu’il leur a donnée. a 

Et, pour en revenir A notre point de départ, tout cela prouve qu 
Ronsard, en adoptant tel ou tel rythme, était certainement moins 
préoccupé de l’adapter a sa pensée et a ses sentiments, que d’ajou- 
ter de nouvelles combinaisons a celles, déjé nombreuses, que lh 
-avaient transmises les poétes francais précédents, surtout Cl. ae 
— et, quand son rythme n’était pas fils de la pure fantaisie, de ressus- 
citer le lyrisme paien jusque dans la forme métrique, autant que 
le permettaient les éléments rythmiques de la versification moderne. 
Réve d’homme de la Renaissance, trop érudit (parfois 4 faux) et trop 
admirateur de l’antiquité gréco-latine pour garder lVindépendance 
nécessaire 4 une création artistique parfaite. Aussi, encore une fois, 
n’est-ce pas dans ses premiers recueils qu’il s’est montré le meilleur. 
métricien ; ils contiennent nombre d’ébauches, d’essais, de tatonne- 
ments qu’il désavoua peu a peu dans la suite, au fur et A mesure que 
sa personnalité se dégageait et s’affirmait. Nous n’aurions donc pas 
tant insisté sur la rythmique de ses odes pindariques s’il ne les avait 
pas conservées au premier plan, et sans modification meétrique, par un 
reste de tendresse invincible pour ces premiers-nés d’une Muse grandi- 
loquente, qui l’avaient rendu célébre en un jour, et que, par une illusion 
qui lui cotita cher, il ne cessa d’admirer, 


oO 
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11 


Mais qu’importe aprés tout qu’il ait eu des défaillances et des aveu- 
_glements ? Qu’importe méme qu’il ait laissé A ses successeurs le son 
glorieux de trouver quelques strophes harmonieuses, comme le dizain 
en octosyllabes f mf mf? f2m2f?/? m2, oule quatrain de 3 alexan- 
drins et 1 hexasyllabe f mf m, qui ont rendu Malherbe célébre, ou encore 
le sizain de 2 alexandrins et 1 octosyllabe doublés m m f m? m? f, dans 
lequel A. Chénier a recueilli les plaintes de la «jeune captive »? D’abord 
il s’en est fallu de peu qu’il ne les trouvat lui-méme ‘, Puis il en a eréé 


I. Pour le dizain, v. Faguet, op. cil, p. 283-84 ; pour le quatrain, 1’éd. Blanche- 


4 


main, II, 249 et 376 ; pour le sizain, I, 175, et I, 221, 


: nce “qui semble bien devoir étre éternelle, la rythmique oe 


le ise ; il a accentué et accéléré d’ une facon prodigicuse te, e 7 
nent dont. elle vit” encore, plus” forte et pine brillante que wore 


On connait les lignes mrthonaisated de Banville, Peete le livre 
des Odes A «un de ces ateliers d’orfévres florentins, ot les buires, ae 
les” bassins, les amphores, les. chandeliers fleuris, les élégants Be oak : ¥ 
gnards accrochent la lumiére sur les fins contours de Vor ciselé ». Iy es y 
a, dit-il encore, « dans le seul recueil des Odes quarante piéces égales 
4 la fameuse odelette Mignonne allon voir, autant de diamants purs, 
autant de chefs-d’ceuvre, taillés de main d’ouvrier dans une matiére 
durable » ; et plus loin : « Ronsard n’a pas. ressuscité les Pythiques, 
mais il nous a Iégué la pdle méme de la poésie élevée. L’argile que 
nous modelons, le marbre que nous taillons, sont tout a fait siens, le 
marbre et l’outil !! » Ces comparaisons empruntées aux arts plasti- | 
ques ne dépassent pas la mesure permise ; elles sont rigoureusement 
exactes, et d’autant plus opportunes que Ronsard a appliqué a la versi- 
fication francaise la formule magique de tous nos artistes de la Renais- 
sance, en particulier de nos architectes et de nos décorateurs : vartélé, 
diversité dans Vunité. Il a ciselé ses strophes avec autant de recher- 
che et de finesse que d’autres fouillaient.la pierre des édifices. C’est 
un rapprochement qui vient naturellement a l’esprit quand on visite 
les chateaux de Blois et de Chambord, les facades, les escaliers et a 
les cheminées des hotels de la Renaissance, aprés avoir étudié de 
prés la rythmique des ceuvres lyriques de Ronsard; puis ce rapproche- € 
ment s’impose quand on songe qu’il le faisait lui-meme volontiers : . 


Je te veus bastir une ode, 
La magonnant & la mode 
De tes palais honorez *... 


Enfin et surtout, Ronsard, rassemblant et coordonnant les efforts 


de ses prédécesseurs, en a imposé les résultats rationnels a toute la 


versification francaise. D’une part ila donnél’assaut décisif aux vieilles 


bastilles et libéré les rythmes, avec son ami Du Bellay. D’autre part, il 


té de poésie frangaise, pp. 290, 291, 295. 


d, ala fin du Trai 
Be newt Cf. le Temple du Connestable et des Chastillons 


2. Ode Auroy Henri IJ (BI. II, 130). 
(VI, 301 et suiv.). 
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les rythmes strophiques, mais avait manqué d’autorité, d’esprit « e 
suite et de temps pour imposer et généraliser sa réforme, — avant 
Ronsard c’était, dans la technique des vers francais, ou la tyrannie ou 
T’anarchie, Avec lui et aprés lui, ce fut la liberté dans l’ordre. Et cela 
grace 4 une loi trés simple, d’autant plus forte, celle de l’unité inté- 
grale de structure par le retour régulier du rythme initial, loi qui 
peut se réduire aux trois articles suivants : oy iG 

ArrtIcLE [¢t, — Tout systéme strophique par hétérométrie, ou par 
isométrie, avec embrassement ou croisement de rimes, se déroulera 
d’un bout a l'autre sur le patron de la strophe initiale, y compris la 
place des rimes de méme genre, la structure de cette strophe-type 
étant laissée a la volonté du poéte. eee Sy + cae 

ArticLe II. — Toute piéce isométrique et A rimes plates, qu’elle soit. 
divisée ou non par le sens en groupes égaux de vers, se déroulera sur 


le rythme des 4 premiers vers, assimilés 4 un groupe strophique : si_ 


leurs rimes sont d’un seul genre, la piéce entiére sera en rimes du 
meme genre ; si leurs rimes sont des deux genres, toute la piéce Se. 
déroulera en couples de rimes f. et en couples de rimes m. réguliére- 
ment alternés. | , 


ArticLE III. — L’emploi de rimes des deux genres est particuliére- 


ment préconisé, sans toutefois étre obligatoire, qu’on ait a appliquer 
Particle [eT ou l’article IT. | 


Cette loi permettait d’atteindre dans lous les genres poétiques con- 
servés ou instaurés par la nouvelle école (sauf le sonnet) le maximum — 
de liberté et de variété dans le maximum d’unité? ; et c’est bien pour 


1. Par ce fait que le sonnet a une forme relativement fixe (surtout parle nombre de 
ses vers et par l’isométrie) et qu’il n’est ni proprement strophique, ni en rimes_ 
plates, cette loi ne pouvait le toucher directement. Cependant, si, avee tout le 
Xv1® siécle, on considére le sonnet comme un huitain suivi d’un sizain (B. Aneau, 
Quintil Horatian ; E. Tabourot, Bigarrures, 6d. de 1609, liv. IV, chap. 3), e’est-a- 
dire comme une piéce strophique a systéme double, réduite 4 la premiére strophe 
de chaque systéme, on verra que Ronsard I’a varié et l’a régularisé autant qu'il Va | 
jugé nécessaire, en s’inspirant de la loi et de la formule qui régissent tout le reste 
de ses poésies. En somme, le sonnet ronsardien, c’est le sonnet marotique, plus” 
libre puisqu’il admet plus de combinaisons (nous en avons compté une vingtaine, ‘ 
sans parler des 18 variétés du madrigal, qui est un sonnet trop long d’un ou de 
plusieurs vers), mais plus régulier en ce sens qu’il observe l’alternance intrastro-— 
phique (sauf exceptions, encore assez nombreuses, surtout chez ses amis Du Bellay 
et Baif, exceptions qui montrent que Ronsard fut trés libéral méme dans la con-_ 
stitution du sonnet). V. sur cette question Ch.Comte et P. Laumonier, Revue d’Hisi. 
litt., 1900, pp. 372-74 ; H, Chamard, thése latine, pp. 60-62 ; J. Madeleine, Rev. de la 
Renaiss., avril 1902, Le madrigal de Ronsard ; Vianey, Rev: de la Renaiss., février 
19038, Les origines du sonnetrégulier; Jasinski, Hist. du sonnet en Fr., thése de 1903. 


jues points de détail, dans le sens de la réaction restrictive et 
essive. Quoi qu’on puisse penser de la condamnation que Ronsard 
rtée contre les anciens genres (y compris la gracieuse ballade) et aad 
choix qu’il a fait de certains rythmes (surtout pour l’ode grave),on 
e peut contester son immense et heureux effort pour organiser sur 17 a Je 
es bases les plus larges la rythmique des genres modernes. * 
7 Cet effort serait génial, s’il n’avait pas été préparé et singuliérement 
facilité par les indications et les exemples tout a:fait méritoires des 
précurseurs. Encore fallait-il assez d’intelligence synthétique et de 
volonté pour généraliser leurs tentatives particuliéres et isolées, assez 
d’autorité pour imposerle régime nouveau. Ronsard a été, cela n’est 
pas douteux, en dépit des assertions de Malherbe et de Boileau, le plus 
puissant législateur du’ Parnasse frangais. Aussi était+il fier A bon droit 
de son ceuvre de métricien ; si fier qu’il oublia de rendre A César ce qui 
appartenait a César, c’est-da-dire de reconnaitre que Cl. Marot, traduc- 
teur des Pseaumes, avait pratique avant lui, d’une facon systématique, 
Ja régularité strophique intégrale en vue de la musique et du chant. 
Ce sentiment éclate en plusieurs passages, out Ronsard exalte |’harmonie 
musicale de sa strophe et de son vers : 


7 


. Premier j’ai dit la fagon 
D’accorder le Luc aux Odes. 


5A (Geile, TRA année 1550) 


Heureuse Lyre, honneur de mon enfance, 
Je te sonnai devant tous en la France . 
(II, 127, «bid) 

La Muse qui chante le mieux 

Pour present son luc me donna, 

Qui depuis le premier sonna 

Dedans la France les fagons 

De joindre le Luc aux chansons. 
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(II, 414, ibid) 


De sa faveur en France il (Dieu) reveilla > 
Mon jeune esprit, qui premier travailla 

De marier les Odes & la Lyre, 

Et de savoir sus ses cordes eslire 

Quelle chanson y peut bien accorder 


Et quel fredon ne s’y peut encorder. 
(VI, 48 ; année 1553) 


A ses bords jencordai 


Fi Sur la Lyre ces Odes ree 
+e ace Et aux Frangoises modes ie 
2 eg : _ Premier les,accordai. — ae 
pee oe Fs (Bl., II, 426, janvier 1555) 


of Il s’est mal exprimé, ou il s’est fait illusion, ou ila voulu nous faire 
_ illusion, en revendiquant ainsi pour lui-méme la priorité dans l’inven- _ 

tion de l’ode réguliére, « propre a la lyre et au chant ». Ce qui reste 
vrai, c’est qu’il fut le premier a montrer l’excellence de la régularité 
strophique, a l’ériger en loi, A étendre cette loi non seulement a toute — 
piéce lyrique (aux odes profanes comme aux autres), mais encore a 
toute piéce 4 rimes plates (en petits ou en longs vers), 4 traiter toute 4 
piéce de vers comme si elle était destinée au chant ; cest enfin qu’il 
fut le premier A imposer cette loi 4 la métrique francaise tout, entiére. 
“s Il eit plus justement proclamé sa maitrise, sa supériorité, méme sa 
souveraineté en fait de rythmique. Aprés que Peletier lui eut rappelé 
dans son Art poétique que la priorité appartenait A Cl. Marot pour la 


régularité strophique 1, Ronsard se montra plus modeste : les Muses 
mont appris, dit-il en 1563, 


A bien faire des vers, A bien poulcer la lyre, ee q 
A scavoir fredonner, a scavoir dessus dire 
ee: Les louanges des rois, et en mille fagons E 
A scavoir marier les cordes aux chansons. (BI., IIT, 372) 4 
4 . Cette fois, c’était trop peu dire, pour un poéte dont le moindre mérite 
ne fut de faire « tomber les stances avec grace », et le plus grand fut d’é- 


A _-manciper et du méme coup de « réduire aux régles du devoir » non 
seulement la Muse lyrique, mais toutes les Muses 2. 


I. C’est en effet ce qu’il a voulu dire en écrivant 


aT de « vrees odes », auxquelles il manquait le nom, mais non « la chose » (v. ci-des- 
vi sus, Introd., p. xxx, et p. 676, note 1). 


-t3e 2. On reconnait dans ces derniéres expr 


I vir. Ce dernier, comparant l’ancienne rythmi- 
que a celle de Ronsard, a écrit ces lignes remarquables qui auraient di frapper le eri- 
tique contemporain de Le Notre : « Je ne yeux interposer iey mon jugement, pour 
recommandation que la 
nouveau party comparera 
: ns en nos maisons de para- 

en dira que nostre Poésie estoit lors semblable aux 
s fleurettes, dont la naiveté de : 
é } [ue l’artifice des hommes qui se trouve dans nos jar- . 
dins. De moy je seray pour la nouvelle reformation, puisque telen est aujourd’huy 
Pusage » ; de méme pour les lignes qui é 


me suivent immédiatement, ou Pasquier fait a 
Marot la part quilui revient dans la «nouvelle reformation », 


CONCLUSION 


L’ceuvre lyrique de Ronsard est la plus importante, la plus belle et 
la plus féconde qui ait vu le jour en France avant celle de nos grands 
lyriques du x1x® siécle. L’objet de notre longue étude a été de montrer 
ce que Ronsard a voulu au fur et a mesure qu’il la produisait, les 
moyens qu'il a employés pour atteindre ses fins, les résultats éternel- 
lement durables auxquels il est arrivé. Remontant a ses sources, nous 
avons exposé une bonne partie de ses innombrables emprunts et essayé 
d’en dégager ce qui lui est propre, de définir son originalité en, tant que 
Francais, en tant qu’artiste, en tant qu’individu. En méme temps nous 
avons cherché, aussi impartialement que possible, 4 déterminer la rai- 
son unique de sa disgrace deux fois séculaire, les raisons multiples de 
admiration reconnaissante que son pays lui doit 4 tout jamais comme 
poéte lyrique. 

Nous avons pensé que le seul vrai moyen de lui rendre justice, c’était 
de le juger historiquement, relativement A son époque, non pas dog- 
matiquement et absolument, comme on a fait auxvie etauxviresiécle 
et trop souvent encore au XIX®. Il fallait d’abord le replacer dans son 
milieu, se garder de l’en séparer, rechercher les influences que subit 
son génie, les circonstances et les conditions dans lesquelles il se déve- 
loppa, le suivre d’un bout a l’autre de sa carriere, tenir compte, année 


par année, des événements de sa vie, de ses lectures, de ses relations, 


ressaisir la trame de ses émotions, de ses préoccupations, de ses ambi- 
mesurer enfin le chemin parcouru et les 


tions d’homme et d’écrivain, bie 
ablir la chronologie det aillée 


progrés accomplis. Il était nécessaire d’et 


de ses oeuvres, en particulier de ses poesie 
les divers moments de son 


»s lyriques, pour distinguer 


les éLapes successives de sa personnalite, 
éviter, notamment, 
t les heureuses productions de son 


; 5c a ae FN 
évolution artistique, pour toute confusion ent 


certaines erreurs de sa jeunesse e 


_ age mir, entre les ceuvres de sa tre -cinqui 


- ce que Merot aurait peut-étre fait s’il avait été 
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_ Solxante ans, qui d’ailleurs ne marquent aucune décadence, C’est seu 
ment au prix de cette laborieuse enquéte que nous pouvions now rit 
_lespoir de juger Ronsard équitablement. Wig a ae OTS 
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que pour le fond, de continuer l’ceuvre lyrique de ses prédécesseurs ‘ 
sant de variations inédites, en la com-— 


De 1540 a 1545, Ronsard s’est_ proposé, aussi ine pour la forme 


immédiats, mais en l’enrichis 
plétant, en la raffinant, en rendant définitif, ou A peu prés, l'abandon, ’ 
commencé par d’autres, du fond religieux cher au Moyen Age et des 
formes ot le Moyen Age finissant coulait le plus ordinairement sa pen- 
sée. Il eut V’idée de parfaire en poésie une révolutio 
@un demi-siécle avant lui par certains 
tinuée par les poétes Marotiques. ‘ek 

_ Mais vers 1545 et jusqu’au début de 1553, Ronsard, grisé par. ses 
études grecques et latines, poursuivies au collége de Coqueret sous la 
direction de Dorat, et par ses imitations de Pindare, que personne 
encore n’avait osé imiter en francais, eut l'impression qu’il se distin- 
guait profondément de tous ses prédécesseurs. 
et nous la comprenons. 


n entreprise prés_ 
Rhétoriqueurs artistes et ‘nae 


4 


eS so 


L’impression était juste _ 
L’illusion commenga le jour ot il pensa et ; 
déclara a ses amis qu’en tout et pour tout il se séparait de ses 
cesseurs et rompait avec le passé poétique de la France. Du Bell 
partageait cette illusion pour son 


prédé- — 
ay, qui — 
propre compte aussi bien que pour ; 
Ronsard, s’en fit le premier l'interpréte auprés du public par son mani- — 
féste-de 1549 ; il y englobait tout ce passé poétique dans la méme con- | 


damnation, aussi bien les poétes qui avaient écrit en frangais que ceux — 


qui écrivaient en latin, aussi bien les Marotiques et. les Rhétoriqueurs 
que les poétes du Moyen Age, ne faisant qu’une restriction trés insuf- 
fisante en faveur des auteurs du Roman de la Rose, de Lemaire de 
Belges et de Cl. Marot, qu’il ne pouvait pas ne pas reconnaitre, au 
moins intérieurement, comme des précurseurs, 

La réconciliation avec Mellin de 
trés heureux par un retour a la pre 
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Saint-Gelais marqua un changement 
miére manieére, Ronsard fit dés lors 
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plus laborieux et mieux 
us @’ambition, enfin s’il 
ques exces, d’abord au 


——w ey 


¢renté », s’il avait eu plus d’esprit de suite et pl 
n’était pas mort prématurément *. Aprés quel 


Pa 
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1. Voir les ceuvres que Cl, Marot a 
vie, et ne pas oublier qu’il est mort a 
répété plusieurs fois que, s’il avait eu 


publiées dans les dix derniéres années de sa 
47 ans en pleine vigueur intellectuelle. [] a 
la protection efficace et constante de Fran- 
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ravi a juste titre 


ons ont 


bo 
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la deuxiéme moitié du xvre siécle, comme ses Eglogues, ns 


légeres et ses Cha 
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Se 2A eee SR Fett : 3 4 fies : 
s, ses Hymnes, ses Poémes et ses Discours satiriques Vont en- 
yusiasmé. Pourquoi ? Parce que ces ceuvres-la continuaient avec Fie oe 


_agrandie, surabondante et vigoureuse, et l’esprit gaulois, ala fois badin 
— et éloquent sans pédantisme, clair et logique, le bon sens du Moyen ve 
Age fortifié de la raison antique, embelli des graces paiennes, paré de . 
la beauté de la forme. . : 
__ Unhistorien autorisé de la poésie au xvi siécle a écrit au sujet de Ron- 
- sard : « Les éléments que le passé de la race a déposés en notre esprit, 
_ il ne dépend pas de nous de les abolir. On les déguise, on les atténue, 
mais ils subsistent. Aussi bien ne les déméle-t-on pas toujours ; dés 
lors comment les réprimer quand ils agissent sans se trahir ? » 1. Ajou- 
tons qu’on y revient fatalement quand on a prétendu s’en éloigner ; 
 c’est quelquefois par de longs détours, mais enfin on y revient. 
C’est le cas de Ronsard qui est revenu, peut-étre sans le savoir, 
a la poésie des troubadours et des trouvéres, en imitant Ovide, leur 
principal inspirateur latin,. Pétrarque et l’Arioste, leurs héritiers 
italiens ; de Ronsard qui est revenu, plus ou moins consciemment, 
ala poésie de Cl. Marot, aux badinages de Mellin de Saint-Gelais, 
en passant par Catulle, par Anaeréon, par l’Anthologie grecque, par les "4 
poétes néo-latins. — Et puis c’est aussi la nature individuelle qui, oil 
quelle que soit l’ardeur qu’on mette a la refouler, revient « au galop », 
ou plutot ne nous quitte jamais,nous hante et nous domine invincible- 
ment. Or le naturel, le tempérament de Ronsard était éminemment 
francais, on ne peut plus représentatif du caractére frangais, tour a tour 
ou simultanément folatre et sérieux, sceptique et passionné, Joyeux et ay 
mélancolique, spirituel et sentencieux, sentimental et positif, prompt 
au réve et a l’action, épris d’idéal et de réalité. Son ceuvre devait pro- 
fondément s’en ressentir, quoi qu’il fit pour lui infuser une séve étran- ‘ 


gére, pour lui donner une tournur 
Ce qu’il est allé chercher hors de France, ce ne sont pas des idées et 


e grecque, latine ou italienne. 


0 il et é « s haut et clair » qu’il n’avait fait en son 
ois Ler, il et chanté en son automne « plus haut et cla ait en 
até (Epigr. CLIX ; Eglogue au Roy, fin. Cf. la fin de l’Eglogue sur la natssance du 
Dauphin et la fin del’Epistre a Monsieur d’ Anguyen). — Nous partageons sur Marot 


Vopinion de J. Peletier (Art poétique, I, chap. 11; cf. Chamard, these lat., p. 15), 


. sq D 4 ”) » Glldp. in). 
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a interprété poétiquement Pame nationale, que la sienne synthétisai 


riste, par sa conception trés peu platonique de l’amour, par ses protes- 


tag 
au plus haut point. C’est ainsi, notamment, que par sa morale natu- — 


an 


tations en faveur de l’union libre, il est resté dans la tradition des 
poétes francais du x111e siécle, transmise jusqu’a lui par Jean de Meung, | 


Froissart, les Chansonniers du xve siécle, Lemaire de Belges et Cl. Ma- 
rot. II l’a retrouvée dans l’ceuvre des poétes latins, d’ow elle était issue ; 
dans l’ceuvre des poétes italiens, qui l’avaient continuée ; dans l’ceuvre 
des poétes néo-latins, qui avaient imité les Latins et les Italiens. De 
quelque cété qu’il se tournat, il rencontrait le patrimoine national. 
Mais, comme ce patrimoine se présentait chez les poétes non frangais 
sous une forme plus relevée, plus travaillée, et sous des couleurs plus 


riches que chez les poétes frangais, c’est aux premiers qu’il s’adressa_- 


pour redorer, si j’ose dire, le blason de notre vieille poésie }. at 

Un médiéviste a dit avec raison que le xvre siécle, en traduisant les 
romans de chevalerie de la derniére heure, écrits en espagnol ou en 
italien, s’était repris indirectement au vieux fonds frangais *. Ce qui 
est vrai des romanciers et des conteurs l’est aussi des poétes moraux, 


pastoraux, érotiques et bachiques du xvie siécle, dont. Ronsard est le= 


plus grand. Un autre médiéviste a fait cette remarque non moins juste : 
« Quand La Fontaine a retrouvé chez Boccace des sujets qui étaient 
originairement francais, il n’a fait que reprendre notre bien » 3. On 
peut en dire autant de Ronsard, interprétant la « gale science », chan- 
tant la nature extérieure, le printemps, la femme, l'amour, la vie heu- 


reuse. Quand il a retrouvé chez Pétrarque, Bembo,!’Arioste, Sannazar, 


« 


des thémes lyriques d’origine proveneale ou francaise, il n’a fait que 


reprendre un bien national qu’ils nous avaient emprunté. Je suis méme 
porté a croire qu’il ne Vignorait pas, lui qui lut probablement le Champ- 
fleury, oi Geoffroy Tory exalte les trouvéres 2 
Prose Toscane, oti Bembo reconnait dans 
directs de la poésie italienne 5 


et certainement les 
les troubadours les ancétres 
; lui qui projeta de « discourir » sur les 


1. V. Vode A sa lyre, stro. 3 et 4 (BL, Teas 
ee a de Montaiglon, préface de Jehan de Paris (Collection Jannet-Picard), 

ébut. 

3. J.-J. Ampére, Melanges d’ Hist. litt. (Paris, Michel Lévy, 1867), tome I, p. 280. 

4, Ouvrage paru en 1529 ; c’est ’un des premiers plaidoyers en faveur de la langue 
frangaise. E. Pasquier le cite 4 plusieurs reprises au livre VIT de ses Recherches, 
Cf. F. Brunot, Hist. de la langue frangaise, tome chs ty 

5. Ouvrage paru en 1525 a Venise, réimprimé en 1538, en 1549, et souvent 
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ésie gréco-latine, et sous l’influence des réalités dont il fut le témoin 
q acteur, sous l’inspiration des poémes vivants que furent Cassandre, 
‘Marie, Isabeau, Genévre, Astrée, Marguerite de Valois, Héléne. Si bien 
que l'on peut dire que, dans le domaine de la poésie lyrique, les themes 
des trouvéres ont recu leur plus haute et leur plus élégante expression 
sous la plume de Ronsard. ; 
-Ronsard n’a pas seulement ressaisi l’esprit qui animait la poésie 
profane de Vancienne France ; il n’en a pas seulement conservé et cul- 
tivé la langue avec amour, avec cette patriotique passion qui est au fond 
du manifeste de son ami Du Bellay et que lui-méme a exprimée plus 
dune fois 2. Ila hérité encore des poétes de la premiére Renaissance le 


-gotit de Ja musique et opinion que la poésie lyrique est inséparable du- 


chant. A cet égard, les témoignages abondent dans son ceuvre *. Autant 
-Lamartine semble avoir dédaigné la collaboration des musiciens*, autant 
-Ronsard l’a recherchée : « La Poésie sans les instrumens, disait-il, ou 

sans la grace d’une seule ou plusieurs voix, n’est nullement aggreable, 
non plus que les instrumens sans estre animez de la melodie d’une plai- 

sante voix » ®. Depuis Malherbe le luth, comme la lyre, n’est plus pour 
“nos poétes qu’une métaphore, et quand Musset se fait dire par la Muse : 
-« Poéte, prends ton luth », ces mots s’entendent au figuré. C’est au con- 
traire sans métaphore qu’il faut souvent comprendre ces expressions 


depuis ; ce sont des dialogues sur Vexcellence de la langue florentine. Du Bellay 
y fait allusion dans la Deffence, 11, xu (6d. Chamard, p. 329), et E. Pasquier, rap- 
pelant au livre VII de ses Recherches, ch. 1v, que les Italiens se reconnaissent les 
débiteurs des Provencaux, cite entre autres références « Pierre Bembe en ses Proses ». 
1. Voir Leiires de Pasquier, livre II, n° 7; et ses Recherches, liv. VII, chap. 11 
et 1v. V. ci-dessus, p. 227, note 1. 

2. Voir par ex. BI., IIT, 35 ; VI, 80 et 238 ; VII, 127, 333. Cf. H. Guy, les Sources 
fr. de Ronsard, art. cit., P- 219. Sur le caractére éminemment national de la Def- 
fence et Illusir. de la langue fr., voir Chamard, these fr., pp. 99 et suiv. — E. Ki aguel : 
« Rien ne montre mieux (que le gott des archaismes) combien par certains cotés la 
Pléiade était conservatrice et nationale » (op. cit., p. 220). —: Ronsard, ainsi qu’E. 
Pasquier et Henri Estienne, fut un philocelle, comme on disait au XV1° s. CA 

3. Voir Rev. d’Hist. litt. de 1900, p. 344, et BL., Il, 127, 376, 387, 395-96 ; V, 96, 
341 : VII, 247, 320, 332, 337. ; a 

4, V. son commentaire du Lac: « J’ai toujours pense que la musique et la poésie 
se nuisaient en s’associant. Elles sont lune et l’autre des arts complets : la musique 


porte en elle son sentiment, de beaux vers portent en eux leur mélodie ». 


5, Bl., VII, 320. 


naient transformés et diversifiés par l’art italien. Ronsard & — : 
leur donna une grace et une force nouvelles au contact de Ae 


te familiéres a Ronégard : « ma lyre, mor th, mag oe 


rh Cer yaar e / 
nak Wye ir ; 


les guitares dont il parle, dit Julien Tiersot, « sont des r alités p 
_tement concrétes ; quant a ce qu’il appelle la « lyre » , c’est parf vis la 
poésie seule ; mais dans beaucoup de cas ce mot veut désigner la 
musique en général, et de préférence la musique chantée ; d’autres — 
fois enfin c’est purement et simplement un instrument a cordes quel-_ 
conque qu’il veut dire » 1. Cl. Marot, Mellin de Saint-Gelais, Marguerite 
de Navarre, chantaient eux aussi leurs vers lyriques sur un air connu | 
ou inédit, a une seule voix ou en s’accompagnant du luth, de la guitare 
ou de l’épinette. Ronsard les suivit ; pour lui « le luth delectable »estle — 
« fidele compagnon des vers », et le poéte doit chanter ses odes et ses 
chansons, « quelque voix que l’on puisse avoir » 2, Par 1a il est encore 
resté un poéte de tradition ; il a continué les poétes francais du Moyen 
Age et ceux de la génération de Cl. Marot, tout en se glorifiant d’im- 
porter en France les mceurs artistiques de Pindare et d’Anacréon. S’il 
ne fut pas un poéte musicien comme Adan de le Hale, Guillaume de 
Machaut ou Mellin de Saint-Gelais, il fut un amateur passionné de 
musique ; il préconisa, plus que tout autre en son temps, union _ 
intime de la musique et de la poésie ; il ne concut pas les vers lyriques | 
autrement que chantés a une ou A plusieurs voix, et de fait les nom- 
breux recueils de musique monodique ou polyphonique dela deuxiéme _ 
moitié du xvré siécle et au dela sont remplis de ses poésies °, 
Il n’y a pas jusqu’a la révolution rythmique de Ronsard qui ne soit, 


1. Ronsard et la Musique de son temps, p. 6. Cf. Michel Brenet, Notes sur l’His- . 
toire du Luth en France. 


2. Bl., I, 151; VII, 332. 


3. V., outre le supplément musical des deux premiéres éditions des Amours dont 
nous avons parlé (ci-dessus, p. 86 a 89), les recueils de Jean de Maletti (1558 et 78), . 
de Pierre Clereau (1566), de Nicolas de la Grotte (1569 et 75), de Philippe de Monte 
(1575), de Jean de Castro (1576), de Fabrice Marin (1576 et 78), de Guillaume Boni | 
(1576, 79, 93, 1606, 07, 24), d’Anthoine de Bertrand (1578), de Francois Regnard - y 
(1579). Entre autres recueils collectifs : les Septieme, Huitieme, Neuvieme, ete; ‘ 
livres de chansons a quatre parties, publiés et réimprimés par Le Roy et Ballard de 
1557 a 1575 ; le Livre des Meslanges contenant siz-vingt chansons (1560, avec pré- 
face de Ronsard) ; le Mellange de chansons tant des vieux autheurs que des modernes 
(1572, avec la préface de Ronsard modifiée). Les prin¢ipaux musiciens de Ronsard 
sont, dans ces recueils, Certon, Janequin, Goudimel, Arcadelt, Millot, Claude Le 
Jeune, d’Entraigues, Briault, Gardane. — Voir encore : la Musique de Guillaume 
Costeley (1570) ; le Livre d’airs de cours mis sur le luth par Adrien Le Roy (1571) ; 
les nombreux recueilsde Roland ou Orlande) de Lassus publiés de 1572 4 la fin du. 
siécle et souvent, réimprimés, notamment. les Meslanges de 1576 3 le Recueil des 
plus belles et excellentes chansons en forme de voix-de-ville, par Jean Chardavoine 
(Paris, Cl. Micart, 1576) ; le Sommaire de tous les recueils de chansons tani amoureuses, 
rustiques que musicales (Lyon, Benoist Rigaud, 1579-80, et Paris, Bonfons, 1582) ; 
la Fleur des chansons amoureuses (Rouen, Adrien de Launay, 1600) ; les Airs et 


ballets du XV Ie siécle (Paris, Ballard, 1612), etc. Nous réservons pour une publi- 


cation ultérieure la liste de toutes les piéces de Ronsard contenues dans ces recueils ; 


elle rectifiera et complétera celle que nous avons dressée dans la Revue d’Hist. 
litt. de 1900, art. cit, 


—— 


— tr ers 


P 


5 les troubadours et des trouvéres, qui avait été abandonnée depuis le 
ify Se RSC ae f i 
_régne de Louis [X?. Si bien que les odes de Ronsard, A ce point de vue, 


loin-de marquer une solution de continuité dans V’histoire de notre 


- poésie, forment un des chainons les plus solides qui relient la poésie 


lyrique moderne a celle de la belle période médiévale. 
_ L’opinion que Ronsard poete lyrique a dans une large mesure con-— 


tinué la tradition francaise n’est pas courante, malgré l’effort que Yon 


a déja tenté pour montrer dans son ceuvre entiére soit Vimpulsion de la — 


force acquise, soit les influences fatales de Vatavisme et du milieu 2. 
On ne voit guére en lui qu'un révolutionnaire quia créé de toutes pieces 
une poésie nouvelle. Et voici pourquoi. 1° Lui-méme a proclamé que 
ses odes n’avaient rien de commun avec la « monstrueuse erreur » des 
générations précédentes, et la postérité l’a cru sur parole. 2° La posté- 
rité a été surtout frappée du nombre imposant, prodigieux, des impor- 
tations étrangéres et gréco-latines qui donnent, en effet, une physiono- 
mie nouvelle a ses ceuvres lyriques; des éléments nouveaux, sur lesquels 
il attirait attention des lecteurs, ont nui aux éléments traditionnels 
jusqu’a les obscurcir, les couvrir, les cacher aux yeux. 3° En réalité, son 
érudition alexandrine a mis une telle distance entre lui et les rimeurs 
semi-gothiques du xv® siécle et du régne de Louis XII ; il est encore si 
supérieur aux poétes du temps de Francois [et par la somme de ses 


connaissances et son ardeur a poétiser leur « prose rimée », qu’il ap- 


parait 4 premiére vue comme un phénoméne sans précédent. 4° Cette 
illusion augmente quand om compare la Renaissance de la poésie 
francaise 4 la Renaissance de la poésie italienne. Depuis ses trouba- 
dours I’Italie n’a pas cessé de monter vers Vhumanisme : de Pétrarque 


1. Cf. G. Paris, Frangois Villon, p. 89. 

2. Sainte-Beuve, en composant son Tableau, eut le premier le souci de « montrer 
que la Pléiade continuait un mouvement antérieur », I] eut aussil’idée d’un Ronsard 
marotique, l’idée d’un Ronsard gaulois. Mais il n’a fait que les indiquer, et, ensomme, 
il a vu en Ronsard le poéte révolutionnaire bien plus que le poéte de tradition : 
ce qui se comprend, puisque son principal dessein était de rapprocher la révolution 
romantique de la révolution de 1550, et de «couronner Hugo sur la téte de Ronsard » 
(ef. G. Michaut, Sainte-Beuve avant les Lundis, 1903, pp. 158-169). La préoccupa- 
tion du polémiste a nui 4 celle de Vhistorien en 1827-28. Dans la suite, il n’a pas 
poussé plus loin son enquéte sur les éléments francals de loouvre de Ronsard : 
et quand, en 1855, il prit 4 partie Schlegel et Mickiewicz qui reprochaient 4 Ron- 
sard d’avoir rompu avec la tradition nationale, il se contenta de répondre que 
Ronsard n’avait pas eu a rompre avec une tradition qui était « déja toute dispersce 
et rompue » (C. L., XII, p. 65). : 


CONCLUSION — 


es 


Reside Conk a ; 
és est constant, favorisé 


rencontre que des velléités d’humanisme, des tendances, des g 
qui eussent demandé, pour se développer et vivre, de lair, de la lumi 
de la liberté intellectuelle, et la notion claire de l’art paien, toutes 

~ choses dont ne se souciait pas notre enseignement, purement scolas- 
tique, confessionnel et logique, nullement artistique. Quand lArioste — 
parut, I’Italie avait un splendide passé de deux siécles d’humanisme ; 
quand Ronsard parut, la France navait qu’un demi-siécle d’huma- — 
nisme, et d’humanisme soupgonné d’hérésie, hésitant, géné, confiné — 

~ dans les chaires, tout réeemment instituées, de 
tels que Guillaume Budé, ou dans les 
tels que Lazare de Baif, qui, les uns e 
de travaux d’érudition et les publiaient en latin 1. Si l’on met A part | 4 
Lemaire de Belges, rhétoriqueur déja savant et artiste, ily avait a peine 
vingt-cing ans que les poétes s’élevaient par degrés,a la science et a 
Vart ; et encore aucun d’eux ne se faisait de la poésie l’idée trés- haute 
et hautaine que s’en fit l’école aristocratique de 1550. 
C’est ainsi que Ronsard et ses amis, éléves de Dorat, professionnels 
de la poésie francaise, ont passé facilement pour des novateurs en tout, 


Ronsard encore plus que les autres, parce qu’il était le plus érudit et 
qu’il sema son érudition a pleines mains 


Qu’on l’en blAme ou qu’on l’en félicite, on 
réhabilitation est commencée, les origines 
curseurs, les ‘lois historiques de transition 
tort de croire que Ronsard en fait d’odes « 
qu’avec lui « subitement tout changea ® », 
produit en 1549-50. La Deffence et les 
révolution, mais le terme d’une évolu 


quelques lecteurs royaux _ 
cabinets de quelques diplomates 
t les autres, s’occupaient surtout 


Ye 


dans le vieux sol francais. 
oublie trop, depuis que sa 
nationales, les poétes pré- 
et de transmission. On a . 

a trouvé table rase 2 », 
Rien de «soudain» nes’est 
Odes ne sont pas le signal d’une 
tion. L’histoire ne présente pas 


1. G. Budé et Laz. de Baif furent comme les « flambeaux » de notre Renaissance 


littéraire ; c’est ainsi que les ont considérés Du Bellay (Deffence, II, x11, éd, Chamard, { 
p. 332) et Ronsard (B1., II, 465). Sur le premier, voir Louis Delaruelle, thése de 1907, . 


et sur le second Lucien Pinvert, thése lat. de 1898, publiée en frangais avec des 
remaniements (Paris, Fontemoing, 1900). 


2. Th. de Banville, op. cit., p. 281. Ce 
écrivant a quelques pages d’intervalle : 
laisse pas tout, bien loin de la : il lui pr 
rapide, mille qualités qui sont ¢ 


; 
poéte ronsardisant fut mieux inspiré en ‘ 
« De la Vieille poésie indigéne, Ronsard ne. j 
end le trait naif, la grace familiére, le tour e 
omme le duvet et.la fleur de Sa poésie brillante », : 
3. Sainte-Beuve, Tableau de la p. fr., p. 44 de V’éd. Charpentier. Deux pages plus ’ 
loin pourtant le grand critique Tappelle les efforts des précurseurs : « La réforme 
en un mot s’introduisait peu a peu dans la poésie, et les hommes qui la cultivaient 
ne restaient aucunement étrangers au mouvement intellectuel de cette mémorable 
époque. C’est ce qu’oubliérent trop les jeunes disciples de Vantiquité », 


} 


Perinen 
sux qui perfectionnent 


rd ayant plus fait pour Vode francaise que tous ses devanciers, | 
n plus qu’eux varié et développé les thémes de lode, élevé et 
_coloré son style, diversifié et réglé la marche de ses rythmes, ayanten =~ ’ 
_outre fait entrer dans les conditions nécessaires du lyrisme |’imagina- 
tion, la sensibilité, l’émotion, l’enthousiasme, ayant enfin, par une— 
_impulsion énergique et définitive, produit 4 la vie littéraire le genre 
de l’ode complétement organisé et fortement constitué, — on peut le 
considérer comme le pére de l’ode, au méme titre que Régnier est le’ " 
_pére de la satire, Corneille de la tragédie, Moliére de la comédie, La Fon- 
_ taine de l’apologue. Mais qui oserait dire que ceux-ci n’ont pas de 
_ devanciers parce qu’ils les ont tous éclipsés ? ou qu’ils ont rompu avec 
ja tradition nationale, sous prétexte que leurs ceuvres sont remplies 
d’éléments empruntés a l’antiquité paienne et aux littératures méri- 
 dionales ? , 7 


¥ 

‘ 
‘ 
j 


«x 


ee ; ee! 

Si Pceuvre de Ronsard poéte lyrique est, comme celle de ces grands $e 
créateurs, la résultante d’efforts antérieurs et d’un puissant effort per- 2 
sonnel, si elle marque, comme la leur, un point d’arrivée, elle a été sf 

~ aussi un point de départ, une source féconde. Nous ne pouvons songer Nea 
a présenter ici, méme en résumé, Vhistoire de l’imitation des odes de fa 


Ronsard ou de l’influence qu’elles ont exercée en France et a étranger, ‘, 
d’autant moins que cette histoire est intimement liée A celle de la 


. grandeur et de la décadence générales de Ronsard. Ce serait un volume, 


peut-étre plusieurs, 4 écrire 1. Bornons-nous A quelques observations. 


1. On trouvera les principaux éléments de cette histoire dans les Arts poétiques de 
Laudun d’Aigaliers (1598), de Vauquelin de la Fresnaye (1605 ; réédition de G. 
Pellissier, 1885), de Pierre Deimier (1610) ; les Margueriles poéliques d’Esprit 
Aubert, qui contiennent un Art poétique aux pp. 843-96 de la premiére édition 

(1613 ; réédition 1637) ; les Visionnaires de Desmarets de Saint-Sorlin (1637) ; la 
Vie de Ronsard par G. Colletet, écrite vers 1640, rééditée par Blanchernain en 1885 ; 
Baillet, Jugemens des Savans, IV ; P. Bayle, Dict. hist. ei crit., t. TV, art. Ronsard, 
notes ; Ant. Teissier, Eloges des savants tirez de PHist. de M. de Thou (Leyde, 
1715), t. 111; abbé Dubos, Réflexions critiques sur la Poésie et sur la Peinture, 2° 
partie, section XxXxXI. : : 

Cf. Sainte-Beuve, Tableau de la poés. fr. au XVI, et Notice placée en téte des 
(Euvres choisies de Ronsard en 1828 ; Allais, thése sur Malherbe ei la poés. fr. a la 
fin du XVI° s., (1891) ; F. Brunot, thése sur la Doctrine de Malherbe (1891), pp- 
531-40, 550-62 ; E. Roy, these sur Charles Sorel (1891), chap. sur le Berger extra- 


ont pullulé de 1550 4 1630 


~p. 590, et thése sur Malherbe et ses sources, Univ. de Liége, 1904) 


0 4 1630, et méme au 
sivement et malgré les courants contraires e§ Irs ICC 
cients, les héritiers sans le savoir et les fils ingrats ont ét légi 
xvire et au xvillé siécle, y compris surtout Malherbe et Bi ileau, se i 
deux plus fameux adversaires. Le mot de Brantéme est parfaitement — 
exact : «Quel homme a esté M. Ronsard ! Ila esté tel que tous les autres — 
poétes qui sont venus apres lui, ny qui viendront, se peuvent dire ses 
enfants et luy leur pere, car il les a tous engendrez » '. C’est ce que 
disait déja, avec un légitime orgueil, Ronsard en personne aux poétes 
huguenots qui l’avaient injurié, lui et sa Muse : : ate 


Vous estes tous issus de ma Muse et de moy : 

Vous estes mes sujets, je suis seul vostre roy: 
Vous estes mes ruisseaux, je suis vostre fontaine, 
Kt plus vous m’espuisez, plus ma fertile veine 
Repoussant le sablon jette une source d’eaux, ~ 
D’un surgeon eternel pour vous autres ruisseaux oo 


i 


Balzac lui-méme, qui vivait 4 ’époque ou Ronsard était tombé de son 
piédestal, et qui a osé dire A son sujet : « Ce n’est pas un poéte bien 
entier, c’est le commencement et la matiére d’un poéte », Balzac 


qui ne l’estimait grand « que dans le sens de ce vieux proverbe | 


Magnus liber, magnum malum », a cependant écrit : « C’est une grande 


vagant ; J. Vianey, thése sur Math. Regnier (1896) ; E. Faguet (Rev. des Cours et 
Conf. de 1894 4 97); L. Arnould, thése sur Racan (1898) ; abbé Grente, thése sur 
Bertaut (1903) ; Albert Counson, Sources fr. de Malherbe (Rev. d’Hist. litt., 1903, 

; Fr. Lachévre, 
Bibliographie des.recueils collectifs de poésie publiés de 1597 a 1700 (Paris, Leclere, 
1901-1905, 4 vol.); Dreytus-Brisac, Les Classiques imitateurs de Ronsard (Calmann 
Lévy, s. d.) ; Fuchs, Comment le XV IIe et le XVIII® siecle ont jugé Ronsard (Rev, 
de la Renaissance, 1907 et 1908). 

Pour l’influence de Ronsard en Angleterre, voir Saintsbury, History of Eliza- 
bethan literature (Londres, 1893) et History of Criticism (Edimbourg, 1900, 3 Vole 
Sidney Lee, Elizabethan Sonnets (1904, Introd.) ; A. Horatio Upham, The French 
influence in English Literature from the accession of Elizabeth to the Restoration 
(New-York, 1908), chap. 11 et 111. Pour son influence en Allemagne et en Hollande, 
lire Rudolf Weckherlin (Oden und Gesange, 1618 ; réédition d’Herm. Fischer, 
2 vol., Tubingen, 1894) ; Martin Opitz (Buch von der deutschen Poeterei, 1624 ; 
Aus gewdhite Dichtungen, publiées avec Introduction et notes par Jul. Tittmann, 
Leipzig, 1869) ; la these de Richard Beckherrn sur Martin Opitz, P. Ronsard -et 
D. Heinsius (K6nigsberg, 1888) ; un article de J. Prinsen sur le Hollandais Jean 
Van Hout (Rev. de la Renaissance d’oct. 1907); et P. de Nolhac, Un poéte rhénan 
ami de la Pléiade (Paris, Champion, 1923). — Ronsard est imité en Pologne par 


Kochanowski (A. Mansuy, Le monde slave et les classiques fr., Paris, 1912, ¢h. 11) 
en Italie par Chiabrera (FP. Neri, 


’ 


Il Chiabrera et la Pléiade fr., Turin, 1920), en 

Suéde par Rosenhane (X. Marmier, Hist. de la litt. en Danemark et Suéde, Paris, 1839, 

p. 316). A mesure que sa gloire diminuait en France, elle grandissait a Pétranger. 

V. encore sur cette question P. de Nolhac, Ronsard et ’Humanisme, p. 205 et suiv, 
1. Quvres, éd, Lalanne, t. III, 287, 


2. Bl., VII, 128, 


“ 


; he re ’ 
o , ad, — 4 - —— i ee oo 
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sous la plume d’un juge aussi s¢yére. : 
- Ilest certain que tout le lyrisme classique dérive de lui ; il est égale- 
nent certain qu’une bonne partie du lyrisme qui n’est pas classique & 
a fin du xvre et durant le xvire dérive encore de lui. Poétes précieux, 
arodistes, réalistes, rustiques, érotiques, bachiques, poétes de la fan- 
aisie et de imagination, tous ceux qui furent les victimes de Boileau 
youvaient le revendiquer comme l’un de leurs ancétres. Poétes raison- 
ables et idéalistes, solennels et oratoires, moralisants, épiniciens et 
neomiastiques, pindariques A la fagon d’Horace, qui ont triomphé 
vec Malherbe et Boileau et ont eu pour héritiers au xviu® siécle les 
j.-B. Rousseau et les Lebrun, le pouvaient aussi et le devaient. 

-D’ou vient donc que, tandis que les premiers ont en général rendu 
1ommage x Ronsard, les seconds l’ont méccnnu et renié si cruelle- 
nent ? La réponse aA cette question est tout au long dans notre ouvrage 
t nous n’avons qu’a la résumer ici. Ronsard a péché parexcés ;il n’a 
néme péché que par excés. Il « osa trop », on l’a souvent remarqué 
lepuis le fameux sonnet de Sainte-Beuve. Il a notamment dépassé la 
nesure dans les enrichissements dont il a cru susceptible Pode élevée. 
il y abusa des tropes et des fables du paganisme. Dans sa hate a créer 
in style propre A la poésie (ce qui fut sa préoccupation constante et 
estera son éternel honneur), il eut tort d’oublier le sage conseil de la 
n0étesse Corinne & son grand émule thébain °. Il ne prit pas le temps 
le peser et de choisir ses emprunts a la poésie gréco-latine. Tout lui 
‘ut bon, méme ce quin’était pas transportable, ce qui n’était pas viable 
»n France. Et nous comprenons trés bien Vopposition qwil rencontra 
out d’abord chez les poétes Marotiques, en dehors méme des questions 
Je rivalités personnelles. Les circonlocutions, les métaphores outrées, 
es « enfonceures » mythologiques, comme etit dit Montaigne, qui 
sncombrent ses odes pindariques et semi-pindariques, donnaient vral- 


s, VI, n° 17, a Chapelain. 

mot de Corinne rapporté par Plutarque 
Bsiv Zon amelpew, SAAS pr OAM TH) 
in, mais non a plein sac), est devenu 


1. Entretiens, n° 31, et Lettres familiére 
2. A. Croiset, Poésie de Pindare, p. 8. Le 
De glor, Athen., XIV, p. 347 F): t4 xerr! 
lyAgxew (il faut, disait-elle, semer avec la ma \is 1 L sac 
Bia: H. Estienne l’a repris a propos des adjectifs composés 4 la fagon des 


F : bce du langage frangois, 6d. Feugeére, 
0etes cs par l’école de Ronsard (Précellence tik ene 
y 168)" ot ane tard Ménage, précisément 4 propos des exces mythologiques de 
Ronsard (Observ. sur les poésies de Malherbe, 6d. de 1666, p. 531). 
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ment narrées, ainsi qu’elles le furent. par certains poétes grecs et latir 
pouvaient servir d’ornements agréables, de motifs décoratifs a des 0 
héroiques et morales, tout comme aux ceuyres de la peinture, de I: 
sculpture, de l’architecture. Mais il se plut au contraire’a les présentet 
en raccourci ou sous forme de périphrases, a résumer en un vers ou deux 
des récits de longue haleine, comme si tout le monde les connaissa 

Résultat : le Pindare frangais parut un poéte alexandrin, obscur a 
prétentieux ; il fut sacrifié au gotit classique, avide de lumiére et de 
simplicité. 

On dira qwil ne voulait pas écrire pour le « vulgaire ». C’est vrai 

Mais c’était déja une grave erreur} ; et il en commettait une autre en 
pensant que poésie aristocratique est synonyme de poésie érudite, et 
que la haute société comprendrait sans effort ce tissu (allusions 


abstruses. Qui ne sait, dit-il avec conviction, ean ; 


Qui est celui qui n’a sceu 

De Pelops l’ardente flamme, 

Le traistre (Enomas deceu 

Kit les nopces d’Hippodame ? (BL., II, 181) 


Virgile, auquel il emprunte ces vers, pouvait parler ainsi 2 ; ¢’était 
une vérité historique 4 Rome sous Auguste, aprés deux ou trois géné-— 
rations de doctes poétes qui s’étaient littéralement rués sur foules les 
légendes grecques *. Mais en France, méme en 1555, cela ne corres- 
pondait pas a la realité. Ils étaient légion, les lecteurs d’élite qui ne- 
connaissaient pas loules les légendes greeques, surtout a la Cour, dont 
le monde léger et brillant se passait trés volontiers de cette science 
d’ Ecole. Souverains et princes, grands seigneurs de la noblesse et du 
clergé, bourgeois instruits de la finance et de la magistrature, pouvaient 
avoir retenu les principaux traits dela mythologie et la posséder grosso 
modo, au moins par les Métamorphoses d’Ovide. Les courtisans de toute 
condition, surtout depuis l’arrivée de Catherine de Médicis et de 
ses astrologues, pouvaient encore A la rigueur comprendre sans inter- 
préte les passages ot Ronsard parle des phénoménes célestes en con- 
temporain de Nostradame et de Ruggieri, en homme quia fait une étude — 


. 


1. Voir Du Bellay et la critique du Quintil Horatian Ace sujet (Deff. et Illustr., 11 
ch. Iv et x1 ; éd, Chamard, pp. 211 et 316). 

2. Géorgiques, III, 3-9. Cf, ci-dessus, pp. 331 (note 2) et 350. 

3. Couat, thdse fr. sur Catulle, liv. II, ch. 1, 


—— eo 


"ott cela n’aurait 
wri IT et Mellin de St-Gelais goatassent le 
les isard, encore moins Henri IV et Malherbe, 
S he eu et lV’ Académie, encore moins Louis XIV cube o 3 
tA mesure que la fiévre de la Renaissance allait tomber, + 
upersti on de Pantiquité allait. céder la place A un culte rai- “ 
t que le gout artistique, dirigé par les salons parisiens et par 
r, de scolaire allait devenir mondain, toutes les odes qui sont 
mbrées ‘dallusions, de périphrases et d’épithétes mythologiques, 
ient nécessairement paraitre un « faix » plus « pesant entre les 
ns », selon l’expression de Ronsard lui-méme ®. he 
PA eet, égard, certains critiques et poétes du xviée siécle ont laissé des 
moignages qui sont trés nets, entre autres P. Deimier dans son Aca- _ 
mie de | Arl poétique (1610), Desmarets de St-Sorlin dansl’argument 
> Ses Visionnaires (1637)*, Ménage dans ses Observations sur les 
oésies de Malherbe (1666) ®, et La Fontaine dans une Epitre ad Racine 


Jatée de 1686 *. Ils n’ont pas eu tort de penser que Ronsard a trop 


1. Par exemple les passages ot il parle du Cheval « regu dans les craiches des 
jeux», du Taureau qui « decrouille de sa corne la porte de lan nouveau », du 
froyen « qui verse de Veau de sa buye », de la Chévre que Jupiter « mit au ciel», des 
‘réres Jumeaux, de la Chienne cuisante, et de la Vierge Astrée (Bl., I1, 60, 105, 
19, 151, 190, 346-47). Sur l’astronomie mythologique et les animaux que la Pable- 
avait mis au ciel, cf. II, 410, et surtout V, 172. 
2. IIT, 252. Ce quatrain bien connu : Les Francois qui mes vers liront..., écrit en 
78, est relatif & la Franciade. Mais Ronsard aurait pu Vappliquer également a 
See rane de ses premiéres odes graves. Chose curieuse, il est inspiré de la fin d’une 
spigramme grecque de l’ Anthologie qui glorifie le poéme de Lycophron (n° 191 
les Epigr. deseriptives) ; mais il se pourrait bien que Ronsard y ett exprimé un f a 
egret et comme un pressentiment de sa chute. 
3. P. Deimier nous apprend que dés 1590 Labus de la mythologie en poésie avait . 
sLé condamné par les «grands de la Cour... veu que les Poemes en estoient toujours : y 
srouillez d’obscurité et de confusion » ; et lui-méme, tout en admirant Ronsard 
-omme «l]’une de ses neuf Muses », condamne son érudition inythologique (Préface 
st chap. x, De la clairté ou claire intelligence dont la Poésie doit estre accompagnée). 
— Quant 4 Malherbe, il admettait bien les fictions cle la mythol., mais a condition 
que le poéte choisit les traditions les plus connues ; il proscrivail @ailleursles péri- 
yhrases composées de noms ou dépithetes de la mythol., que F. Brunot appelle trés 
ustement « des périphrases de Gradus » (Doctrine de Malherbe, pp. 168-70, 192). 
4. Dans cette comédie le personnage d’Amidor est une « charge » du pote ron- 
sardien du temps de Louis XIII. Voir surtout acte PASC. 2 a 4+ ITT, seo4.. ¥ 
5. V. notamment pp. 526 et 531. Cf. le Menagiana, qui nous apprend que SOUS 
Louis XIV on efit trouvé difficilement une personne « (ul osat se vanter d’avoir les 
Doésies de Ronsard et de les lire.» (éd, de 1715, tome III, p. 103). steak 
6. Ed. Moland, tome VII, pp. 354-57. Hy rapporte des vers qu il se proposail d’ in- 
‘érer dans une lettre au prince de Conti. Malgré Vinterprétation qu’on a donnée jus- 
qwici de tout cet extrait, nous pensons que La Fontaine y exprime | optrgnses H 
Sour sur Ronsard bien plus que la sienne. Tout en accordant que Bonsers a fai 
abus de ses « Gruditions », il se plaint ¢ a Cour ait «sacrifié A Pignorance » 


que | au point 
<poétes Vusage yoie. I revendique poureux ici 
je ne plus permettre aux pottes Vusage 1o0logie jue] ‘ 


dela mytl 


~ cela malgré les précautions qu’il avait prises pour séparer sa cause 


é >, « métaphor 


la leur. Devait-on le rendre responsable des aberrations de ceux 
ses disciples, qui, renchérissant sur les excés de ses premiers recueils, 


-avaient fait saillir aux yeux de la postérité ce qui aurait dt rester dans 


Vombre ? On le devait d’autant moins qu’il s’était plaint de leurs « sin-_ 
geries » avec une singuliére vigueur dés 1556 1, et que, renouvelant 
ses doléances vers la fin de sa carriére, il avait condamné les poétes 
« qui s’ampoullent et font sans choix Mercure de tout bois ». Leur. 
vaillance les perdra, disait-il, en faisant peut-étre un retour attristé, 
sur lui-méme et sur les conseils qu’il avait recus jadis de ses meil-_ 
leurs amis ?. Il pressentait qu’étant la téte de tous il paierait pour 
tous, et c’est ce qui arriva. er j 
Les Malherbiens intransigeants eurent aussi le grand tort de juger 
’ceuvre de Ronsard en bloc et comme si elle avait paru en une seule 
fois ; de ne pas l’étudier dans son évolution ; de ne faire aucune : 
: 

| 

) 

: 


tinction entre ses différentes maniéres ; de confondre notamment ses 
odes élégiaques et légéres avec ses odes héroiques ; bref de le con- 
damner tout entier aprés une enquéte partielle et superficielle. Leur 
premier devoir était de dresser un tableau de ses poésies dans |’ordre 
de leur publication et de les apprécier par séries chronologiques. Ils 
se seraient apergus que Ronsard n’a « pindarisé » et méme « pétrar- 
quisé» a outrance que pendant une période relativement courte; qu’il 
a réagi tout le premier contre ses propres excés ; qu’il n’a pas cessé de 
s’amender et de s’améliorer dans le sens méme de la réaction Malher- 
bienne ; que les progrés faits par le gotit, de ’humanisme érudit au 
classicisme pur, existent déja chez lui ; qu’il a indiqué lui-méme par 
le précepte et par l’exemple la voie que suivit aprés lui la poésie fran- 
gaise ; que ce furent son précepte et son exemple, non pas sa disgrace, 


comme ill’a fait ailleurs, le droit de parler «la langue du Parnasse » (cf. une lettre a — 
Fouquet de janv. 1663, le début du livre V des Fables,une lettre de novembre 1689 au _ 
prince de Conti, et le Songe pour la princesse de Conti, également de 1689). Il préfé-— 
rait évidemment Marot et Malherbe a Ronsard, mais ne partageait certainement pas 
le mépris dela Cour et de l’Académie pour un poéte auquel il a fait plus d’un emprunt. 
I. Epitre A Chr. de Choiseul (B1., VI, 201). Tout le début de cette piéce est comme 
Pécho d’une lettre que Pasquier écrivit A Ronsard en 1555 (Leiires, liv. I, n° 8). Cf, 
ci-dessus, pp. 170 et 284. 
2. B1., VII, pp. 308-309. 


tenu que toutes les qualités de la poésie classique, pour le fond, le — 
style et lerythme, étaient un héritage de Ronsard, et que, somme toute, — 
e service rendu par le chef de la Pléiade était cent fois plus considé- 


rable que le préjudice causé. re Bee oh . 
_ Ronsard, dira-t-on, eut le sort qwil avait prétendu faire subir a 
d’autres ; il y a dans sa disgrace une part de justice immanente. Il 


avait reproché sans mesure a ses prédécesseurs leur prosaisme et leur | 


ignorance +; Ses successeurs lui reprochérent sans mesureson «poétisme » 
et sa science. Les Malherbiens vengérent les Marotiques du dédain des 
Ronsardiens. A quoi nous répondrons que la vengeance dépassa singu- 
liérement injure, et que l’injustice des Malherbiens n’en reste pas 
moins flagrante et immense (je mets a part, bien entendu, les esprits 
pondeérés et indépendants tels que Racan) *. Sans doute les adversaires 
posthumes de Ronsard, grammairiens et courtisans de Henri IV, de 
Richelieu et de Louis XIV, ont eu raison d’aimer Marot et de le défen- 
dre, ainsi que lavaient fait sous Henri II Saint-Gelais, B. Aneau, des 
‘Autels et Sebillet. Mais, outre quwils le pouvaient sansmépriser Ronsard, 
les arguments de Saint-Gelais et de B. Aneau quils reprirent contre lui 
‘p’étaient plus de saison ;ce qui était vrai en 1550de I’ceuvre de début 
etd’école de Ronsard ne l’était plus aprés l’ceuvre de sa maturité et de 
son expérience, sur laquelle on aurait da le juger. Nous avons vu que 
les survivants de l’école de Marot s’étaient inclinés sincerement, et 
pour cause, devant la royauté de Ronsard. Les Malherbiens ne sem- 
‘plent pas s’en étre doutés. Non seulement ils n’ont tenu aucun compte 
ni des intentions de Ronsard ni des circonstances qui atténuent ses 
erreurs, mais ils ont perdu de vue les faits et les raisons d’admirer 
son ceuvre. Ils ont affecté — et ici nous pensons surtout & Malherbe 
Jui-méme et A Boileau — de ne pas connaitre le Ronsard éleve, éner- 
gique et clair de certaines odes graves et de cent autres piéces. Ils ont 
ignoré ou feint d’ignorer le Ronsard horatien, catullien, anacréontique 
et marotique, accessible 4 tous, 4 jamais aimable. Is ontenfinméconnu 
le Ronsard créateur de rythmes, fondateur d’une rythn 
libre et réglée, qui devait défier ’outrage des ans. Ils ont été prodi- 


rique a la fois 


gieusement aveugles et iniques. 


1. Voir la thése de Louis Arnould sur Racan (1898), ch, tx. 


’honneur de réhabiliter Ronsard. C’est Sa: 
Beuve, l'un des membres du premier Cénacle et de la Pléiade ror 
tique, qui a donné Pélan a cette ceuvre de réparation tardive par 

- Tableau de la poésie francaise au XVI® siécle, suivi des (Euvres cho 
de P. de Ronsard *, On gait dans quelles circonstances et avec quelle 
es arriére-pensée il le composa. En étudiant le xvie siécle en vue d’un co : 
cours académique, il avait apereu «un certain rapport entre ce qu’on - 
avait voulu alors et ce qu’on désirait dans le temps présent », et il - 
songea A utiliser cette découverte en faveur des poétes novateurs, qui 

l’y exhortérent 2, 


Le public lettré en était encore a citer comme des oracles les traits | 


satiriques de Boileau et cette phrase stupéfiante de Marmontel: «Au : 
nom de Ronsard on croit voir fuir les 


anacréontiques » *, lorsque Sainte-Beuve éerivit ces lignes qui nous — 


semblent exprimer la vérité : « A ne le prendre que dans les genres 


de moyenne hauteur, dans Pélégie, dans: ode épicurienne, dans la 
chanson, Ronsard y excelle ; 


; et le charme mélé de surprise qu’il nous 
fait éprouver n’y est presque plus, comme ailleurs, gdté de regrets. 


graces et surtout les graces ; 


1. 2\vol., juillet 1828. Pour le titre complet, et les 
forme d’articles dans le Globe, v. G. Michaut, S.-B, 
Le sonnet A toi Ronsa 


2. Ibid., 165 et suiv. 


3: Ve par’ex. les’ Podies frangais, ou Choix de poésies des auleurs du second et du 
troisiéme ordre des AVX VIO Me er AVIII® siécles par J.-B. J, Champagnae 
(6 vol. Paris, 1825, Menard et Desenne fils). Ronsard figure dans cette collection au 
tome I, pp. 73-102, pour 24 piéces seulement, dont onze odes, parfois tronquées, — 
avec une notice de six lignes, On lit dan's PAvant-propos le jugement de Marmontel . _ 
(cf. ses Hléments de Litiérature, éd. de 1822, tome T, p. 269) 

Pour étre juste, ilfaut reconnaitre que Ronsard figure pour 34 piéces, dont 5 odes, 
dans le Recueil des plus belles pieces des poetes francais depuis Villon jusqu’da Bense- 
rade (1752), qui est une réédition du recueil de Barbin (1692) ; quele cinquiéme vol. 
des Annales Poétiques ou Almanach des Muses, publié par Delalain en 1778, consacre 
a Ronsard 260 Pages, qui contiennent 85 piéces, dont 32 lyriques (avee une notice 
relativement 6logieuse et un portrait) ; et que, avant Vintervention de Sainte- 
Beuve, d’une part, Viollet-le-Due avait appelé sur Ronsard Vattention du publie 
dans l’ Histoire de la Satire en France, pour servir de preface aux cuvres de Régnier 
(Paris, Desoér, 1822), d’autre part deux anthologies avaient encore paru oti Ron- 4 

sard fait assez bonne figure : Les Poétes [francais jusqu’da Matherbe (Paris, Crapelet, 
1824), et le Choir de Poésies de P. de Ronsard et de ses devanciers (Paris. Werdet, 1826): d 
ce dernier vol. contient 49 piéces de Ronsard et lui Consacre 109 pages, dont 3 pages 
de notice qui commencent ainsi : « Ronsard poussa beaucoup plus loin que Du Bel- 
lay usage des figures familiéres aux langues stecque et latine... Mais il avait de la 
verve, de la grace, une imagination brillante, et ce génie qui avait fait ’admiration 
de son siécle a été beaucoup trop décrié depuis Malherbe », V. encore Vopinion du 
Classique Berger de Xivrey en 1829 (R. H. L. de la Fr., 1919, Pp. 287), 


parties publiées d’abord sous 


avant les Lundis, pp. 599-603, 
rd accompagnait la Vie de Ronsard dang le 2¢ vel. 
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mment ; Pautre encore naif et déja brillant, qui continua, per- 
onna Marot, devanga et surpassa de bien loin Malherbe dans l’ode 
a », Non pas qu’il lui refusat les qualités de la haute poésie lyrique, - 
ais il ly trouvait inférieur, impuissant 4 répondre alappel de la 
ix « secréte », faute d’une langue formée et d’un public initié. Au- 
este, il suffisait parfois, disait-il, « de soulever un léger voile pour le 
rouver éblouissant et inspiré »*. En méme temps, dans un volume de 
éces choisies consacré entiérement A Ronsard, Sainte-Beuve soulevait 
e voile, expliquait, démontrait, admirait. Il mettait en pleine lu- 
1iére, avec raison, le Ronsard anacréontique et horatien. Mais, soit 
rudence, soit respect superstiticeux de la chose jugée, il laissait tout 
fait dans lombre le Ronsard pindarique, le déclarant « détestable et 
esque illisible » *. 
| Malgré cette restriction exagérée, Sainte-Beuve apprit au monde des 
oetes « a lire dans Ronsard »? et institua autour de son cuvre d’utiles 
liscussions. Toutefois il ne semble pas avoir créée une atmosphere de 
rai enthousiasme pour lui dans la génération de 1830. Ses amis litté- 
aires avaient obtenu ce quwils voulaient, la preuve que leur réforme 
était pas isolée dans histoire de la poésie frangaise, qu’elle con- 
inuait avec ses propres moyens Ou recommengait sur de nouveaux 
rais celle de 1550. Aux reproches qu’on leur adressait ils pouvaient 


~ 


artie publiée d’abord dans le Globe 


1. Tableau, édition Charpentier, pp. 71 70.2 
sard dans lode anacréontique. Sen- 


lu 12 octobre 1827, sous le titre : Succes de Ron 
iment profond qu'il avait de la haute poésie. 

2. Rééd. Moland, format in-18, p. 87. Seule des odes pindariques y figure, aVétat 
ragmentaire, celle A Michel de L’ Hospital, et encore Sainte-Beuve ne l’a-t-il pas 
pcimprimée «sans quelque hésitation ». Il écrivit encore en 1855 : « J’ai sous les youx 
Jans Védition premiére ces odes de Ronsard ; je les disais autrefois presque iNisibles 5 
Pavoue qu’elles continuent de me paraitre bien nérissées et bien rudes ; ily justifie 
par trop ce vers de Vode finale imitée de V’Exzegi monumentum : « Plus dur que fer 
jai fini mon ouvrage ». Si j’avais a y faire un choix, il ne serait pas autre que celui 
que j’en ai tiré anciennement.. x et une certaine force 


. Ronsard a le soutfle généreu 
inhérente a son talent : c’en est un trait distinetif ; mais cette force insuffisante, et 
qui le trahit dans les grands sujets, réussit mieux et le sert quand il se rabat aux 
moindres. C’est ainsi qu’il y a quelquetois du nerf et dela nettete brillante dansla 
grace » (C. L. XII, 67-68). — Certes 


Sainte-Beuve n’a pas surfait Ronsard, il sen 
faut. Il est plutot resté en deca du vrai e 


t du juste quand il a parlé de ses cceuyres 
blevées. J.-J. Ampére le lui a reproché (Tableau, éd. Charpentier, p- 76, note 1). 
3. Th. de Banville, dédicace des Odelettes (1856). 


ms et d’efforts, qui se guinda jusqu’a lode pindarique et irébucha— 


BS eer 


oo ; ‘: ' : 
ve: Ae sok Oat ye e Pies) iy AS rat ah Gas i ona 
_. désormais répondre : « Nous avons un a 


race ; c’est & Ronsard que remontent nos titres de oblessi et non p 
- seulement A André Chénier » 1. Ce fut pour eux une ruse de 
sans plus. Quel témoignage, en effet, ont-ils laissé de leur admirati 
_ pour Ronsard ? A cet égard l’in-folio de 1609 offert par Sainte-Beuv: 
a V. Hugo est un document précieux. « Cet exemplaire a grandes 
marges, raconte Sainte-Beuve lui-méme, était bient6tdevenu une sorte, 
d’Album ot chaque poéte de 1828 et des années qui suivirent laissait— 
en passant quelque strophe, quelque marque de souvenir » 2. Mais ce 
que Sainte-Beuve ne dit pas, c’est qu’aucun des souvenirs tracés sur ce 
beau volume ne concerne Ronsard 3. a 
~ Je ne vois pas, d’autre part, que les maréchaux de la poésie roman-_ 
tique l’aient méme honoré d’un emprunt ou d’une imitation, si ce n’est 
Victor Hugo, quilui a pris tout juste deux épigraphes en 1825 4 cer- 
tains rythmes dédaignés par Malherbe, peut-étre quelques vocables ou 
métaphores, mais d’ailleurs a gardé sur son compte un silence assez 
obstiné *, — Non ; malgré les analogies réelles entre sa révolution et la 
leur, malgré les bonnes raisons qu’ils auraient eues d’exalter le chef de la 
premiére Pléiade, le poéte hiérophante, le vates des temps nouveaux 
le rénovateur de la langue, l’instaurateur de laliberté dans|’art poétique, 
ils ne sentaient pas en lui un véritable ancétre. Ils eurent pour lui une 
sympathie respectueuse, surtout parce qu’il était la plus illustre victime 
de Boileau. Mais ils étaient trop occupés parlaBible, le Moyen Agechré- 
_ten, Dante et Pétrarque, l’Orient moderne et les littératures du Nord 


b] 


1. On connait le vers de Baour-Lormian : 


« Nous, nous datons d’Homeére et vous 
d’A. Chénier ». i 


; | Intermédiaire des Chercheurs du 
( - Hugo (Rev. dela Renaissance 1912); 
rectifié par Berret dans la Rep. universit. du 15 juin 1913 ; et la Saintongére, Le Ron- 
sard de V. Hugo (Amateur d’autographes, mai 1914), 

4. Odes et Ballades, éd. Hetze!-Quantin, in-18, pp. 238 et 275. 

5. V. Hugo n’a pas méme nommé Ronsard dans la Préface de Cromwell ni dans les 
Mages, ot pourtant il développe une idée chére A Ronsard. I] est vrai qu’il le men- 
tionne avantageusement dans la préface de Liit. et Phil. mélées (1834), le cite dans 


le Rhin, lettre xxxvy (1842) et le range dans son William Shakespeare (1864) avec 
maints poétes « qui ont mis le beau au service du vrai » 
de Bruxelles, 24 aoit 1869, 


qu’on projetait d’élever 4 Vendome : 


ee ee ee Se a Se 


n volontiers a une glorification qui est une pro- 


sions de le juger abondaient), s 
s’abstint de souscrire pour la statue de R 
tronage portait «des noms officiels qui excl 
archéol. du Vendémois 
graphe de V, Hugo), 
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vait substitué en poésie le 


~ 


nassiens yevinrent aux sources antiques, aux divinités grecques, 
1 étude attentive de la Renaissance, et se préoccupérent davantagede 
. technique du vers, des beautés de la forme. L’ouvrage de Gandar, 


‘ écrit en faveur du Ronsard pindarique et homérique, jusque-la négligé, _ 
da publication d’un volume de « vers inédits » de Ronsard par Blanche- — 


main, les deux articles consécutifs de Sainte-Beuve, heureux de cons- 
tater en 1855 que la « question de Ronsard » avait « fait. son chemin » 


depuis vingt-cing ans dans le monde des lettres, l’article enthousiaste — 


de Théodore de Banville, qui avait toujours été un ronsardisant con~ 
-vaincu, marquent la seconde étape de ce mouvement ascensionnel qui 
devait replacer Ronsard « au trone radieux » ?. La réédition de ses 
- cuvres complétes par Blanchemain (la premiére qui voyait le jour 
depuis l’année 1630), la couronne de vers que tressérent pour la cir- 
~-constance en 1867 vingt poétes, dont quelques-uns déja célébres, enfin 
Particle dithyrambique de Barbey d’Aurevilly sur le « divin Ressus- 
cité», marquent la troisiéme et derniére étape de cette « restauration »*. 

- Depuis lors, les hommages 4 Ronsard se sont succédé sans interrup- 
tion. Sans parler de V’érection de sa statue a Venddme, quieut lieu parmi 
des fétes éclatantes *, non seulement ses ceuvres complétes ont été 


oA 
rééditées et de nouveaux choix de ses poésies publiés?, non seulement 


« 


1. Pourtant Théoph. Gautier et Gérard de Nerval ont ressenti pour Ronsard plus 
que dela sympathie (cf. Sainte-Beuve, CG. L., XIV, art. sur Banville :N.L., VI, 329; 
P. C., V). Le second a publié en 1830 un Choia des poésies de Ronsard, Du Bellay, 

_ Baif, Belleau et Régnier, avec une Introduction. : 

2. Gandar, these fr., 1854. — Blanchemain, CEuures inédites de P. Ronsard (1855), 
vol. précédé d’une note pibliogr. et de la Vie de Ronsard par G. Colletet. — Sainte- 
Beuve, C. L., XII (oct. 1855). — Th. de Banville, article inséré en téte du tome II 
des Poétes frangais d’Eug. Crépet (1861), puis ala fin du Petit Traité de p. fr. (1872). 

3. V. le tome VIII du Ronsard de Blanchemain, pp. X et suiv. — Barbey d’Aure- 
villy, deux articles publiés dans le Nain jaune (15 septembre et 28 octobre 1867), 
reproduits dans la 9e série de Les Giuures et les Hommes (vol. des Poétes, Paris, A. 
Lemerre, 1889) sous le titre Ronsard. — II serait injuste de ne pas signaler ici le 
Choix de Poésies de Ronsard publié par A. Noél-en 1862 (Paris, F. Didot): cette 
anthologie en deux vol., formant un total de plus de mille pages, est la plus impor- 
tante et la meilleure qui ait été publiée jusqu’ici en France. 

4. Cf. Les Fétes de Vendéme, 15-23 juin 1872, in-8° de 250 pp., publié a Vendéme 
a la librairie Mettaye en 1873. On trouvera dans ce volume les discours prononceés 
par Aug. Barbier au nom de Académie frangaise, par Jules Simon, au nom du 
Gouvernement ; entre autres hommages poétiques, un poéme patriotique de Pr. 


Blanchemain et une trds belle ode de Banville ; «O Ronsard, notre siécle a vengé 


ta mémoire... », qui fut dite par Got au thédtre de cette ville. 
5. CEuvreschoisies, par Beeq de Fouquiéres (Paris, Charpentier, 1873), Louis 


Moland (Garnier, 1879), Voizard (Garnier, 1890), B. Pifteau (Delarue, 1891). 


ndré par suite ’école classique, SER 
l fut tout autrement dans la seconde moitié du siécle, ou les FE Se 


ie 


Srey te 
e . rs 


e des coups que luia 
Res -portés Boileau. | te 
; Puisse-t-on se rendre compte, enfin, que les parties caduques deson — 
ceuvre conservent, une trés grande valeur historique et que leur insuf- 
fisance esthétique ne doit en rien nuire aux autres ; qu’il serait aussi 
injuste de le juger sur ses Odes pindariques ou sur la Franciade que de 
juger P. Corneille sur son Clitandre ou son Agésilas, Victor Hugo sur 
ses premiéres Odes ou ses derniéres productions ; qu’il a résumé ou 
développé, avec autant de hardiesse que d'art, dans ses Amours, ses 
. So Odes légéres, ses Egloques et ses Elegies, les thémes lyriques de tous: 
a ) les temps sur la nature extérieure, la beauté, l’ambition, l'amour et la. 
ie mort ; qu’il y a plus d’une fois uni harmonieusement, ainsi que dans 
a les Hymnes, les Poémes et les Discours, |’ Ame antique et l’Ame frangaise : 
o que son ame, a lui, s’y révéle a chaque instant sous les réminiscences 
ra érudites, et qu’elle est exquise ; que, de ses propres aventures, de 
sensations et d’émotions personnelles, il a su dégager une poésie de 
caractére général, qui est la poésie méme de l’humanité ;que, notam- 
ment, il a su exprimer, aussi bien que le permettaient A son époque 
an Vidiome et le vers francais, les instincts et le roman de la jeunesse 
universelle ; que, somme toute, par sa prodigieuse aptitude a passer 
«du grave au doux, du plaisant au sévére», par la variété savante de 
sa rythmique, par le nombre et l’éclat de ses images, par les mouve- 


“a (Euvres complétes, par Marty-Laveaux(Lemerre, 1887-1893). Les Amours de Marie 
: par P. Louys (Mercure de France, 1897). Le Livret de Folastries, par Ad. van Bever 
‘ (Id., 1907). Poésies choisies, par A, Séché (Louis Michaud, 1907). Chefs-d’ceuvre 
lyriques de Ronsard et de son é6cole, par Aug. Dorchain (Perche, 1907), — Signalons 
4 part un charmant recueil d’odelettes : Treize poésies de Ronsard, mises en musique 
par Guido Spinetti et ornées par L. Métivet de vignettes modernes dans le goat 
ancien, avee préface de Fr. Sarcey Paris, Flammarion, 1896, in-40) 
Pour les ceuvres de Ronsard republiées de 1910 a 1922, v. ci-dessus l’Avant- 
propos de ma deuxiéme édition, En outre, H. Vaganay republie actuellement chez 
Garnier les Guyres completes, avec Introduction de P. de Nolhae (t. I et IT, 1923). 
1. V. les deux Avant-propos et la Bibliographie de ce volume, et mon édition de la 
Vie de Ronsard, par Cl, Binet. ‘ 
2. Entre autres J.-M. de Heredia, les Trophées, 1893 ; P. de Nolhae, Paysages de 
4 France etd’ Italie, 1894 ; J. Madeleine, le Sourire @’ Hellas, 1899 (Notes);G, Deschamps, 
Revue de Paris du ler décembre 1902 ; Horace Hennion, Roses de Touraine, 1904; 
H.de Régnier, la Sandale ailée, 1906 (Epilogue); J, Moréas, Poémes et Sylves, 1907. 
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QUI A RAJEUNI LA GL 
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Je. {one Re 


Sous les ombres myrteux oll passe un frisson d’aile, 
Ils sont tous 1a : Baif et Bellay angevin, = 
Et Pontus, que jamais on n’interroge en vain, 
Et, droit sur son cothurne eschyléen, Jodelle, -— 


' . nv i 


L’art sacré groupe encor la Pléiade fidéle : 
Dorat commente un chant de l’Aveugle divin, 
Et Belleau dit le jeune Avril, dans leravin 
Qu’attriste de son deuil la fleur de Vasphodéle. 


i 
1 


Ils sont tous la. Mais seul dans sa gloire, 4 l’écart, fy 
Et vétu de ardent laticlave, Ronsard, rig 
Beau comme un fils des Dieux, marche le long du fleuve : 


Le Styx profond lui tend son bleuatre miroir ; 
Kt, penché sur les eaux, le poate y peut voir 
Descendre le reflet d’une couronne neuve... 


JosppH LARRIBAU. 


2 Confolens, 27 février 1910. 
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avons dit, pp. 99 et suiv., que les Dithyrambes composés en février 1553 


hantés au Bouc de E. Jodelle », ceux du moins qui parurent dans le Livret 
5 ‘olastries, sont Vceuvre de Ronsard, et non pas, comme Vavance Binet et 
¢ me on I’a répété d’aprés lui, celle de Bertrand Berger. Le tableau. suivant 
_ constitue l'un des meilleurs arguments en faveur de cette opinion. a 
— On trouvera dans la colonne de gauche le texte entier de ! Hymnus Baccho de 
Michel Marulle, qui s’inspire d’un passage de Catulle, Atys, vers 21 a 34, et 
‘d’un passage d’Ovide, Métamorph., IV, vers 11 et suiy. ; dansla colonne cen- 
trale la deuxiéme moitié des Dithyrambes, qui contient la paraphrase de toute 
Ja piéce néo-latine (nous n’en avons supprimé que six vers et la fin, qui n’offrent, 
pas d’intérét direct) : dans la colonne de droite la deuxiéme moitié de Hymne 
de Bacchus, de Ronsard, qui pour nous n’est qu’une transcription en vers 
-alexandrins, réguli¢rement alternés, des vers libres de ce morceau des Di- ' 
thyrambes. ; ah 

Nous citons le fragment des Dithyrambes daprés l’édition princeps (Folas- 
tries d’avril 155 ), et ’ Hymne de Bacchus également d’aprés l’édition princeps 
(Meslanges de novembre 1554). Encore un mot qui a sa valeur de démonstra- 
tion : cette derniére pidee a reparu quelques mois plus tard-dans la deuxiéme 
édition des Meslanges avec ce titre : L’Hinne de Bacus, A Jan Brinon, traduit 


en vers héroiques. 
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OHDOVE SONWAH 


+ 
Pas 


UMENTS. RELATIFS AUX FRTES DE BAYONNE (sun 1565). 
we ‘ 4 yf : 
Ee of (Voir ci-dessus, page 224) te 


-. Bs 

‘Le Recueil des choses notables faites «@ Bayonne & Ventrevue de Charles FX 
ec la Royne Catholique sa sur * contient des cartels et mascarades an 

bibliographe Brunet affirme, sans en donner | i eae 
mee »§ a moindre preuve, que les 
vers de ce volume « sont de notre poste Ronsard » *, M. Emile Picot, plus pru- 
dent, pense quils « pourraient bien étre de Ronsard, quoiqu’ils ne figurent 
pas er le recueil de ses couvres » %. Voici le résultat de mes recherches & ce 
ujet. ; . 
-Procédons d’abord par élimination. Belleau, Tyard, Jodelle, Dorat, seraient-ils 
les auteurs d’une ou de plusieurs de ces piéces ? Je ne le crois pas, car il ne 
parait pas quiils aient assisté aux fétes de Bayonne et leurs wuvres n’en con- 
tiennent pas la moindre trace. Jamin pouvait y étre, mais seulement comme 
secrétaire de Ronsard. Desportes n’avait que 19 ans et n’alla pas & Bayonne. 
Filleul, poéte normand, avait écrit des divertissements pour la Cour au chateau 
de Gaillon ; Passerat, poéte troyen, avait adressé un chant d’allégresse a 
Charles IX lors du passage de la Cour & Troyes. Mais on ne trouve pas dans 
leurs ceuvres, non plus que dans celles de Jamin, un seul vers composé pour les 
 fétes de Bayonne. Aucun d’entre eux du reste n’était alors poéte attitré du Roi 
~ (sauf Dorat, mais il écrivait surtout en latin pour les fates de Cour et sa fonction 
_ de Professeur de grec au Collége royal le retenait alors & Paris). On ne peut en an 
dire autant de Ronsard et de Baif, qui étaient poétes francais du Roi et dont les 
cuvres offrent la preuve d’une collaboration plus ou moins directe aux fétes de . 


_ Tentrevue. 
Examinons ensuite les pidces elles-mémes. Le volume donne le compte rendu 
de quatre fétes. Les vers de la premiére ne sont certainement pas de Ronsard vi 
ni de Baif, pour cette simple raison que ce sont des alexandrins & rimes plates 
non alternées et qu’d la date de 1565 aucun poéte Ronsardien n’aurait violé la 
régle de V'alternance dans des vers de ce rythme *. Ils sont probablement d’un 
Pléiade pour la versifica- 


poéte local ou Bordelais, en retard sur les podtes de la 
tion. — Les vers de la seconde féte sont certainement de Baif, car il les a recueil- 
lis tous au livre VII de ses Poémes en 1572-73, sauf le cartel final : Arreste, Cheva- 


Tier, arreste toy icy °- 


1. In-4° Paris, Vascosan, 1566. Ce volume, orné d’élégantes vignettes est a la Bibl. 


Nat. (Lb 33, 178 A): 
2. Supplément du Manue ; : 
3. Catalogue Rothschild, 111, 14, Cf. Perdrizet, oP. cil., 
4. En outre, dans Vune et l’autre des deux piéces, qui S 

rimer Dames avee armes. ; : 

5. Baif a recueilli en outre dans ses déuvres, et a la suite de © 
des pommes dor, écrites sfrement pour une des fétes de Bayonne, com 


1, Il, 511. 
, p. 175, note. 


ont des cartels, on a fait 


elle-la, les Inscriptions 
ime le prouvent 


(Cf. le Trophée de l’Amour, le Trophée de la Chasteté ; Cartel contre 1’ 
_ del’amour). Mais ce « débat » pour et contre l’amour était également familier a 


Ronsard plutét qu’a Baif. — Le style ? Plat, lourd, monotone, gaté par des” 


Pesrent len vers de la troisiéme et de la quatriéme féte. Le compte 
la troisiéme contient des sizains amébéens « recités sur la lyre >, qui t 
un sujet familier & Ronsard, des avantages et des inconvénients de 1’ 


mondain et Cartel pour. Vamour ; Elegie Des faits d’amour Diotime cert 
Chanson Depwis que je swis amoureux, sortes de blasons et de contre-k 


Baif (Voir ’éd. Marty-Lav., II, 187 et suiv.) ; il était courant dans ces sortes de 
fétes. On ne peut done pas se fonder 1A-dessus pour attribuer cette mascarade 4 


synonymes de remplissage, des épithétes surabondantes et le retour perpétuel "2 
des mémes mots, il ressemble plus 4 du Baif qu’&é du Ronsard. La versification ? 
Réguliére par l’entrelacement des rimes, elle est défectueuse par les coupes, par — 
Vabus des monosyllabes, par quelques hiatus insupportables, et ainsi contraire — 
aux préceptes del’ Abbregé del’ A. P., qui date précisément de 1565. — Ronsard, 
dira-t-on, n’a pas toujours respecté ses propres régles. Mais Ronsard aurait-il 
écrit & cette date : 


Si n’a-il rien en soy qui ne soit doux... nec * 
Et, si possible est, jamais ne desplaire... 
Ja eleu j’ay mon siege et demeurance ? 


J’ai peine a le croire, tandis que Baif en écrivait alors bien d’autres de ce genre ’ 
— Ronsard, dira-t-on encore, a négligé de recueillir ces sizains dans ses oeuvres 
précisément parce quwil les trouvait indignes de lui. Mais il se peut que Baif 
ait obéi au méme sentiment, puisqu’il a bien sacrifié le cartel final de la seconde 


- mascarade, dont il est certainement l’auteur. — Mémes remarques sur les cou- 


plets ot: la Vertu héroique et l’Amour céleste font leur apologie. — Aprés tout 
cette mascarade est peut-étre de Ronsard, mais c’est du Ronsard exceptionnel- 
lement mauvais. 
J’attribuerais plus volontiers & Ronsard les vers de la quatriéme féte, couplets 
de Neptune, d’Arion, de trois Sirénes, de trois Nymphes, d’Orphée et. de Linus 
« recités sur la lyre ». Ils présentent quelques défectuosités de versification et 
des mots de remplissage, mais’ plusieurs sont trés bien frappés. En outre, les 
couplets de Neptune ressemblent & ceux que Ronsard a mis deux ans plus tard 
dans la bouche de Jupiter : Je swis des Dieux le Seigneur et le Pere (Bl., IV, 165); 
un autre couplet, récité par Arion, contient des comparaisons familiéres & Ron- 
sard (cf. Bl., II, 65, 151 et 439); ceux des sirénes rappellent'un passage de 
la Bergerie de 1564 (BI., IV., 20) et la fin de la Prophetie de la seconde Sereine 
composées pour le carnaval de Fontainebleau (Ibid., 146). Mais je ne vois pas 
d’autres preuves de leur authenticité, et c’est vraiment trop peu pour nous 
affranchir du doute. 
On comprend qu’un artiste tel que Ronsard ait dédaigné de signer et de con- 
server a la postérité ces productions de facture hative et pour le moins médiocre : | 


leurs dédicaces : Ala Royne ; Au Roy ; A la Royne d’Espagne ; A Monsieur ; A Mad. 
Marguerite, sceur du Roy ; Au Duc d’Albe ; les odelettes en quatrains qui suivent 
sont intitulées Sur les Pommes pour les Dames. Pourtant on n’en trouve pas trace, et 
il n’est pas fait mention de pommes d’or, ni dans le Recueil des choses notables, ni - 
dans V’Ample discours de Varrivée de la Royne Catholique, et elles ne correspondent 
a aucune des fétes qui y sont décrites. (Voir 1’éd. Marty-Lav., II, 331-342) 


de la N 


de la Nymphe de France écrite pour le 
sries en 1573 1. Mais cette remarque vaut également pour Baif, . Sat 
montré beaucoup moins de gotit et de scrupules que Ronsard. est 
jue Ronsard soit auteur des deux derniéres mascarades, surtout de la 
mais rien ne nous autorise & l’affirmer. On ne peut faire & ce sujet 
des hypotheses, qui me semblent invérifiables. Voici d’ailleurs les piéces 
justi catives, qui permettront au lecteur de se faire une opinion personnelle sur 
_Ta question. et | ae 


Py, 
iA - 4, 
Bh ow. 


\ 


‘ 


f 


_-TROISIEME PATE RACONTEE DANS LE Recueil des. choses notables (pp. 28 et suiv.). 


Le vingt-cing juin, environ sur l’heure de midy, apres que le Roy et les Roynes 
- eurent diné, entra en la grande salle du bal, ot estoient leurs Majestez un ~ 
- Herault d’armes : lequel apres avoir fait les reverences a leurs dites Majestez, 


fit entendre au Roy comme il estoit envoyé de la part de huit Chevaliers de la Pe 
Grand Bretagne, et huit autres du pays d’Irlande, pour demander seureté pour im 
six Deputez, envoyez par les susdits Chevaliers pour faire entendre les differens - 
et querelles depuis peu meués entre eux sur le faict de la Vertu et de l’Amour, ‘ , 
lesquelles ils voulaient terminer par les armes en la presence de sa Majesté. Et , 


la supplia qu’il luy pleust, apres avoir entendu les raisons par lesdits Deputez 
d’une part et d’autre, leur accorder camp franc et seur. Ce qu’ayant esté accordé 
par sadite Majesté, le Herault sortit de la salle et alla trouver lesdits Deputez 
pour les amener, assavoir trois pour les Chevaliers de la Grand Bretagne, et 
: trois pour les Chevaliers Hyrlandois. Lesquels estoient tous excellents joueurs 
. dinstruments : deux desquelz avoient deux lyres accompagnées de leurs voix 
qui estoient excellentes, les deux autres deux luts, et les deux autres deux viol- 
lons. [Suit la description de l’accoutrement des personnages. Puis les députés 
entrent dans la salle| 
Commenga le Deputé de la Grand Bretagne 4 reciter sur sa lyre ce qui s’en- 
suit, chantant a haute voix : tellement qu'il estoit oui de tous ceux qui estoient 
dans la salle, avec grand plaisir pour sa voix qui estoit excellente, et pour le ton 
et chant qui estoit si bien accommodé aux paroles qu’on entendoit tout ce quill 
recitoit, comme s’il eut parlé, et n’en perdoit-on une seule syllabe, tant il pro- 
noncoit nettement et distinctement, accordant sa voix asa lyre parfaitement : 


Huicr Chevaliers de Bretagne la grande 

Ont resolu au combat s’esprouver 

Avecques huict du bas pais d’Hyrlande, 

Et soustenir par armes, et prouver, 

Qu’Amour est chose inconstante et volage, 
; Vertu le but certain de ’hemme sage. 


un consort de musique de tous les instruments ensemble 


Ce couplet achevé, se fit 


1. V. éd. P; Laumonier (in-8, Lemerre), VI, 424, et VIII, 87 et ci-aprés, p- 755. 


pee 
+ 


| an 


y Bemateitich SOO UR Nhe OR RNa iil | 
“ RO - ee eae 2 aoe mand f cs ¥ Lae ne Sarr 
‘ ’ _ Hurcr Hyrlandois maintiennent au contraire, bite 
— Sans toutesfois en rien Vertu blasmer, 7 AN (a 
Que l’Amour est a l’homme necessaire, _ oe ater pea 
: Et que celuy qui ne veut point aimer, | > “ae 
Hse Et fuit Amour d’un obstiné courage, Bree ergve:, 
N’est homme sage, ains brutal et sauvage. is | 


ei 


> 
“) ' Ae ; : : oe ae 
Ce couplet achevé, se fit semblablement un consort de musique de tous lesdits 


instruments : lequel fini, le deputé de la Grand Bretagne commengea a reciter sur ; a 


_ sa lyre les raisons du premier Chevalier Breton, ainsi qu'il s’ensuit : 


ANDRON }, premier des Bretons valeureux, ; 
Dit qu’Amour est ennemy de vaillance, 

Et que jamais il ne vid amoureux, 

Qui de la guerre eust grande experience : 

Car de Venus paresse est la nourrice, 

Et Mars se paist de penible exercice. . 


Ce couplet achevé, le député Hyrlandois commenga a reciter sur sa lyre la res- 
~ ponse du premier Chevalier Hyrlandois, ainsi qu'il s’ensuit : 3 


THRASSIN respond, que jamais grand ’prouésse 
Franc Chevalier ne fit sans la faveur 

Et sans l’adveu d’une honneste maistresse, 
Et que l’Amour porte en guerre bon heur : 
Car Venus est des couards ennemie ; 
Et a tousjours de Mars esté l’amie. ; 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


LE CHEVALIER BRETON, ‘ "i 


FRONON maintient qu’Amour n’est que fureur, 
Et que jamais amoureux ne fut sage, 

Et qu’il n’est point au monde tel malheur 
Que de tomber en l’amoureuse rage : 

Car l’Amour oste et sens et cognoissance 

Et reduit l’homme en extreme ignorance. 


1. Andron, Thrassin, Fronon, ete., sont les noms de 16 Chevaliers imaginaires, 
qu’on trouve plus loin en entier dans la description des présents offerts aux dames : 

Andron de Niquée, qui estoit M. de St-Rémy. ; ; 

Thrassin d’Adile, qui estoit Mgt le Due de Nevers. 

Fronon de Sinette, qui estoit M. le Conte de Charny. 

Panurgin de Strophée, qui estoit M. le Conte de Ringraf, 

Sofron de Metrie, qui estoit M. de Tournon. 

Filidon de Chare, qui estoit M. le Conte de Brissac. 

Eleuther d’Eupratte, qui estoit M. de Dampville. ; 

Dapanin d’Asotte, qui estoit M. de Carnavallet. 

Megalin de Lambre, qui estoit Mgr le Duc de Guyse. 

Agenor d’Orgille, qui estoit M. de Mandellot. 

Praynes d’Yrene, qui estoit M. de la Chastre. i 

Melisse d’Aresce, qui estoit Mgr le Due de Nemours. 

Alithevon de Time, qui estoit M. le Conte de Retz. 

Alason de Mathée, qui estoit M. de Taillades. 

Filisson de Dieques, qui estoit Mg" le Due de Lon 


gueville, 
Charion d’Eumene, qui estoit. Mgt le Prince d’A 


uphin, 


ee ae —— 
—_ PP era 


t volu 


Et fait Soe We pas a la vielllesse. 


¥ LE (CHEVALIER HYRLANDOIS. 


 FILnipon dit qaesnowr n vest en rien lent. 
Tardif, ny plein d’un’ humeur endormie, 
_Et que Vamant est tousjours vigilant, 
Tant nuict que jour ne pensant qu’a s -’amie, 
Et que l’Amour rend au vieil Valegresse 
Et le remet en santé et jeunesse. 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


ih ; ELEUTHER dit qu’Amour prend l’apparence 
* glean : De la Vertu, bien qu’il soit vitieux : 
Car il despend sans raison sa substance, 
tes ' - Combien qu’il ait cueur avaritieux : 
‘ Et pour donner largement a sa Dame, 
Tl raviroit 4 Vamy corps et ame. 


am ey LE CHEVALIER BRETON. 


LE CHEVALIER ‘WYRLANDOIS. 


DAPANIN dit que jamais amoureux 
Ne se sentit entaché d’avarice, 

Et que amour hait Vavaritieux, 

Ny plus ny moins que Vertu fait le vice 
Car d avarice inimitié est mere 

Et Amour est de Charité le pere. 


‘ 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


LE CH EVALIER BRETON. 


MEGALIN dit qu i] nvest rien qui rabaisse 
Tant un frane cueur, hardy et genereux, 
Que a’ estre esclave et serf d’une maistresse, 
Et liberteé perdre pour ses beaus yeux. 

' Car amour rend tout amoureux servile, 
Et le submet 4 chose basse et vile. 


LE CHEVALIER HYRLANDOIS. 


AGENOR dit qu il n’est si grande chose, 
sj hazardeuse et pleine de danger, 
Qu Vamoureux voluntiers ne s’expose. 


* ’ . ee Ne of pl he ae 
Ce couplet achevé, se fit un consort efosm us quiet aey x! eS 

rt, A % nn ‘ee oh , i] Ye + Pag Ace” « 7 
-LE CHEVALIER BRETON. Eee a 
es. Nines _-—-: PRa¥NEs dit qu’Amour est desdagneux, ~ 
ae n 


Be iy, Cruel, felon, plein de despit et aire, 1 i 


‘ ; é 


Par cruauté gouvernant son émpire, 
Et qu’il se paist de souspirs et de larmes, ; 
Comme se plaist Mars au milieu des armes. 


LE CHEVALIER HYRLANDOIS, 


MELIssE dit qu’Amour de sa nature 
N’est point enclin a despit ny courroux, 
; Et que, si bien cuisante est sa poincture, 
; Si n’a-il rien en soy qui ne soit doux 
Bt Et que le joug d’Amour est agreable 
: Et doux 4 qui sert Dame fort aimable. 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


LE CHEVALIER BRETON. 
i : 


ALITHERON maintient Amour legier, 
Et que l’amant est tousjours variable, 
Et par ainsi trompeur et mensongier, _ 
Pa Et n’ayant rien de franc et veritable ; : 
; Car verité est tousjours d’une sorte, 
i _ Et Vamoureux double visage porte. 


LE CHEVALIER HYRLANDOIS, 


ALASON dit que c’est tout le contraire ; 

Car vray Amour ne tend qu’a unité, 

Tousjours taschant de deux cueurs un seul faire : 
Et unité West rien que vérité : 

Et legier n’est qui change de visage, 

Mais celuy qui a muable courage, 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


LE CHEVALIER BRETON, 


FILisson dit qu’Amour est sans justice : 


Car l’amoureux fait 4 cent desplaisir 
Pour pouvoir faire 4 sa Dame service, 
Et parvenir au but de son desir ; 
Bref qu’Amour est passion violente, 

; Qui n’est a loy aucune obeissante. 


LE CHEVALIER HYRLANDOIS, 
CHARION dit 


mmes a complaire, 
Sne desplaire, 


ae Et a ceux qui le servent rigoureux, | 


usd eau ne esdits Deputer « 

Roy s' it, Ie 
eureté 

m. sdits Chevaliers trois choses, avant de veniraucombat: _ — 

premiere, qu’il pleust & sadite Majesté leur donner pour parrains de leurs 

trouppes deux les plus nobles, illustres et premiers Chevaliers de son 


‘royaume. 


La seconde, quill luy pleust que leurs Parrains eleussent seize dames pour 
favoriser ces zeize Chevaliers, lesquelles ils scauroyent mieux choisir qu’eux qui 
estoyent estrangiers. 

La troisieme, qu’il pleust & sadite Majesté, permettre ausdites Dames de rece- 
voir et accepter les presens que lesdits Chevaliers entendoyent leur envoyer set 
-semblablement qu’il fust aussi permis ausdites. Dames de leur envoyer leurs 
faveurs. Et ayant achevé le Herault sa demande, fut advisé que c’estoit au Roy 
a estre leur Parrain, comme celuy qui n’estoit seulement le premier Chevalier, 
mais le chef de tous les Chevaliers de son Royaume. A quoy le Roy s’accorda, 

disant qu’il trouvoit les raisons de ceux qui maintenoyent le parti de la Vertu, si 
bonnes, que non seulement il les meneroit au combat, mais il vouloit luy mesme 
combattre sur une querelle si bonne et si juste. Ht lors fut aussi advisé que c’estoit *, 
4 Monsieur & mener l’autre trouppe, comme le premier apres le Roy. Et ayant “4 
eu ceste reponse, le Herault partit de la avec les six Deputez, pour en aller adver- 
tir les Chevaliers. Et ce pendant le Roy et Monsieur s’allerent armer et pre- 
. parer au combat, et & la conduite des deux trouppes qu’ils devoyent mener. 
Les Roynes avec les Princes, Princesses, Seigneurs et Dames, s’en allerent 
au lieu ou le Camp estoit appareillé, et monterent sur les eschaffaux, attendans 
la venue des Chevaliers + ou leurs dites Majestez ne furent longtemps, qu’elles 
igurant les Muses) habillez de juppes 


virent entrer au Camp neuf Trompettes (f 
de damas changeant... [Suit la description des accoutrements, du Char trainant 


les cing Vertus, l’Héroique, la Prudence, la Vaillance, la J ustice, la Temperance} 
Ledit Chariot entra dans le camp et se vint arrester devant leurs Majestez, ou 


la Vertu Heroique recita ce qui s’ensuit & haute voix : 


e 


C’est moy, qui suis des Vertus la~maistresse, 
Qui fay ga bas les hommes Demydieux : 

Car on me’ tient sur terre une Deesse, 

Et mon hault chef touche jusques aux cieux, 
Et n’est Vertu si grande et si parfaicte , 

Bref, qui ne soit de mon lustre desfaite. 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


Jn suis Vertu plus divine qu’humaine, 
Qui ay tousjours des humaines vertus 
Tenu en main le sceptre, comme Royne : 
Car les mortels de mes honneurs vestus 
J’ay emporté et ravy sur mes ailes, 

Et mis au rang des plus claires estoiles. 


Ce couplet achevé, se fit un consort de musique. 


Jn suis Vertu Heroique nommée, — 
Qui peu souvent vient en terre habiter ¢ 


France et les 8 Chevaliers Bretons : 


Y 


Apres que les presents des Chevaliers furent presentez aux Dames, et leurs 
_ faveurs envoyées aux Chevaliers, le Chariot s’en retourna & l’un des bouts du 


. . . > - fa 
moindre inscription en vers frangais 2] 


Camp, pres la porte par ov il estoit entré. Et soudain entra par l’autre costé du — 


Camp le Chariot de l’Amour, pour la partie des Chevaliers Hyrlandois, lequel 


estoit fort grand et magnifique et enrichy de divers ornements. { Description a 


du Char de l’Amour, contenant outre l’Amour, Venus et les trois Graces. Autour 


du Chariot y avoit neuf Amours, qui estoient neuf garcons tous _excellents — 


chantres ou joueurs instruments] 


Ledit Chariot ainsi accompagné entra dans le Camp, et se vint arrester de- 
vant leurs Majestez, ot l’Amour celeste vint reciter ce qui s’ensuit A haute 
voix : 

Je ne suis point ce Garson inconstant, 
Fol, éventé, lascif et deshonneste : 

Je suis Amour sage, ferme et constant : 

Je suis Amour sainct, pudique et honneste, 
Fils de Venus qui habite es haults cieux, 

Et du grand Dieu, qui est maistre des Dieux. 

JE ne suis point engendré du Chaos : 

Terrestre n’est en rien mon origine, 

Je suis au ciel conceu, couvé, esclos : 
Ma geniture est celeste et divine. 
Bastard ne suis comme celuy qu’on dit 
Fils de l’Erebe et de l’obscure nuict. 

JE ne suis point cest Archer inhumain, 
Prompt et enclin tousjours a faire outrage. 
Je n’ay la mort, ains la vie en ma main : 

Et cent couleurs ne porte en mon pennage. 
Bendez ne sont, comme voyez, mes yeux, 
Ains penetrans et la terre et les cieux,. 

Mon feu pareil A un bel astre et clair 
Est de celeste et divine nature 
Et plus subtil et soudain que l’esclair, 
Et n’est rien pur, si mon feu ne lespure : 
Et sans l’ardeur de ma flamme et clarté 
S’envoleroit du monde la beauté. 

Car des plus grands et plus subtils esprits 


1. Voici le nom des Dames auxquelles les présents furent offerts par le Roi de 


: la Reine d’Espagne, Mule Jaq Guyonniére, la 
Seignora Riberar, Seignora Vineuf, Seignora Gyron, Seignora Arne, Mile Ja Guyti- 
niére, Me d’Annebault, M'e Rouet, — Je fais connaitre leurs noms, ainsi que la 
nature des présents, pour qu’on puisse se rendre compte que les Inscriptions des 
pommes d’or, recueillies par Baif dans ses (huvres, ne correspondent pas a cette mas- 


carade, comme on‘pourrait le croire a premiére vue. V. ci-dessus, note 5 de la p..743, 
et ci-aprés, note 1 de la Oe vest : 


ae ss mee nT 


SQ = 


_ sans la moindre inscription en vers francais | 


pa athe compte rendu de la féte se termine par la description de entrée des 


; Dames. [Suit la descr 
ua: A : j B mite ‘ 
e chaine d’or et ornées d’une gravure avec devise latine ou grecque, mais 


_ Chevaliers dans le Camp, de leur combat et du carrousel]. 


QUATRIEME FETE RACONTHE DANS LE Recueil des choses notables (pp. 50 et suiv.). 


— 


La feste champestre dans une isle de l’Adour. 


Le Samedy vingt quatrieme jour de Juin *, les Majestez accompagnées des 
Princes, Princesses, Seigneurs et Dames de leurs Cours, montées sur un grand 
bateau fait en forme d’un magnifique chasteau, s’en allerent vers ladite isle et 
ayans fait environ demie lieué sur la riviere, apperceurent de loin une grande 


Baleine faite artificiellement, laquelle estoit chassée de plusieurs petits bateaux 
pteins d’hommes, qui la combattoyent & coups de dards, et faisoyent tous leurs 
efforts de la prendre, en la ‘mesme facon quils ont accoustumé de les prendre 


en Mer : et dura ceste chasse “quelque demie heure. 
Apres cela vindrent & entrer dans wn canal, & l’entrée duquel ils trouverent 


une grande Tortue marine, qui venait & nou le long du canal, sur laquelle y 
avoit six Tritons habillez de drap d’argent sur champ verd, tous excellents 
joueurs de cornets, lesquels si tost qwils eurent descouvert leur Majestez, com- 
mencerent & jouér ensemble. : 

Apres trouverent un Neptune estant sur un char tiré par trois chevaux marins 


assis sur une grande coquille faite de toille d’or sur champ turquin, habillé d’un 
manteau d’armezin d’or sur champ bleu, lequel estant pres de leurs Majestez 
et devant leur bateau vint x reciter les vers qui s’ensuyvent : 


1. Voici les noms des Dames auxquelles les présents furent offerts par Monsieur et 
les 8 Chevaliers Irlandois : M!@ de Longueville, Mue de Montal, la Seignora Phonisba, 
Mue de Thorigny, Seignora Santanac, Mue Saint-Legier, Seignora Livia, Mule de 
Chassincourt, Madame (Marguerite de Valois). 

2. Il doit y avoir la, ou en tate du récit de la 3° féte, une erreur de date. En effet, la 


: ee dare ‘di Ql. jour 
re fé scueil des choses notables eut lieu Je mardi 19 juin, la 2° le jeudi 2 . j 
Bee tien 4 celles de l’Ample discours.Et d’aprés 


dela Féte-Dieu. Ces deux dates correspondent a celle : le 
ces dates, comme d’aprés Ample discours, le 24 juin était un dimanche. 


Autre consort des six cornets different du premier. 


; Let She. Te Nord 1’Orient, 
: Redoute et erlint ce bras, "et ce ieiaenes 


rad 


Ce couplet sted les six Pritons firent un consort de leurs six comets, 
estoit tres plaisant a ouir. . 


aS 


Inn ’est si ern ne si hice rocher, Seta | 


Qui A ma voix ne tressaille et ne bransle : 8 iy ae 


= Ne sy hardy et asseuré nocher, 
Qui n’ait t frayeur quand ma barbe j ’esbranle, j 
Et n’est poisson si grand ne si hideux es : , 
Qui n’ait horreur de mon front sourcilleux. — a ; 


Pour obeir a Charles toutesfois : 
Abandonné j’ay mes ondes salées — - 
Ayant oui de haute Mer sa voix, 

Qui commandoit 4 toutes ces vallées 

Chanter le los et renom immortel 

L’heur et l’honneur de sa chere Ysabei. 


Autre consort de six cornets. ; 

Aprés que ledit Neptune eut recité lesdits vers, environ un trait d’are de 1a, 
ils rencontrerent un Arion assis sur des dauphins, habillé d’une longue robbe 
de toile d’argent, pleine, trainant jusques aux pieds, toute couverte de crespe 
blanc, ayant un chappeau de toile d’or accoustré de satin cramoisy. Iceluy Arion 
estoit un jeune homme, qui recitoit sur la lyre toutes sortes de vers parfaicte- 
ment bien, lequel recita 4 haute voix ce qui s’ensuyt : 


ARION, 


ARRESTEZ vous, Nautonniers glorieux, 
Qui avez l’heur de guider et conduire ‘ 

Si noble gent et heureuse en ces lieus, 
Pour escouter la Lesbienne lyre, 

Qui va pousser du plus creux de ceste eau 
Jusques aux cieux le renom d’Ysabeau. 


Ce couplet achevé, se fit un consort excellent de six viollons, qui respondoyent 
audit Arion, lesquels estoyent cachez en un coin au rivage, bres dudit Arion. 


Qui veut cognoistre icy bas le pouvoir 
Du Ciel hautain par son ceuvre et facture 
Kt voir combien de beauté et scavoir 

Il assemble en mortelle creature 

Voulant monstrer ce qu’il a de plus beau, 
Qu’il vienne voir ceste rare Ysabeau. 


Autre consort de six viollons. 


Souss cheveu crespe, atour riche et doré. . 
Il y verra la prudence chenue, 


jaceee 


Sie WY LA PREMIERE SYRENE.), 0 -* © nA “rt 
_ Comme le Pin est ’honneur des vergiers, — t rs 
_ Et le Peuple est Phonneur d’une riviere, 

_ Charles ainsi est Vhonneur des guerriers, r 

Des. Dames c’est Ysabeau sa sceur chere. Nees 


Uren y ‘ 
ze Rene OPT sn 


Soy ar hr ted Ds SECONDE SYRENE. 


Comme la vigne entortillant ’?Ormeau 

Fase 5: Est Vornement d’une verte campagne, 
-* Charles ainsi, Philippe et Ysabeau_— , 
4 Sont Vornement de la France et 1’Espagne. * 


ze oie hela 
Pac ay : ‘LA’ TROISIEME SYRENE. rs 
s\n ‘} ¥ , . e oft by 6 " 

See _ Comme les fleurs sont l’honneur des prez verds gg 

3: Et les ruisseaux d’eau claire et argentine, Ss 

a4 Ainsi est tout ’honneur de l’Univers ee 

iy ‘ 


- eet : Charles, Philippe, Ysabeau, Catherine. 


Apres qu’ils eurent achevé de reciter lesdits vers, et que leurs dites Majestez 


furent descendues, trouverent au milieu d’un grand pré deux danses de Ber- 


giers et de Bergieres. [Suit la description des costumes deg danseurs ef des 


joueurs de cornemuses qui les faisaient danser. | 
Apres que leurs dites Majestez se furent arrestées & voir lesdites Danses, pas- 


_serent plus oultre et vindrent & entrer en une grande allée, longue et large, fos- 
soyée des deux costez, faite expres, toute glasonnée (sic) de verdure : laquelle 
alloit jusques & la porte de la salle preparee pour le festin. En laquelle ayans 
cheminé quinze ou vingt pas, ils descouvrirent de loin trois Nymphes, un Orphée 
et un Linus [suit la description du costume des Nymphes], qui reciterent devant 


leurs Majestez ce qui s’ensuit : 


LA PREMIERE. 


Je voy, Bergiers, la fin de vos travaux, 
Puisqu’Ysabel est en vostre costiere : 
Je ne crains plus le retour de vos maux, 
Puis que je Voy le Francois et l’Ibere, . 
Joincts et unis, non point comme estrangiers, 
Mais tout ainsi que deux freres Bergiers. 
48 


PIERRE DE RONSARD- 


PGR RP NRE OL PRY ote 


' ME _ LA TROISIEME, | bi hit ace 
It n'est Bergier ny Dryade ence bois, 
Ny en ceste eau Naiade, qui ne 1erié;. 
Heureux Carlin et trois et quatre fois, 

_ Puis qu’il revoit celle qui est sa vie, 
Puis qu’ revoit sa desirée Bow, rec. ak 
Laquelle il aime autant comme son cueur. — ee 

‘ be 4 bf aS ai ' fA 2 " un -/¢ 


¥) 


Pil é 


- AGE, Doride, Arethuse, et Cynthie, oe ei le ee oh 


A E> 
oy Les quatre sceurs du Gavre et de .la.Douxjie/« .s ha 
# Wee Lees : . aoe Salle 
: Ayans leur part de vostre aise sentie, CT ee 


“ Avec mon lut et leurs vers et chant doux iss ae 
¢ Vont marier, Charles, de vostre sceur Dy aa es ; 
La grand’vertu, la beauté, la douceur, A 


a 
‘ ay 


- Ledit Linus habillé, comme l’Orphée susdit, recita ce qui s’ensuit ay 


JE ne voy rien, Charles, qui ne contente ies 
Vostre ceil et vostre cueur, , jae 
Puis que-le Ciel n’a frustré vostre attente, 
Et que vous avez Vheur, 
L’aise et le bien, la joye et le plaisir - icse: ; 
Dont vous avez si long temps eu desir, | cee 
Qu’IL n’y ait done Nymphe icy, ny Dryade. 
Ny Triton en ceste eau, 
Ny Dieu marin, Syrene, ny Naiade, 
Qui du nom d’Ysabeau } 
Ce fleuve et bois ne face retentir, 
Et jusqu’au ciel vostre joye sentir. 


Apres que les trois Nymphes et leg deux. Poétes eurent recité leurs vers, les 
Majestez passerent outre et s’en allerent le long de ladite allée droit en la grand - 
salle, qui estoit au bout d’icelle, [Description de la salle, ow a lieu le festin, 


suivi du ballet des Nymphes, par lequel se termine le compte rendu de la 
féte "| 3 


1. Cf. Mémoires de Marguerite de Navarre, éd. Lalanne, pp. 9 et 10. 


_ ee 


Sa 
nied A V’Afrique ny a l’Asie, 
ss. Tant abondante je me voy oS STO Sy gee 
‘En chasteaux, en ports, et en villes : aes 
she % Et mes terres sont si fertiles, as 
Que les Cieux sont jaloux de moy. 
dart, ‘C’est moy qui ay donné naissance 
ae A tant de Monarques de France, 
re t,x A Clovis, 4 Charles le Grand, 
ft 05 0 Et-a'ce Charles-que j’honore, 
Qui me commande et qui redore 
Ce siecle, qui de luy depend. : 
Sous luy je me voy bien traittée, 
Rates: : Sous luy ma gloire est augmentée, 
BSS SE -—— Sous luy j’ai reveu la clarté, 
Par la conduitte de sa mere, 
Qui m’a d’une longue misere 
ine ~ Remise en douce liberté. 
C’est cette Royne qui tressage, 
Me sauvant au fort de lVorage, 
f Lorsque plus j’attendois la mort, 
Comme un Astre mest. apparué, 
Et faisant dissiper la nué, 
~-& conduit ma Nef & bon port }. 
A qui l’on doit mille Colosses, 
Mille termes taillez en bosses, 
Mille temples, et la nommer 
Des Francois la mere eternelle, 
Et d’une pompe solennelle 
Tous les ans sa feste chommer. 
Crest moy qui n’a cuéres fit naistre 
Ce grand Henry, qui fut mon maistre, 
. Monarque aux armes non pareil, 
: Et son fils HENRY qui l’egale 
En force, en vertu martiale, 
Des Francois le second soleil. 


Wétre signée avec les protestants. 
e allusion a la Saint-Barthélemy, 


1. Allusion a la paix de La Rochelle qui venait 
le Gast, furent 


Peut-étre aussi faut-il voir dans cette strophe un 
des plus violents massacreurs, 


dont l’apologiste, Pibrac, et Pun nts: 
loués po Ronsard dans la piéce des Estoilles (1574-75). 


sa jeunesse. _ 
: - Toute bouillante de prouésse 
ben A nourrie entre les dangers, 
rile 5) ole Vietorious entra battailles 3, ; 

_ Foudre des superbes murailles. pak oe Sees 5 
marc. Cage, -___—*«Et la frayeur des estrangers, ; 


Crest ce Henry qu 


4s rth _ Nul mieux que luy n’a sgeu entendre es ge 
Fie OR a ian See ahieg eongaild dante MERE, et prendre <5 sg 
: Les armes pour ayder son Roy 2 a te 
V2) 2 Som Frere (amite charitable) 


Qui d’dge en Age memorable oe ‘= eae 
Aux freres servira de loy. - -. 
Aussi le Ciel qui tout dispense 
Luy a donné pour recompense 
7 : G _ L’heur qu’autre Prince m’avoit eu, 
Bey. : Et d’avantage lui ordonne Moye rs ee 
as Se Le grand sceptre de la Polonne | 2 
Aa : Pour le loyer de sa vertu 2, ee 
oe Afin que l’un sa force estande oo 
. (Sees Sur la France : et autre commande 
; Sas KGa Aux peuples sous l’ourse escartez , 
a “| ; Et que toute l'Europe craigne Aen : 
} Ceste race de Charlemaigne , {a 
Deux grands Monarques indontez. 
“ ; O Polonne chevaleureuse, ; 
if . Trois et quatre fois bienheureuse 
D’avoir si sagement esleu 
Ce Due pour regir ta Province. 
Si le Ciel n’avoit point de Prince, 
Le Ciel mesme l’eust bien voulu hs 
En telle commune allegresse 
Je n’ay peu celer ma liesse, 
. Sans la faire en public sortir : 
Re: Toutefois dans le eueur je pleure, 
: Et peu s’en faut que je ne meure, 
i Le voyant proche de partir. 
Javois mes principales Filles, 
Nymphes des Terres et des Villes, 
} Conduittes icy pour vanter 
Sa vertu des Cieux aprouvée, 


I. Jarnac (mars 1569), Moncontour (octobre 1569), 

Saint-Denis (novembre 1568), livrée alors que Henri d’Anjou, maleré son extréme 

ae jeunesse (13 ans 1 /2), avait déja le titre de lieutenant général du royaume ; car je ne 

crois pas que l’on puisse entendre par le mot baiaille le massacre de la Saint-Bar- 

‘ wnelenay, ou le siége de La Rochelle, qui d’ailleurs ne fut pas un succes pour le duc 
= *Anjou. 


_ 2. Henri d’ njou fut élu roi de Pologne le 9 mai 1573 et proclamé le 16 mai. Mais 
il ne mit le pied sur le territoire de la Polo 


gne que dans les premiers jours de février 
974, et n’y resta que trois mois et demi, 
3. Apothéose de Henri d’Anjou ; 


2 ; eette strophe hyperboliquement flatteuse a 
été singuliérement démentie par les événements. Dix-huit mois plus tard, Henri 


‘usement de son royaume (18 juin 1574) et. les Polonais 


Et la troisiéme ? Sans doute 


PIECES JUSTIFICATIVES vis | 


Mais de deuil la voix enrouée 
Ne leur a permis de chanter }. 
Pour ce mes compaignes loyales, 
Destournez vos faces royales 
Vers ce Due des peuples vainqueur : 
Par dehors montrez au visage 
Publiquement le tesmoignage 
Qu’au dedans vous portez au cueur. 
Su’ doneq que chacune s’avance : on ¥ 
Par signes, par dons, et par dance, 
Faittes luy toutes a scgavoir 
Qu’il vous osta de servitude, 
Et que jamais l’ingratitude 
N’effacera vostre devoir. 
, RONSARD. 


Telle est Vode qui fut récitée par une des Dames de la Cour, figurant la 
Nymphe de France, dans la Mascarade-ballet organisée par Catherine de Médi- 
cis en V’honneur des députés Polonais venus & Paris pour offrir au due d’ Anjou 
le tronerde Pologne. Nous sommes renseignés par la Correspondance de Cathe- 
rine de Médicis 2 et par les Mémoires de Hurault de Cheverny 3 sur ces ambassa- 
deurs Polonais qui firent leur entrée 4 Paris, le 19 aotit 1573. L’opuscule latin 
de Dorat nous rend un compte détaillé de la soirée de gala des Tuileries. Enfin 
Brantéme a écrit sur le méme sujet cette page pittoresque dans son éloge 
de la Reine mere : « Elle les festina fort superbement en ses Tuilleries : et aprés 
souper, dans une grand’ salle faicte & poste et toute entournée d’une infinité 
de flambeaux, elle leur représenta le plus beau ballet qui fut jamais faict au 
monde (je puis parler ainsy), lequel fust composé de seize dames et damoi- 
selles des plus belles et des mieux apprises des siennes, qui comparurent. dans 
un grand roch tout argenté, ot elles estoient assises dans des niches en forme 
de nuées de tous costez. Ces seize dames représentoient les seize provinces de 
la France, avecques une musique la plus mélodieuse qu’on eust sceu voir * : et 
aprés avoir fait dans ce roch le tour de la salle par parade comme dans un 


1. Cette strophe et la précédente expliquent dans une certaine mesure ces vers 
que Ronsard adressa 4 Henri III lors de son retour de Pologne : 
Quand vous fustes eleu monarque de Polonne, 
Quand Dieu sur vostre teste en posa la couronne, 
Ou’il fallut partir d’entre les bras aimez 
De vos plus chers parents, en larmes consommez, 
Ow’il vous fallut laisser le doux air de la France, 
Capitaines, soldats, amis et cognoissance, 
Que chacun vous suivoit d’une humble affection, 
Il (Ronsard) ne chanta jamais de telle election, | 
D’autant qu’elle emportoit des Frangols la lumiere 
3 eS oe esclairer la premiere. 
Pour en pays estrange escla I (Bi., 11, 279) 
2, Edition d’Hector de la Ferriére, tome IV, p. 250 et note. 
3 Collection Michaud, tome X. 


4, La musique d’Orlande de Lassus, comme on pe 


ut le supposer d’apreés ce titre 
Paix et la Prospérité (op. de Dorat, f° 2, r°) : 


dun dialogue entre la France, la ; 

Dialogus ad numeros musicos Orlandi. 
ation l’avait fait accueil- 
.s musiciens frangais. En 1572, Ronsard, dans 
i Charles IX, l’appelait « le plus que divin 


Atai ivé iL. . Baviere a Paris, ou sa réput 
Orlande était arrive en 1571 de Baviére a Paris, I 


lir avec les plus grands honneurs par le 
une Préface sur la Musique, adressée au ro 


2 Nay Hf ie a oe ts ” .! ash 

‘camp, ot apras s'estre bien faict voir ainsi, elles vindrent to 
de ce roch, et s’estant mises en forme d’un petit bataillon biz: 
_ les violons montans jusques 4 une trentaine, 


sonnans quasy un air ( 
fort plaisant, elles vindrent marcher soubs l’air de ces violons, et par un 
cadance sans en sortir jamais, s’approcher et s’arrester un peu devant - 

_ Majestez, et puis aprés danser leur ballet si bizarrement invanté, et p: 
de tours, contours et destours, d’entrelasseures et meslanges, _affrontem 
ri Diet arrests, qu’aucune dame jamais ne faillit de se trouver a son poinct ny a sor 
. rang : si bien que tout le monde s’esbahit, que parmi une telle confusion et nm 

tel désordre jamais ne faillirent leurs ordres, tant ces dames avoient le Juge- | 
ment solide et la retentive bonne, et s’estoient si bien apprises. Hit dura ce ballet 
' bizarre pour le moins une heure, lequel estant achevé, toutes ces dames ‘Yepré- — 
Pa ‘sentans lesdictes seize provinces que j’ay’ dict, vindrent & présenter au roy, 4 
on a la reyne, au roy de Polongne, 4 Monsieur son frere, et au roy et reyne de 


ir Navarre, et autres grands et de France et de Polongne, chacune & chacun une — 
aA bee placque toute d’or, grande comme de la paulme de la main bien esmaillée et 
a dat gentiment en ceuvre, oti estoient gravez les fruicts et les singularitez de,chasque_ 
a province, en quoy elle estoit plus fertille, comme : la Provence des citrons et 
hee oranges, en la Champaigne des bledz, en la Bourgongne des vins, en la Guyenne — 
‘ "s des gens de guerre (grand honneur certes celuy-la pour la Guyenne), et ainsy 


consécutivement de toutes autres provinces } », 


Cette narration, rapprochée du compte rendu de Dorat, permet de fixer le 
moment de la féte ot la Nymphe de France recita sa piéce de vers 


. Dorat ter- 
a mine en effet sa description du rocher des Nymphes en ces termes : 


cs / Ambulat et sua jam flectit vestigia rupes : 
i Jam Majestatum os vertit ad ora suum. 
Non vertit frusira : sed cantatura videtur 
Nescio quid summa Gallia rupe sedens. 
A Regum, reginaeque simul praeconia dicet 
Carmine : sit jam pax auribus, ecce canit. 


Suit la traduction latine de Vode de Ronsard : 


Nympha Gallica, 
Gallia ego en adsum Caelesttim maxima natu 
Filia, cui caeli tanta indulgentia favit, 
Ui non sit regio in lerris, sive ubere glebae, 
Seu virtute virim, quae se mihi comparet uila 


eit A." \e) eee eins .o/.0. Lo. aie Delete tes ier ne 


Done la Nymphe de France récita sa 
aprés la promenade ou parade de ce roch 
des 16 Nymphes provinciales, 
strophes de l’ode de Ronsard. 


piéce de vers du haut de gon rocher, é 
er, et immédiatement avant le ballet 
— ce qui explique le sens des trois derniéres 


Orlande ». Cf. édition BI., VII, pp. 337 et 340, et Rev. @’ Hist, littéraire de la France, 
n° de juillet 1900, art. de C. Comte et P. Laumonier, pp. 352 et 353. 
: 1. Mémoires, 6d. Lalanne, VIL, pp. 371 et 372. ‘ 
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IV 


L’HYMNE A LA NUIT, IMITE DE PONTANO. 


(Voir ci-dessus, p. 511) 


Je cite le texte latin d’aprés l’édition. Aldine de 1518, Amorwm lib. I, f° 8, v® 
et le texte francais d’aprés |’édition princeps des Odes, 1550. ox 

Je cite en notes les variantes latines de l’édition Aldine de 1533, Epigram- 
mata, £° 230, v°, et les variantes frangaises de l’édition collective de 1573, la 
derniére ot parut la piéce du vivant de Ronsard. 


Hymnus in Noctem?. 


Nox amoris conscia, quae furenti 

Ducis optatam juveni puellam, 

Grata Dis magnis, et amica blandae * 
Now bena lunae : 


Quam colunt unam Geniusque Hymen- 
Et suo gaudens Erycina nato [que 
Cum ferus diras acuit sagitlas 
Tendit * et arcum 
O voluptatis comes et ministra, 
Quae bona ex te fert thalamus torusque, 
Quas sopor fert illecebras, jocosque 
Delitiasque *, 
Quas simul juncti faciant amantes 
Inter amplexus trepidumque murmur, 
Inter et ludos, tenerasque rixas 
Dum furit ardor °, 
Dum micant linguis, animaeque  [lo- 
Ore deducunt querulo, parique [rem ° 
Concidunt motu, resolutaque postquam 
Grata libido est. 


1. Deprecatic ad Deam noclis. 

2. castae 

3. Sumit 

4, O puellarum decus et voluptas, 
sine basiorum et | Deliciarum 

5. Dum cubant complex 
tibus, atque 

6. Lingulas sugunt animique florem 

7. ministre 

8. O mignonne. 

9, honore 

10. Lorsque la main tatonne ores | 
s’egale encore 
des Odes de 1555. 


a cuisse, et ore | 
| A nul rubis qu’on voye. 


Hinne a la Nuit. 


Nuit, des amours ministre, et sergente z 
[fidele 
Des arrests de Venus, et des saintes loix 
Qui secrette accompagnes {d’elle, 
L’impatient ami de l’heure accoustumée, 
O Vaimée ® des Dieus, mais plus encore 
Des estoilles compagnes. [aimée 
Nature de tes dons adore ° l’excellence, 
Tu caches les plaisirs dessous muet silence, 
Que l’amour jouissante 
Donne, quand ton obscur estroittement 
{assemble 
Les amants embrassez, et qu’ils tombent 
{ensemble 
Sous Vardeur languissante, 
Lorsque l’amie main court par la cuisse, 
[et ores 
Par les tétins ausquels ne s’accompare 
Nul ivoire qu’on voie 7° : [encore 
Et la langue en errant sur la joue et lafaees 
Plus d’odeurs et de fleurs, la naissantes, 
Que |’Orient n’envoie. {amasse 


| Sentit ate qualia dona lectus, | Lectus expers te 


ibus obsequentes | Etterunt compacta labella labris | Den- 


Le tetin pommelu, qui ne 
Cette variante existe déja dans )’édition 


' -Siderum sertis, reficisque grato yh Lalo ab el oe he 
_ ore perfundens violaria, agros Aux jardins la rousée, et 1 
ae Frugibus exples *, eee we Les idoles attaches ~ [noire e 
_ Da'meis jinem Dea magna * votis ——_— Mai, si te plaist ®, Déesse, une ma 
Ei * quod optamus liceat potiri a ah eli ee ee e 
_ Ne voret trislis penitus calenteis _ Et domte sous mes bras celle 
Flamma medullas. ~. |» - De menasses cruelles, [ti 
- Pee Afin que de ses yeux (yeux qu 
ors [tie 
Les trop ardents flambeaux plus brie 
ee or Naf City sie ie 
E oF et Eee Le fond de mes mouélles. 


On voit que Ronsard en a pris 4 l’aise avec son modele ; qu’il a négligé total 
ment certains détails, ou les a remplacés par d’autres, ou les a transposés 7 
Mais les idées sont les mémes, le plan a été conservé, des- hémistiches et des 
' . vers entiers ont passé de la piéce latine dans la piéce francaise. — On peut re- 
marquer aussi, d’aprés le titre et le mot ministra de la 3¢ strophe, qui ont été — 
conservés en frangais, que Ronsard avait sous les yeux le texte de 1518. “el 


Ni a 


‘ V 2 ; 


L’ODE A MACEE ET SES SOURCES, ENTRE AUTRES LE CARMEN — 
AD LYDIAM DU PSEUDO-GALLUS, ET LE CARMEN AD GELONI- — 
DEM DE 8. MACRIN. 


cS; 
(Voir ci-dessus, p. 525-526) 


Le Carmen ad Lydiam a été attribué & Cornelius Gallus durant trois siécles, 
surtout depuis le recueil de Pomponius Gauricus (Corn. Galli Fragmenta, Venise, 
1501) jusqu’au milieu du xvi siécle ; aprés cette époque, on a encore fait — 
figurer a la fin de certaines éditions et traductions de Catulle, Tibulle et Properce — 
réunis de prétendues ceuvres de Corn. Gallus, entre autres Vode Ad Lydiam 

i be 
es. 1. redis 
‘a 2. Syderum sertis, et amica blando 
 explens 

3. quoque 

4. Ut 

b, C’est-a-dire : Mets, s’il te plaist. (On trouve Mets des Védition de 1555) , 

6. qui m’est trop pleine. Cette variante existe déja en 1555. = 

7. Les vers 2-4 de la seconde strophe me semblent venir de ce début d’une piéce de 
Navagero : Now bona, quae tacitis terras amplexa tenebris | Dulcia jucundae furta tegis 

Veneris, | Dum propero in carae amplexus et molla Hyellae | Oscula, tu nostrae sis co- 
mes una viae, — Quant aux vers 1-3 de la troisiéme strophe, ils rappellent l’expression 
iractare manu tumidas papillas et tenerum femur, qui revient souvent chez Pontano. 4% 


x 


| Rore perfundis violaria, agros, | Frugibus 


* 
‘ 


ee ee ee ee A aE 


erek AD 


( y. lat., Amsterdam, 1759-1773). — Wernsdorff ’at- 
alerius Caton (Poetae latini minores, Altembourg, 1780-1798. Vor la 
ollection Lemaire). — Alex. Nicolas fut amené par des considérations litte- 
raires et philologiques & adopter le sentiment de Fontanini (thése sur Corn. 
Gallus, Paris, 1851, pp. 86-91). eal i ae gs 
icolas a négligé d’ailleurs de mentionner les critiques trés fortes adressées 4 
at prosodie et & la métrique de cette piéce par Ferd. Naeck, Niebuhr et Voeglin 
et la conclusion quils en tirent tous, 4 savoir que c’est une ceuvre médiévale. 
— (Voir Antholog. lat. de H. Meyer, Leipzig, 1835, tome IT, pp. 30-32 des Anno- 
~ tationes. Cette note du tome IT est annoncée dans la Préface, pp. x1x et Xx par 
ces lignes : Nihil omnino est, quod huic poetae (Corn. Gallo) merito tribuatur... 
Epigramma Lydia bella aevo medio originem trawisse demonstravit Naeckius). 
H. Meyer en a malgré tout conservé le texte au tome IT de son Anthologie, p. 38, 


» n° 989. 


Enfin Alex. Riese, ayant rejeté de son Anthol. lat. (Leipzig, 1869-70) toutes - 


les piéces qu'il pense appartenir au moyen Age, a fait subir le méme sort & l’ode 
Lydia bella. Il la cite seulement en note de la préface du fascicule IT, p. xut. 
Hille a complétement. disparu de l’éd. que Baehrens a donnée des Poetae mi- 
-nores (Leipzig, 1879-81). 
Cette pidce a été imitée par plusieurs poétes du Xvr° siécle, notamment par le 
néo-latin Salmon Macrin, et par Ronsard, qui a bien pu s’inspirer de son pré- 
décesseur de Loudun. J’ai done cru bon de rapprocher les trois piéces en un 


méme tableau. 


- Je cite le texte du pseudo- 
que j'ai pu consulter a la Bibl. Nationale. (Venise, P. Gauricus, 1501 ; Paris, 


chez Jehan Petit, 1503 ; Strasbourg, chez Schurer, 1509, & la suite des poésies 


latines de Tiphernus, d’Octavius et de Sulpitia ; Lyon, chez Barth. Trot, 1518, 


\ la suite des poésies de Catulle, de Tibulle, de Properce et de Corn. Gallus). 
imé les initiales 


J’ai seulement rectifié la ponctuation tres défectueuse, et supprl 
“majuscules inutiles. 

Je cite le texte de Salmon Macrin d’apr 
des Carmina (Parisiis, apud Simonem Colina 
Cette ode Ad Gelonidem ne faisant pas par 
chez le méme éditeur en 1528, je date sa compositio 


as Pédition princeps des quatre livres 
ewm, 1530, lib. TI, ff. 28 et 29). 
tie du Carminum libellus publié 
n de 1529 ou des premiers 


mois de 1530. 

Je cite enfin le texte de Ronsard d’aprés Védition princeps des Quatre pre- 
miers livres des Odes (Paris, chez G. Cavellat, 1550), liv. If. En notes je donne 
les variantes, déja trés importantes, de la 3@ édition des Quatre premiers livres 
des Odes (Paris, Ve Maurice de La Porte, 1555), liv. II, f° 41, r°: 

Pour la clarté du commentaire j’ai numéroté les hendécasylla 


et les strophes de Ronsard. 


bes de 8. Macrin 


Gallus d’aprés les premiéres éditions du xvi° siécle 
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=e super migra cilia, mais s pout “Site. 3 aussi de vouperelié eae me aroun. 0 
vers: : ; . Bk 


‘ Fag D t ‘ 
Amour, honneur, joie et liesse 
De tous costés naissent de toi _ 


5% 


viennent. de Undique surgunt ex te deticiae, mais peut-6tre aussi du u développ d 
de Macrin : Me - 


Be te gratia pantie! voluptas 


Ex te deliciae Cupidinesque 
Ex te omnes veneres venustoires. 


Enfin le pseudo-Gallus dit seulement et répéte : Conde papillas. Macrin, anria 
avoir suivi ce mouvement, se rétracte et dit : Porge, o porge sinum (et les trois — 
vers qui suivent). Ronsard ne prie point sa maitresse de cacher sa poitrine, et 
peuk avoir pris 4 Macrin l’idée contraire : \ Rye 4 


Montre moi ta rose nouvelle. Hoc 
if Au reste, je m’étonne quelque peu qu’il ait laissé 4 Macrin ce mouvement de la. 
Re. | rétractation et la comparaison finale des Sirénes. 
D’autre part, notre poéte semble s’étre souvenu, aux vers 3 et 4 de la strophe 1 45 
fess aux vers 4 et 5 de la strophe 6, de ces vers de PArioste : 


‘ 


Le poppe ritondette parean latie 
A: Che fuor dei jiunchi allora allora tolli. 


see eee wee CeCe rr rd ,' 


Che ’l verno ‘abbia di nieve allora piene. 
(Orl. fur., XI, 68) 


Le vers 1 de la strophe 3 rappelle un hémistiche de Virgile : Incessw patwit dea. 

Les vers 5 et 6 de cette méme strophe et toute la strophe 4 me paraissent venir 

de Pétrarque, sonnets ? I begli occhi et Amor con swe ; canzones : Nel dolce tempo 

(vers 12 et 13 de la troisiéme stance), et Di pensier (avant-dernier vers). — | 

: Enfin le germe de la derniére strophe est bien dans les vers qui terminent les 

2 deux piéces latines et en outre dans les vers 24 et 25 de Macrin; mais c’est __ 
une réminiscence de Pétrarque qui me semble ici l’avoir fécondé ; voici en effet 
* la fin du sonnet Amor con sue: « Et état du coour est écrit ae les yeux et 

& dans le front. Quand tu te seras apercu de ma pdleur tu diras : si je vols et juge 
ey bien juste, celui-ci avait peu de chemin & faire pour étre mort ». Voici encore 
oo un passage du Trionfo d’ Amore (capit. 111, vers 119 et 120) : « Et ce qu’on 
craint et ce qu’on espére, 4 qui sait lire je le montre sur mon front ». Ce souve- 


Ra nir réapparait d’ailleurs souvent dans l’couvre de Ronsard; par ex. dans Velbgie 
de 1563 L’autre jour que j "estos... 


a 


teem j’ay cause de me plaindre 
D’estre melancolique et porter sur le front 
Les maux que vos beaux yeux si doucement me font 5 


dans lélégie de la méme date Bien que Vobeissance : 
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Vous futes mon espoir et sur le haut du front 
Je portay les soucis que vos beaux yeux me font. 


Voyez surtout cette fin du sonnet de 1569 Le doux sommeil : 


Au moins lisez et voyez sur mon front 
Combien de morts vos doux regards me font : 
Le soin caché se cognoist a la face. 


Remarquons en terminant que cette ode de Ronsard ne se rattache pas seule- 
ment au moyen age par la piéce du pseudo-Gallus « cujus metrica ratio, dit 
Vérudit Voegilinus, est medii aevi, vulgaris sive monachalis », et par Pétrarque ; 
mais que le théme.de la Belle dame sans merci remonte par Alain Chartier, 
Froissart et Guillaume de Machaut jusqu’aux trouvéres ; et qu’on lit dans les 

vers du troubadour Arnaud de Marueil, l'un des poétes admirés et imités par 
Pétrarque, cette description analogue des divins attraits de sa maitresse : « Votre 
belle chevelure d’un roux fauve et votre front plus blanc que lis, vos yeux 
vairs et riants, ce nez qui est droit et bien fait, ce teint aux fraiches couleurs, 
blanc et vermeil plus que les fleurs, cette petite bouche, ces belles dents, plus 
blanches qu’argent poli, ce menton, ce col, cette gorge, blanche comme neige et 
fleurs d’épine, vos belles mains blanches et vos doigts effilés et délicats, puis 
votre belle taille ot il n’y a rien & reprendre... Ah ! quand je me rappelle tout 
cela, alors je reste si transporté que je ne sais ot je vais ni d’ow je viens ; je 
m’étonne de pouvoir me soutenir, car le coeur me manque avec la couleur. C’est 
ainsi, dame, que votre amour me consume ; tout le jour je souffre un dur combat, 
mais la nuit mon tourment est pire... » (Raynouard, Choi des poés. des trowbad., 
III, p. 202). 

Ant. de Baif a paraphrasé de son cdté lode du pseudo-Gallus dans le 2° livre 
des Amours de Meline (déc. 1552). Voir éd. Marty-Laveaux, I, 56 ; mais quel 
délayage du texte, et quel débordement de sensualité ! 


VI 


DEUX PRINCIPES DE METRIQUE DUS AUX RHETORIQUEURS ET 
CONSERVES PAR RONSARD. 


(Voir ci-dessus, Ppp- 644, 676, 681, note 1) . 


A. — Regle de la « quadrature synaléphée », ou de la « coupe féminine ». 
La synalephe & la quadrature n’est pas autre chose que l’élision aoa cee ° 
la coupe du vers décasyllabe et du vers alexandrin. « Quagesi > pe e nig 
~employé encore par Du Bellay (Deffence, Tirx, od: Chamard, p. 25: )e sf ; 
trouve antérieurement chez Jean Bouchet (Mpitre a Loys Roussart, en téte des 
Triumphes de la noble dame, éd. de 1530 et 1536, reproduite pat Marty-Laveaux 


} xx ; Epitre ove UXXII, 6d. de 1545 ; Epitre 
dans sa Notice sur Ronsard, p. ©X ; Epitre familiere L : 


iS oe 


1545). Certains traités écrits sous Frangois Ir emploient 
terme de « quadrure ». L’Infortuné, P. Fabri, J. Bouchet, | ent, ait 
~ et « synalimpher » pour élision et élider. Sebillet dit « synalephe ve « synale} 


 L’Infortuné recommande seulement Vélision de l’e muet devant un 


’ 


: 4 S , a ‘ 
aids mS eres oes pe Se Eira FER SEN oe ice ‘ 
en prose & Loys d’Estissac, en téte des Angoisses et Lem 


(de cvvahetow, j’unis). es te, 
‘ F 


mencant par une voyelle, mais il ne défend pas encore l’emploi d’une s. 
féminine & la coupe devarit un mot commencant par une consonne. (Ins: 
de seconde Rhetorique, écrit sous Charles VIII). Son contemporain Octovien 
St-Gelais laisse encore la « quadrature vide », pour parler comme Bouchet. ; 
La régle de Vélision A la coupe féminine, que Du Bellay appelle un « facheux et — 
rude géolier » (Deffence, II, vit, éd. Chamard, p. 262) est due & Lemaire de Bel- — 
ges. Estienne Pasquier affirme que Lemaire enseigna le premier « a ne faillir en 
la coupe feminine au milieu d’un vers » (Rech. de la Fr., VII, chap. v). Bien que ~ 
d’aprés Bouchet (Epitres citées plus haut) élle ait été pratiquée avant Lemaire 3 


par Georges Chastellain, par Jean Castel et méme par Clopinel (Jean de Meung), - 


et que M. Paul Meyer la fasse remonter au xIv° siécle (Préface de Brun de la — 
Montagne, 1875, p. xv), il n’en est pas moins vrai que e’est Lemaire qui la pré- dl 
conisa & la cour de France en 1512 et les années suivantes/ et l’ « apprit » alors F 
& Cl. Marot (Préface de I’ Adolescence Clementine de 1532 ; E. Pasquier, Rech. 
de la Fr., VII, chap. vit). C’est également & son exemple et sur le conseil de ~ 
Loys Roussart (le pére de Ronsard), que Bouchet l’appliqua depuis 1515 envi- 
ron (voir & ce sujet l’épitre liminaire des Triwmphes de la noble dame). 
P..Fabri en 1521 recommande de I’observer dans le chant royal et son dérivé le 
servantois (rééd. Héron, 2¢ partie, p. 97 et 101). Enfin c’est dans tous les poémes, 


gang aucune exception ni tolérance, que l’auteur d’un ‘traité de 1524-25 pros-. q 


crit A la « quadrure» l’emploi d’une voyelle féminine non élidée (cf. E. Lan- 
glois, Recueil d’ Arts de seconde Rhétorique, 1902, Introd., pp. Lxxxv et sulv.). 
Depuis lors cette loi d’harmonie est restée immuable, en dépit de Gratien 
du Pont (Art et science de Rhetorique metrifiée, 1539, f° 10, v°). Pour plus 
amples renseignements, voir L. E. Kastner, A History of French Versification 
(Oxford, 1903), pp. 84-87 ; mais nous ne pouvons partager les regrets qu il 
exprime touchant la rigueur de cette loi et l’'abandon de l’ancienne « césure 
épique >. 


B. — Loi de l’'alternance dans les longs vers & rimes plates. 


La régle de l’alternance des rimes f, et des rimes m, dans les longs vers A rimes 
plates ou doublettes (les deux termes sont courants sous Francois Ie?) remonte 
au régne de Charles VIII; elle fut pratiquée par Cretin dans une épitre a ce 
roi, et, vers le méme temps, par Oct. de Saint-Gelais dans ses traductions de 
l'Eneide et des Epitres heroides d’Ovide. Mais ni l’un ni l’autre ne s’y est alors 


era — tel i =? a. 


rigoureusement astreint ; les traductions d’Oct. de St-Gelais y manquent parfois?, 


1. Poésies, 6d. Coustelier, p. 175. 
2. Viollet-le-Duc, Biblioth. poétique, 1843, p. 108 : « Dans cette traduction [des 
Epitres d’Ovide] en vers de dix syllabes 4 rimes plates, les vers masculins et fémi- 
-nins sont presque toujours réguliérement alternés, élégance qui n’était pas méme 
soupconnée avant lui », Pour E, Langlois, Oct, de Saint-Gelais pensait, comme plus 


° épitre 


re Pp chet nous apprend dans - 

ble dame 1530) que ¢’est encore Loys Rous 
années solaires », @est-d-dire en 1515, la valeur esthétique de l’alter- 
ans les longs vers a rimes plates, et il ajoute que « peu de gens gardent 
rigueur » *. Dans I’ Epitre familiere LX XII, il revient sur la « douceur » de 


ea - Ou peu de gens ont pris peine et labeur, 

é Fors Saint-Gelays, le tres vif translateur _ . 

es eee Qui feit telz vers es Epistres d’Ovide *. 

2 ‘ “ a Sas 

Dans une dédicace en prose des Angoisses et Remedes d'amour (éd. de 1536) 
il dit encore que lorsqu’il publia ses premiéres oeuvres il ignorait «la vraie obser- 

vance: de douce et consonante ryme francoise » ; que non seulement il n’ap- 

§ pliquait pas la régle de la « quadrature », mais « en ryme plate qu’on appelle 

_ leonine il n’ordonnoit ne entrelassoit les masculins et feminins vers, comme a 

2 communément fait Mgr Octovien de Saint-Gelais en ses Epistres d’Ovide et 

Eneides de Virgile, par lui de latin en francois traduites » ; enfin qu'il s’est corrigé 

depuis et l’a « curieusement suivi» °. De Cretin pas un mot, non plus que dans une 


quatriéme épitre, ot Bouchet loue encore la régle de V'alternance des rimes — 


plates 6 ; ce qui nous confirme dans opinion que Loys Roussart recommande 
cette régle & Bouchet en la lui faisant admirer dans les traductions d’Oct. de 
St-Gelais, et avant que Cretin s’en fit imposé l’obligation ; et de fait Bouchet 
~ [a observée dans la plupart des couvres qu’il publia aprés 1515, notamment dans 
- plus de 120 Epitres morales et familieres’. 


tard Du Bellay, que «cette diligence est fort bonne pourvue que tu n’en faces point 
de religion » et qu'il ne fallait par Vobserver « superstitieusement » (Recueil d’ Arts 
de seconde Rhétor., Introd., p. Lxxvu et suiv.). 

1. Poésies, 6d. Coustelier, pp. 179-84. 

2. E. Langlois, loc. cit. Cette Chronique rimée ne contient pas moins de 29,000 vers 
a partir de ce chapitre. Mais elle est restée en manuscrit et par conséquent n’a pas 
contribué beaucoup a vulgariser la loi de Valternance des rimes plates. (H. Guy l’a 

-analysée et publiée par fragments dans la Rev. des Langues Romanes de septembre 
~ 1904 A novembre 1905). 

3. Cette épitre est citée par Marty-Laveaux dans sa Notice sur Ronsard, p. CXt, 
d’aprés une édition de 1536. Mais, sil’on en croit L. E. Kastner, elle figurait déja en 
téte de V’édition princeps, qui est de 1530 (Revue de Philol. fr., tome XVII, fase. 3, 
1903, p. 180). Cf. la thése d’A. Hamon sur J. Bouchet, p. 53, note 4, et p. 231, note 3. 

4. Ed. de Poitiers de 1545. Titre : Reponse a une epistre de maitre Micheldes Arpens 


en laquelle reponse est faite mention de deux regles qu’on doit garder en vers vulgaires 


el rimes, See oe 
5. Ed. collective de 1545, tome III. Cette dédicace, adressée a Louis d Estissac, se 
- trouve déja en téte de Pédition de 1536, d ‘apres L. E. Kastner, loc. cit. L’ouvrage 


lui-méme remonte a 1501. 
6. Epitre CVII : Reponse a un conseille 
i gd’ egles de rimes. 
Be ome reotirea nigra 4 Louis XII, remonte 4 1513, une autre, 


7. Dans les 25 Epitres morales, dont l’une, « ; itee 
Auz Gens de irtice fut composée en 1524, et les 23 autres en 1532 ; dans toutes les 


; j j : D> a jieres. @ a 4s autres 
Epitres familiéres, sauf une quinzaine, dont les onze premieres, et eee pee B 
qui ne sont pas de Bouchet. Ce recueil précieux contient aussi en rimes plates go ns 

s “2! . 7 Ae _ ¢ 
tamment alternées une épitre de Germain Colin Bucher (n° LXIV, daté de 1529), 
et une de Frangois Sagon (n° CIX, de 1533 ou 39). 


r du Roy en son Parlement de Normandie, 


aire des Triumphes 


sart qui lui a révélé «ilya_ 


que’ l’auteur e P Art 
Langlois, attribue l'innovation de l’al 


~ ment dits, n’a jamais été observée par les Rhétoriqueurs bourguignons-flamands, — 


. vers | 
Quoique cet auteur «semble bien renseigné » , nous n’en pensons | 
la Chronique rimée de Cretin étant restée manuscrite et ses Poesi rt été 
publiées qu’en 1526 sans que rien y signalat au lecteur le principe ou Vay Tica 
tion de l’alternance, Bouchet reste le vrai vulgarisateur de cette « regle de rim 
quil a préconisée et pratiquée plus que tout autre, sous V'influence de Loys Rous 
sart (ou de Ronsart), pére de notre poéte. C’est a lui également que r vient 
Vhonneur d’avoir le premier observé l’alternance dans les piéces « en vers tierce: 
et rime Toscane et Florentine », c’est-&-dire en terza rima?. NL See 
- Mais, chose trés remarquable, la régle de l’alternance dans les longs vers & 
rimes plates, qui est une invention de certains Rhétoriqueurs frangais propre- — 


a 


e 


ou « Belgiques », pas méme par Lemaire de Belges, le dernier, le plus savant et 
le plus artiste d’entre eux 3. A cet égard, l'autorité de Lemaire l’emporte jusqu’en 
1550 sur celle d’Octovien de St-Gelais, de Cretin et de Bouchet. C’est parce que ~ 
Lemaire de Belges s’est constamment abstenu d’observer cette régle, que ni Jean 
Marot, ni Clément Marot, ni Heroét, ni Marg. de Navarre, ni les Marotiques en 
général, ne l’ont observée*. Ils semblent l’avoir considérée comme une entrave 
inutile A la pensée, et avoir voulu, en la négligeant, réagir contre la théorie de la 
difficulté A laquelle les Rhétoriqueurs avaient réduit l’art poétique. Et c’est pour 
les mémes raisons, 1° parce que l’autorité de Jean Lemaire leur suffisait, 


1: C’est le septiéme des Aris de seconde Rhétorique publiés par E. Langlois en 1902. 
V. l’Introd. de ce Recueil, pp. xxxvu et suiv. — La nouveauté la plus intéressante 
de ce traité, dit E. Langlois, est la recommandation relative a l’alternance des rimes 
m. et des rimes f. ; Vauteur y attache une trés grande importance et y revient a plu- — 
sieurs reprises. 

/ 2. Gf. Epttre familiére LXVII.-G. Colin Bucher avait écrit 4 Bouchet une épitre en 
terza rima, mais sans observer l’alternance (n° LX VI). Bouchet répond sur le méme , 
rythme, mais en observant l’alternance, et il le fait remarquer a son correspondant : 


De vers tiercez as voulu disposer 
La tienne Epistre en rime florentine, 4 
Dont j’ay voulu semblablement user. 

J’ay ajouté une clere ccurtine yi 
Entrelassant toujours vers masculins 
Pour la douceur de rime feminine. 


Bouchet dans cette épitre ne s’est pas contenté de l’alternance ; il s’est encore 
astreint 4 donner A chaque tercet un sens complet, sans enjambement sur le suivant, 
ce que Colin Bucher n’avait pas fait. Cette correspondance des deux poétes date des 
environs de 1530 ; la premiére lettre de Colin Bucher est datée de Nice le 7 juillet 
1529. (Cf. Poésies de G, Colin Bucher, par J. Denais, p. 25 et Appendice.) 

3. Voir le Temple de Minerve dans la Concorde des deux langages (1509) ; les deux 
Epistres de lV’ Amant verd (1510) ; l’Epistre du Roy a Hector de Troye (1512) ; le Second © 
et le Tiers Contes de Cupido et d’ Atropos (1520), date approximative dela composition. 

4, A peine peut-on citer comme exceptions de 1520 4 1550 (en dehors de Bouchet et 
de Cretin), deux piéces de Colin Bucher (éd. Denais, pp. 101 et 270 ; une épitre de 
Fr, Sagon parmi les Epitres familiéres d2 Bouchet (n° CTX) et du méme adversaire 
de Cl. Marot le Preparatif a la mort suivi d’un Discours en vers (1539 ; ef. Viollet-le- 
Due, Biblio., poét., p. 207) ; quelques Epitres du 3¢ livre de la Poesie» frangoise de 
Charles de S.-Marthe (1540 ; ef. Viollet-le-Duc, id., pp. 208-209) ; quelques contes 
de Bourdigné dans la Légende de Pierre Faifeu (ef. Viollet-lce-Due, id., p. 163) et cer- 
taines piéces de Bart. Aneau (cf. 1’éd. de la Deffence par H. Chamard, p, 290, note 3). 
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Dea ei ent ats at aay leur diction » par cette rage 
de 1550 Bias et Du Bellay ‘ch fee os als re Crane 
poe ! y, chefs de cette école, témoignérent tout d’abord 
de Vindifférence pour ce procédé de versification 1. 

Puis nos Sear: aprés avoir été forcés par leur vif sentiment de I’harmo- 
nis et sous | influence des musiciens dadmettre la régularité d’alternance dans 
les piéces strophiques, admirent aussi l’alternance réguliére dans les vers & rimes 
plates, comme un moyen dart parmi les difficultés auxquelles le poéte doit se 
soumettre pour mériter ce nom. Mais Ronsard, qui avait senti mieux que ses 
prédécesseurs la valeur esthétique et musicale de Valternance dans les vers a 
rimes plates et avait eu assez d’autorité pour limposer & tous les genres de la 
versification francaise, se garda bien de reconnaitre franchement que cette heu- 
reuse inspiration était due aux Rhétoriqueurs. Il écrivit en 1565 dans son A bbregé 
de V Art poétique : « A limitation de quelqu’un de ce temps (texte de 1567-73 : 
A mon imitation), tu feras tes vers masculins et foeminins tant qu’il te sera pos- 
sible... » ; il ajouta, en 1567 ces lignes qui formulent avec toute la rigueur pos- 
sible la régle de Valternance dans les vers & rimes plates : « Tu feras pour une 
reigle infalible tes carmes masculins et foeminins... et si tu commences par les 
deux foeminins, les deux ensuyvans seront masculins, les autres apres foeminins, 
les autres masculins, en gardant ceste reigle jusques 4 la fin » (édition P, Lau- 
monier, VII, 47 et 62). 

Pour complément d’information, voir Kastner, A History of French Versif., 
pp. 63-67. Mais il a eu tort de confondre l’alternance dans les piéces & rimes 
plates, obligatoire depuis Ronsard, avec lalternance dans les piéces strophiques 
i rimes croisées que Ronsard n’a jamais exigée ; ce que Ronsard a exigé, c’est 
Vunité de structure strophique, ou l’identité rythmique des strophes d'une méme 
ode, ce que j’appelle encore la loi de la régularité strophique intégrale, appliquée 
déja. dans les Pseawmes de Marot. Nous regrettons aussi que Kastner n’ait pas 
vu la raison d’étre permanente de la régle d’alternance dans les rimes plates. 

Qu’on me permette de rappeler ici que j’al abordé ces questions de métrique 
dés l'année 1900 (Rev. d’Hist. litt. de juillet), et fait ressortir les mérites de techni- 
cien de J. Bouchet et des Rhétoriqueurs frangais dés le mois de mai 1901 dans 
la Rev, de la Renaissance (pp. 259 & 274), & propos de Art poét. de Peletier, au 
moment méme ov l’abbé Hamon soutenait en Sorbonne sa thése sur J. Bouchet 
et le considérait avec raison comme un précurseur de la Pléiade au point de vue 
technique. Sur les relations de J “Bouchet et du pére de Ronsard, lien trés impor- 
tant pour rattacher l’école de 1550 aux Rhétoriqueurs, voir ma Jeunesse de 
Ronsard dans la Rev. de la Renaissance (féyrier 1901) et mon édition de la Vie de 


€ 


Ronsard, Commentaire de la p. 3. 


1. Voir la trad, des dix premiers livres de V’Iliade par_Hugues Salel (1545), les 
trad. de l’Odyssée et des Géorgiques par Peletier (1547), l’Avant-Enirée du roy et 
VHymne de France par Ronsard (1549). Cf. Du Bellay, Deff. et Iilusir. ye 
fin), et ce que H. Chamard a écrit sur ce passage - 1° dans la Rev. d Hist. li z a “ 
sur l’ Inv. de Ode ; 2° dans sa these latine ; 3° dans les notes de vee pened a 
Deffence. Le jugement de Du Bellay, qu’on retrouve dans ce ae . c cpap 
riques, s’applique a Valternance en général, mals bien Bie Pee. “ ate ich ame 
réguliére dans les pieces strophiques qu’a Valternance dans les vers a a ocr a . 

2. Cf. Esiienne Tabourot, Bigarrures, livre IV, chap. I On 3, He 
tiers, Jean Bauchu). Ménage, Observations sur les poésies de Malherbe, 1066, p. . 
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N. B. — A part quelques travaux sur certains des auteurs qui ont inspiré 
Ronsard, j’ai di me borner dans cette liste aux ceuvres et ouvrages qui con- 
cernent ce poéte et son temps. Encore me suis-je fait un devoir de mentionner 
seulement ceux que j’ai consultés avec profit, et tout d’abord, les textes mémes 
de Ronsard, qui constituent le fondement le plus solide de mon travail. 

Quant aux nombreux poétes que j’ai lus, poétes grecs, latins, italiens, néo- 
latins, francais imités par Ronsard, poétes frangais précurseurs, contemporains 
et: disciples de Ronsard, on en trouvera la mention dans les notes de ce volume, 
ainsi que celle de mes autres lectures, au moyen de l’index des noms propres. 


I. — Editions originales et anciennes de Ronsard utilisées 
dans le présent ouvrage ?. 


1. L’ Ode des beautez qw il voudroit en s’ Amie, dans les Giwvres poét. de J. Peletier. 
Paris, Vascosan, 1547, p‘ in-8°. — Rés. Ye, 1853. Cf. ci-dessus, p. 26. 

2. L’Epithalame d’ Antoine de Bourbon et Janne de Navarre. Paris, Vascosan, 
1549, pt in-8°. — British Museum, 11405. aa. 49. Cf. ci-dessus, p. 28 *. 


3. Les Quatre premiers lwres des Odes... Ensemble son Bocage. Paris, Cayellat, 
1550, pt in-8°, — Rés. Ye, 4769. Of. ci-dessus, p. 29. 

4. L’Ode de la Paiz. Paris, Cavellat, 1550, pt in-8°. — Ma bibliothéque, Cf. ci- 
dessus, p. 70, 

5. Le Tombeau de Marguerite de Valois, Royne de Navarre (recueil de N. De- 
nisot, collaboration). Paris, impr. éd. M. Fezandat, R. Granjon et V. Ser- 
tenas, 1551, pt in-8°. — Rés. Ye, 1633. Cf. ci-dessus, p. 73. 

6. Les Amours... Ensemble le cinqiesme de ses Odes. Paris, V@ M. de la Porte, 
1552, p* in-8°, — Bibl. d’Orléans, D. 1505. Cf. ci-dessus, p. 78. 


7. Les Odes... (2° éd. des Quatre premiers livres). Paris, Cavellat, 1558, in-16. 


— Rome, Bibl. Vittorio Emmanuele, 71. 2 A. 43. Cf. ci-dessus, p. 92. 


1. Sauf indication contraire, les cotes sont celles de la Bibliotheque Nationale. 
— On trouvera la liste compléte des publications de Ronsard, avec toutes les réfé- 
rences bibliographiques désirables, dans la 2¢ édition de mon Tableau chronolo- 
gique des Giuvres de Ronsard (Hachette, 1911, 

2. Ala p. 29, on trouvera mentionnées les deux 


in-8°). 
autres plaquettes que Ronsard 


publia en 1549; 


10. Le Cinquiesme lwre 1 Li 


11. Le Bocage Paris, Ve M. de la Porte, 1554, p‘ 1 


12. Les Meslanges. Paris, Corrozet, 1555, pt in-8°. 


ci-dessus, p. 106. 


1 


- pt in-8°, — Rés. p Ye, 127. Cf. ci-dessus, p. 114. 


in-8°, — Rés. p Ye, 124, Of. 


i 


_ Rés. p Yo, 128. Cf. ci-dessus, 


p. 125 et 138. y oA . ee ve 
13. Les Quatre premiers livres des Odes (3° édition). Paris, V¢ M. de la Porte, a 
1555, pt in-8°, — Rés. p Ye, 126. Cf. ci-dessus, p. 141. oat 
14. Les Meslanges (2° édition). Paris, Corrozet, 1555, pt ia-8°. — Rés. Ye, 4768. 
Cf. ci-dessus, p. 136. | Set = ; , rae 
15. La Continuation des Amours Paris, Sertenas, 1555, pt in-8°. — Rés. Ye 
A758. Cf. ci-dessus, p. 157. vm 
16 et 17. Les Hymnes, 1555 ; le Second livre de 
9, vol. in-4°. — Rés. Ye, 489. 
18. La Nowvelle Continuation des Amours Paris, Sertenas, 1556, Dp in-89. — 
Arsenal. B. L. 6490 (incomplet) Cf. ci-dessus, p. 164. : 
19. Les Amours, plus la Continuation premiere et seconde des Amours, plus le — 
Bocage, plus les Meslanges (réimpr. des éd. de 15538, 1554, 1555 et 1556). 
Rouen, N. Le Rous, 1557, pt in-8°. — Ma bibliothéque. Cf. ci-dessus, p. 1738. 


90. La Continuation des Amours (réimpr. de la Contin. et de la Nouv. Contin. des 
t in-8°, — Rés. p Ye, 370. Cf. ci-dessus, 


Amours). Paris, Sertenas, 1557, p 

Toate. « 
21. Les Giuvres (17¢ éd. collective). Paris, G. Buon, 1560, 4 tomes in-16. — Rés. 

p- Ye, 217 (les 2 dermiers tomes sont reliés en un seul-volume). Cf. ci-dessus 


8 Hymnes, 1556. Paris, A Wechel, 


pp. 186 et suiv. *. 
22. Les Trois livres du recueil des Nowvelles Poésies. Paris, G. Buon, 1568 (2° 4 
édition, 1564), in-4°. — Institut, Q. 116, A®. Cf. ci-dessus, pp. OOnset 200s 4 
23. Les Nues ow nouvelles. 8. 1.,1565, in-40.— Rés. p Ye, 178 (a la fin d’un recueil 
factice, dont les trois premiéres piéces sont dirigées contre Ronsard). 
24. Les Elegies, Mascarades et Bergerie. Paris, G. Buon, 1565, in-4°. — Rés. 
Ye, 503. — Institut, Q. 116, A’. Gf. ci-dessus, p. 214. 
23. L’ Abbregé de V Art pobtique frangois- Paris, G. Buon, 1565, in-4°, — Rés. 
Ye, 202. 
26. Les Guvres (2° éd. collect.). Paris, G. Buon, 1567, 6 tomes en 4 vol. in-4°. 
__ Arsenal. B. L. 6484. Cf. ci-dessus, p. 229. 
927. Le Siviesme livre et le Septiesme livre des Poémes. Paris, J. Dallier, 1569, 
in-5°, — Rés. Ye, 507 et 508. Cf. ci-dessus, p. O31e 


1. Aux pp. 181 4 184 mention est faite des pidces publiées a part en 1558 et 1559. 
2. Aux pp. 207 et 213 (n. 5.) mention est faite des ceuvres de polémique et de 
quelques autres piéces publiées 4 part en 1562 et 1563. : 
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28. Les CHuvres (3° éd. collect.). Paris, G. Buon, 1571, 6 tomes en 5 vol. in-16. 
Pour le tome I, Bibl. de Lyon, 800171 ; pour les tomes II A VI, Bibl. Natio- 
nale, Rés. Ye, 1885 4 1887 (3). Cf. ci-dessus, p. 238. ~ ; 

29. Les Quatre premiers lwres de la Franciade. Paris, G. Buon, 1572, in-4°. — 
Rés. Ye, 506. Bett 


30. Les CEuvres (4° éd. collect.). Paris, G. Buon, 1572-73, 6 tomes et la Fran- 
ciade en 5 vol. in-16. — Rés. p Ye, 351 & 355 (8). 


at: Magnificentissima spectaculi... descriptio (recueil de Dorat, collaboration). 
Paris, F. Morel, 1573, in-4°. — Ye, 1205. Cf. ci-dessus, p. 242. 

32. Les Estoilles... Paris, G. Buon, 1575, in-4°. — Rés. Ye, 1117. Cf. ci-dessus, 
p- 250 +. 

33. Les Giuvres (5¢ éd. collect.). Paris, G. Buon, 1578, 7 tomes en 5 vol. in-16. 
— Rés. p Ye, 356 & 360 (3). Cf. ci-dessus, p. 253. 

34. Les Giuvres (6° éd. collect.). Paris, G. Buon, 1584, in-folio. — Ye, 14. Cf. 
ci-dessus, p. 263. 

35. Les Derniers vers. Paris, G. Buon, 1586, in-4°. — Mazarine, 10849. Cf. ci- 
dessus, p. 267. 

36. Les Ciuvres (T° éd collect.). Paris, G. Buon, 1587, 10 tomes en 5 vol. in-12. 
— Rés. p Ye. 168 4172. Cf. ci-dessus, p. 268. 
Outre cette premiére édition posthume, j’ai consulté les huit qui l’ont suivie, 

intéressantes a divers titres : ; 

1592, Lyon, Th. Soubron, 10 tomes en 5 vol. in-12. — Rés. Ye, 1889 a 1893. 

1597, Paris, V@ G. Buon, 10 tomes en 5 vol. in-12. — Rés. Ye, 1894 4 1899. 

1604, Paris, N. Buon, 10 tomes en 5 vol. in-12. — Rés. Ye, 1900 4 1904. 

1609, Paris, N. Buon, in-folio en 10 parties. — Ye, 15. 

1609, Paris, N. Buon, 10 tomes en 5 vol. in-12. — 8° Ye, 5841. 

1617, Paris, N. Buon et B. Macé, 10 tomes en 5 vol. in-12 ; plus un vol. supplé- 
mentaire contenant les Piéces retranchées. — Ye, 7416 bis & 7421. 

1623, Paris, N. Buon, 2 vol. in-folio. — Ye, 16 et 17. 

1629-1630. Paris, Hesnault et 8. Thibout, 10 tomes en 5 vol. in-12. — Ye, 7422. 


‘TI. — Qiuvres et ouvrages divers. 


Arnounp (Louis). Racan (1589-1670). Hist. anecdotique et critique de sa vie et 
de ses euvres. Thése. Paris, Colin, 1898, in-8° ; 2° édition, 1901. 
Auserr (sprit). Les Marquerites poetiques tirées des plus fameux poctes frangois. 
Lyon, B. Ancelin, 1613, in-4° (Bibl. Nat. Ye, 3502). 
BanvitiE (Th. pe). Petit traité de Poésie francaise. Paris, Charpentier, 1858, 
in-12. V. ci-dessus, p. 729, note 2. 
Bruce DE Fouquimrus. Poésies choisies de P. de Ronsard. Paris, Charpentier, 
g. d., in-12 (l’avertissement est de nov. 1873). En téte, extraits de la Vie 
de Ronsard par Cl. Binet (texte de 1597, revu en 1609) 
— Poésies choisies d’ Ant. de Baif. Paris, Charpentier, 1874, in-12. 
1. Aux pp. 248 a 250, notes, mention esl faite de quatre pitces publides 4 part en 
1574 et 1575. 


ay nbn (cua eee Paris, Lecéne ao Ondin, (1891 


Classiques populaires). ite She eat 

BLANCHEMAIN (Prosper). Guvres inddites de P. de Roa précédées | de a 
du poéte par G. Colletet. Paris, Aubry, 1855, pee in-8°, Le méme 
_en in-f? a été tiré a 25 exemplaires. i 

— Edition des Giuvres completes de Ronsard. Paris, Plon, 1857- 67 (Bibl. Eri. , 
virienne), 8 vol. in-16. — Texte, variantes, dates et notes doivent étre— “a 
consultés avec les plus grandes précautions. Voir ma critique dans la a 
Revue d’ Hist. litt. 1902, p. 29 : 1908, p. 638 ; dans mon édition critique 

des Guvres (Hachette), t. 1, Introduction ; et ci-dessus, p. 272-274. 

— Edition des Giuvres de Mellin de Sainct-Gelays, avec Notice biographique oa 
et Notes. Paris, Plon, 1873 (Bibl. elzévirienne). 3 vol. in-16. a 

— Réimpression des Amours, des Gayetez et des Souspirs d’Olivier de Magny, _ 
d’aprés les éditions originales. Turin, Gay et fils. 1869-70, 3 vol. in-4°. 

— Poetes et amoureuses. Portraits littéraires du X Vis Se Paris, Léon Willem, 
1877, 2 vol. in-8°. 

Bonneron (Paul). Pierre de Paschal, issorepraphe du rot 0592 1565). Paris, 
Techener, 1883, in-4°. 

— Ronsard ecclésiastique. Rev. d’Hist. litt., avril 1895, p. 244. 

Bourctnz (Edouard). Les meurs polies et la littérature de Cour sous Henri II. 

Thése. Paris, Hachette, 1886, in-8°. 


Bourrtnty (V.-L.). Ronsard, sa vie et son euvre d’apres des travaux récents. 
- Rev. d’Histoire moderne et contemporaine, 1911, t. XV, p. 199. 


Brunet (Michel). Notes sur Vhistowe du luth en France. Turin, Bocca fréres, 
1899. Extrait de la Rivista musicale Italiana, tome V, fascicule 4 (1898), et 
tome VI, fascicule 1 (1899). 

Brubs (Guy. DE). Dialogues contre les nouveaux Académiciens. Paris, G. Ca- 
vellat, 1557, in-4° (Bibl. Nat. Rés. Z. 836). ; 

Brunet (J.-Ch.). Manuel du libraire, 5¢ édition. Paris, F. Didot, 1860-65. 6 vol. 
in-8°. L’article Ronsard est au 4® vol. 

— Supplément au Manuel, 2 tomes en un pols 8°, Paris, F. Didot, 1878- 80. 

L’article Ronsard est au 2° tome. 


. 


BruNnetm@re (Ferdinand). Un épisode de la vie de Ronsard. Rev. des Deux 
Mondes du 15 mai 1900. Article reproduit dans la 7° série des Htudes a 
critiques. Paris, Hachette, 1903. 

— L’Guvre de P. de Ronsard. Rev. des Deux Mondes du 15 oct. 1904. Article 
reproduit dans l’Hist. de la Litt. francaise classique, tome I, 2° partie, 
pp. 823 'et suiv. Paris, Delagrave, s. d. — Cf. Henri Berr, Rev. de Syn- 
thése historique de décembre 1905. 


Brunor (Ferdinand). La doctrine de Malherbe d’aprés son commentaire sur Des- 
portes. Thése. Paris, A. Picard, 1891, n-8°, 

— La langue aw X VIE siécle, dans le tome III (chap. x11) de |’ Hist. de la lanque 
et de la litt. frangaises, publiée sous la direction de L. Petit de Julleville. 
Paris, A. Colin, 1897. 
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- — Histoire de la langue francaise des Origines & 1900. Paris, A. Colin, tome II 
1906, in-8°, ‘ 


CHALANDON (Georges). Essai sur la vie et les @uvres de P. de Ronsard. Thése de 
Lyon. Paris, Simon Ragon, 1875, in-8°, 

Cuamarp (Henri). La date et Vauteur du « Quintil Horatian ». Rey. d’Hist. litt. 
de la Fr., janvier 1898. | 

— L’wwention del « ode » et le différend de Ronsard et de Du Bellay. Ibid., 1899. 

— Joachim du Bellay. Thése. Lille, Le Bigot, 1900, in-8°. 

— De J. Peletarii Cenomanensis arte poetica. These. Ibid. 

— Hdition critique de-la Deffence et Illustration de la langue frangoyse. Paris, 

_ Fontemoing, 1904, in-8°. 

— Kdition critique des Gwvres poétiques de J. du Bellay, t.I 4 V (1908-1923) ; 

en cours de publication chez Hachette. 


\ 


Ciimenr (Louis) — De Adriani Turnebi regu professoris praefationibus et 
poematis. Thése. Paris, A. Picard, 1899, in-8°. 

Cotturer (Guillaume). Notice sur la vie et l’ceuvre de P. de Ronsard, extraite 
des Vies des poétes francois, manuscrit autographe de Colletet, brilé en 1871 
dans l’incendie de la Bibl. du Louvre. ; 

Cette notice, qu’il faut lire avec beaucoup de précautions, car elle est rem- 
plie d’erreurs, a été éditée par Pr. Blanchemain en téte du vol. intitulé Guvres 
inédites de P. de Ronsard. Paris, Aug. Aubry, 1855, p' in-8°. 

Comrr (Charles). Ronsard et les musiciens du XVIe siécle. Rev. d’Hist. litt., 
juillet 1900 (en collaboration avec P. Laumonier). 

Couart (Auguste). Htude sur Catulle. Thése. Paris, Thorin, 1874, in-8°. 

— La Poésie alexandrine sous les trois Ptolémées. Paris, Hachette, 1882, in-8°. 

CourseEr (Hrnest). Réimpression des Odes d’Olivier de Magny, et de quelques 
autres piéces du méme (sous le titre Derniéres poésies), d’aprés les éd. origi- 
nales, avec des Notices. Paris, A. Lemerre, 1876, et 1881, 3 vol. in-12. 

Crorser (Alfred). La Poésie de Pindare et les lois du lyrisme grec. Paris, Hachette, 

1880, in-8°. 

— Hist. de la litt. grecque, tome II. Paris, Thorin, 1887-99, 5 vol. in-8° (en colla- 

boration avec Maurice Croiset). 

Correspondance de Catherine de Médicis. Voir Furriers. 

Decrus pe Srourz (Francis). Anne de Montmorency a la cour, aux armées et au 

conseil du roi Francois Iet. Thése. Paris, Plon, 1885, in-8°. 

— La Cour de France et la Société au XVI° siécle. Paris, Didot, 1888, in-12. 

— Anne duc de Montmorency... sous les rois Henri II, Frangois II et Charles IX. 

Paris, Plon, 1889, in-8°. 

Demir (Pierre). L’ Académie de l Art poétique. Paris, Jean de Bordeaulx, 1610, 
petit in-8° (Bibl. Nat., Rés. Ye, 1218). 

Desos (Charles). Mare- Antoine Muret. Thése. Paris, Thorin, 1881, in-8°. 

Dexsouttn (A.). Anacréon et les poemes anacréontiques. Texte grec avec les traduc- 
tions et imitations des podtes du xvi® siécle. Le Havre, Lemale, 1891, in-16. 

Descuamps (Gaston). La Poésie de la Renaissance. Revue des Cours et Confe- 


vr te Wie eta 
rences du 2 janvier au 26 jum 1902. 


y Qe ee aces en Para os . . 
Ecomr (Emile). L'Hellénisme en France. pete Didier, 1869, Q oa 
Facurr (Emile). Seizidme siecle. Etudes littéraires. Paris, Lecéne oe 
fe in-12, 
eee Sur Palexandrinisme, article de la Rev. “des. Deux Mondes du ter mai. 394 

— Cours professés en Sorbonne sur les Poétes francais de la fin du XVIe 
et les Poetes du XVII¢ jusqu’en 1660. Revue des Cours et veer 
Qe, Be, 4° et 5e années (déc. 1893 & juillet 1897). : 

— Histoire de la littérature francaise. Paris, Plon et Nourrit, 1900, 2 vol. en in- 16. 

Favre (Jules-Hugéne). Olivier de Magny (1529-1561). Thése. Panis, Garnier, : 
1885, in-8°. 5 

Ferree (Hector pz 1a). Isahelle de Bos Rev. des Deux Mundo ue du 
1et décembre 1883. 

- — Lettres de Catherine de Médicis, pubiliées avec une Introduction cae la 
collection des Documents inédits sur ]’Histoire de France (continué 
par BaguENAULT DE Pucuesse). Paris, Imp. nat., 1880-95, 9 vol. in-4°. 

Faucire (Léon), Guvres choisies d’Etienne Pasquier, avec des notes et une 
étude sur sa vie et ses ceuvres. Paris, F. Didot, 1849, 2 vol. in-12. 

Foctrn (Antoine). Rhetorique frangoise. Paris, A. Wechel, 1555, pt in-8° (Bibl. 
_ Nat., Rés. X, 2534). La meedition ue 1557 porte comme nom d’auteur Fou- 
quelin. 

Fontanon (Gabriel). Les Edits et Ordonnances des rois de France Goan et aug- 
mentés par Gabriel Michel). Paris, 1611, 3 vol. in-fol. 

Forneron (H.). Les Dues de Guise et leur époque. Paris, Plon, 1877, 2 vol. in-8°. 

— Histoire de Philippe IT. Paris, Plon, 1881-82, 4 vol. in-8°. 

Founxr (Lucien). Dorat et Ronsard. Rev. d’Hist. litt. de la Fr., avril 1906. 

— Unemprunt de Ronsard a Rabelais. Id., janvier 1907 


Frank (Félix). Les Marguerites de la Marguerite des princesses (texte de Pédi- 
tion de 1547), avec introd. et notes. Paris, libr. des Bibliophiles, 1873, 4 vol. 
in-12. | 

Frimy (Edouard).L’ Académie des derniers Valois. Paris, Leroux, 1887, gr in-8°. 


Frocer (abbé Louis). Ronsard ecclésiastique. Rev. hist. et archéol. du Maine, 
tome X, 1881. Tirage & part, Mamers, Fleury et Dangin, 1882, in-8°. 
— Les Premiéres poésies de Ronsard. Mamers, Fleury et Dangin, 1892, in-8°. 
Cf. H. Hartwig, Ronsard-Studien, II, Bielefeld, 1902. 
— Nouvelles recherches sur la famille de Ronsard. Rey. hist. et arch. du Maine, 
tome XV, 1884, 1°T semestre, deux articles. 
Ganpar (Eugéne). Ronsard considéré comme imitateur d’Homere et de Praline! 
Thése. Metz, Impr. Blanc, 1854, in-8°. 
Gouser (abbé Claude). Bibliotheque frangoise. Paris, Mariette Guérin, 1741- 
1756. 18 vol. in-12. Les notices sur Ronsard et la plupart des poétes ses con- 


temporains sont au tome XII. 
Z ! 


uliez 10 vol. in-8°, hey 


udin, 1901, in-8°. | 


" Alamanni. These. Paris, Hachette, 1908, in-8°. 
i ene Ate Se Ue f 
_ Hoau (Louis). Un classique défenseur de Ronsard en 1829. Rev. d’Hist. litt. de la 
bate _ France, £-X XVI, 1919, p. 287. 
_  JOUAN (Abel). Recueil et Discours du Voyage du roy Charles IX... Paris, Jean 
Bonfons, 1566 pt‘ in-8°. A été réédité dans les Piéces fugitives pour servir @ 
UHist. de Fr., par d’Aubais et Ménard, 1759. 
oP Juah (Clément). Jacques Peletier du Mans. Thése de Caen. Paris, Lemerre, 
Ee \1907;,in-8°. 
— — Nicolas Denisot du Mans. Ibid. 
). Ronsard and his Vendomois. The Nineteenth Century, April, 
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‘ 1897. ‘ 
{ -— Ronsard. Collection des Grands écrivains fr., Paris, Hachette, 1913. — Cf. 
de P. Laumonier, Rev d’Hist. litt. de la Fr.,1913, p. 952. 


le compte rendu 
- Dacrorx (P.). Ballets et Mascarades de Cour de 1581 a 1652. Gendéve et Turin, 


} J. Gay, 1868, 6 vol. in-16. Introduction. 


‘La Crorx pu Marne et Du VERDIE 
Paris, Gaillant, 1772, 6 vol. in-4°, 


| goley de J uvigny. 

 _Larave (Georges). Catulle et ses modeles. Paris, Impr. nat. 1894, in-f°. 

: —— Les Métamorphoses dOvide et leurs modéles grecs. Biblioth. de la Faculté 
% des Lettres de Paris (tome XIX). Paris, Alcan, 1904, in-8°. 


Lanators (Ernest). Origines et So 


Thorin, 1890. 
— Recueil d’ Arts de seconde Rhétorique. Paris. Impr. nat., 


; Tntroduction. (Coll. des Documents inédits sur l’Hist. de Fr.) 

4 Lanson (Gustave). Histoire de la littérature frangaise. Paris, Hachette, 
| 1895, in-16 ; 10° édition, 1908 ; 17° édition, 1922. 

_— Etudes sur les origines de la tragédie classique en Fran 
avril-juin et juillet-septembre 1903. 

— Comment Ronsard invente. N 

Rev. Universitaire du 15 janvier 1906. 

— Manuel bibliographique de la littérature frangaise moderne ; tome 

' gidcle. Paris, Hachette, 1909, in-8° ; ge édition, 1 

trés important. 
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fldnant. Aw pays de Ronsard. Journal des Débats, 3et 


verre (Henri). Un exilé florentin & la cour de France aw X Vie siecle. Luigi 


r. Bibliotheque frangoise (1584). Edition Ri- 


urces du Roman de la Rose..Thése. Paris, 


1902, in-8°. 


ce. Rev. d’Hist. litt., 


otes sur l'ode « De V’élection de son sépulcre ». 


T, seiziéme 


921, avec un Supplément 


u (Le Sy Le Bas-Vendomois. Excursions sur les rives du Loir at al eS ir ae 
au pays du poste Ronsard. La Chartre-sur-Loir, Moire, 1906, in-8°. a ~ 
w (Aug.). Un grand rhétoriqueur poitevin : Jean Bouchet. Thése. — Paris, 


~ 


- 


1994- 


¢ ‘ 


étiques Marot 
: se Belin, 1896, in-12 5 réédition ¢ en 2 1911, avec ' 
La Ports (Maurice de). Les Bpithetes francoises. Rod G. Bue 
- Nat., Rés. X, 1964). righ | | 
- Laupun p’AIGALIERS (Pierre de). L’ Art poatique anor Pana ve du- B 
"1598, in-16 (Bibl. Nat., Rés. Ye, 4283). — Réédité par J. Dedieu. ‘Thes 


_ Bordeaux, Toulouse, Faculties bres: 1909. 


Teen  Lerranc (Abel). Z Les Sonae poésies de Marguerite a abo avec une \e Intro- ol 
duction et des notes. Paris, Colin, 1896, in-8°.. S 

— Le Platonisme et la littérature en France & Vépoque de la Renaissance 500 S 
1550). Rev. d’Hist. litt. de janvier 1896. a 


hc igs Lemonnier (Henri). Tome V de l’Histoire de France publiée sous ote dioica! : 

os 2 RR de E. Lavisse (régnes de Charles VIII, Louis XU, Frangois | Ter et Hom 1). 

ae Paris, Hachette, 1904, gr. in-8°, 

ee, RA Lona@non (Henri). La Cassandre de Ronsard. Revie des questions historiqus, 

as de janvier 1902. 

(ioe — Hssai sur Pierre de Ronsard. (Positions de la thése vik en janvier 1904, é‘ 
a la sortie de I’Ecole des Chartes). — Publié sous ce titre : Pierre de 
Ronsard. Essai de biographie. Les ancétres. La jeunesse. Paris, Champion, _ 
1912, in-12. — Cf. R. Sturel, Revue d’Hist. litt. de la Fr., 1912, p. 939. 


~ Mapeneine (J. acques). Quelques poétes francais des XV Ie et XV LIe siécles a Fon- 
tainebleaw. Fontainebleau, Maurice Bourges, 1900, in-18. 
— Ronsard &@ Fontainebleau : trois articles publiés dans la revue La Province, 
-sept., oct., nov. 1901 (le Havre). 
— Le Madrigal de Ronsard. Rey. de la Renaissance d’avril 1902. 
— La Belle Geniévre, premiére en date des tragi-comédies frangaises. Rev. de la 
Renaissance de janvier 1903. 


a? yee ee 


Marsan (Jules). La pastorale dramatique en France & la fin du XVIE siécle et 

J ° au commencement du XVIIe, Thése. Paris, Hachette, 1905, in-8°. 

MaRrELLisRe (Jean). Nouveaux renseignements sur Ronsart et Cassandre Sal- 
viatt. Venddme, Empaytaz, 1904. Tirage & part extrait du Bulletin de 
la Soc. arch. du Vendémois (séance du 21 jany. 1904). 

— Les amis vendimois de Ronsard. Ei elon de la Haye. Annales fléchoises 4 
de juillet-aotit 1907. | 

( Marry-Lavnaux. Edition des Giwvres completes de Ronsard, avec N 

. phique. Paris, Lemerre, 1887-1893, 6 vol. in-8°. 

C’est la reproduction de l’in-folio de 1584 ; le dernier vol. contient les 
piéces postérieures & cette date, les piéces « retranchées » et les @uvres en” “7G 
prose. Cette édition fait partie de la Collectionde la Pléiade frangaise en 20 
volumes : Du Bellay (2 vol.) ; Ant. de Baif (5 vol.) ; R. Belleau (2 vol.) ; E. 


Jodelle (2 vol.) ; Dorat et Pontus de Tyard (1 vol.) ; Appendice sur la Langue 
de la Pléiade, avec Additions et Tables (2 vol.). 


Une nouvelle édition, revisée, au 


otice brogra- 


gmentée et annotée par P. Daumonier, 
en 8 vol. in-8°, a paru dang la Collection Lemerre en 1914-1919, 


i ne sur gn sen i Malherbe @ i suite des ceuve | af . 
: es de ¢ Cs 
hones | 1666, in-8° ee Nat., pes Au ee ‘ < 


Hl rhe (Jules). “Histoire de Fan Edition ee 5 4 5 ; 
‘XI et XII (seiziéme siécle). : ‘ 7, Ke ie tome 
re A lire avec précaution, surtout ce qui concerne Hearir id # , 
Mo NIER (Philippe). Le Quattrocento. Hssai sur Vhistowre an du XVe Hace ae: 
: italien. Paris, Perrin, 1901, 2 vol. in-8°. Wee 
Mémoires de Brantéme (6d. Lalanne) ; de Castelnau es les Additions de Le <9 
~ Laboureur. Bruxelles, Léonard, 1731, 3 vol. in-fol.); de Cheverny (coll. Mi- 

~ chaud, t. X); de Jean Choisnin (coll. Michaud, t. XI); de Claude Haton 

~ (coll. des Doe. inéd. sur l'Hist. de Fr.) ; de P. de I’Estoile (coll. Michaud, 

t. XIV, et 6d. Brunet-Champollion) ; de Bl. de Monlue (coll. Michaud, t. VIT); 

de Marguerite de Valois (coll. Michaud, t. X, et éd. Lalanne dans la Bibl. 


elzévirienne) ; de Vieilleville (coll. Michaud, t. IX), ete. 
Noun (A). Choix de poésies de P. de Ronsard, précédé de sa vie et accompagné 
de notes explicatives. Paris, F. Didot, 1883, 2 vol. in-12. 
Noxuac (Pierre de). Le dernier amour de Ronsard, Héléne de Surgeres. Nouv. 
zg Revue du 15 pepiembre 1882. Tirage A part (Paris, Charavay) ; 2° édition, 
: Paris, Dorbon, ainé (s. d. ; préface d’avril 1914). 
_— Peétrarque et VHumanisme. These. Paris, Bouillon, 1892, in-8° ; 2° édition, 
Paris, Champion, 1907, 2 vol. in-8°. = a 
— Documents nowveaux sur la Pléiade : Ronsard, Du Bellag y. Revue d’Hist. ee 
litt. de la Fr. de juillet 1899. 
-— Ronsard et VHumanisme. Paris, Champion, 1921, in-8°. 
Paris (Gaston). Chansons du XV° siécle..., accompagnées de la musique trans- . 
crite en notation moderne par A. Gevaért. Paris, F. Didot, 1875, in-8° (Coll. 
des Anciens Textes frangais). 
PaRTURIER. Quelques sources italiennes de Ronsard. Revue de | 
janvier 1905. 


Pasqurmr (Estienne). Giuwvres completes. Amsterdam, 1723, 2 vol. in-f 
J’pi consulté dans cette édition les Recherches de la France, qui sont au 


tome I, les Lettres et le Monophile, qui sont au tome II. J’ai consulté en outre 
dans les 6d. originales le Monophile (Paris, J. Longis, 1554) et le Recueil 
des Rimes et Proses (Paris, V. Sertenas, 15 55). Voir Fnuchre. 

PuLnrrer (Jacques). Gwvres poétiques, Paris, Vascosan, 1547, pt in-8° ; rééditées 
par Léon Séché, Paris, Rev. de la Renaissance, 1904, avec Notice bio- 
graphique et Commentaire par P. Laumonier. 

— Art poétique. Lyon, J. de Tournes et G. Gazeau, 1555. Voir aux noms de 
Cuamarp et Cu. JuGH. 


Puuisstur (Georges). L’ Art poétiqu 
cédée d’une Introduction de cxIv p 


a Renaissance de 


ol. 


e de Vauquelin de la Fresnaye, édition pré- 
ages. Paris, Garnier, 1885, in-12. 


8 ae Paris “Colin, ig97. CoP Se ~ Pik 
Preoeier (Pierre). Ronsard et Ta ‘Refornal Pare “hachbacher; 1 
Volume intéressant, mais incomplet et défectueux pour . la chronolo; 
PEYRE (Roger). Une princesse de la Renaissance. Marguerite de France, ) 
de Berry, duchesse de Savoie. Paris, Em. Paul et Guillemin, 1902, in80. 
Cf. H. Patry, Bulletin de la Société cs Histoire du protestantisme 
cais, janvier 1904, pp. 6 & 26. M i 
rT  Prcor (Emile). Catalogue de la Bibliotheque de James de Rothschild. Paris, Damas 
A —_ eéne Morgand, 1884, 3 vol. in-8°. 
ae — Chants historiques frangais du XVI° sidcle. Rev. dHist. litt., 1894-1900. 
a  Tirage & part, A. Colin, 19038. 
ws Piet (Marius). Pétrarque et Ronsard ow de V ‘Influence is Pétrarque 8 sur la Pléiade | 
frangase. Thése. Marseille, Laffitte, 1896, in-8°. 
PINVERT (Lucien). Jacques Grevin (1538- -1570) : : sa vie, ses oe ses amis. Thasdd 
de Nancy. Paris, Fontemoing, 1898, in-8°. ; 
| — De Lazari Bayfii vita ac latinis operibus et de ejus amicis. Ibid. 1 
f , Came at Une traduction francaise ‘de ce dernier ouvrage corrigé a paru chez iss 
te méme libraire en 1900, sous ce simple titre : Lazare de Bait. 
e Porrz (Henri). La jeunesse de Denys Lambin. Rev. d’Hist. litt., de la France, 
tome IX, 1902, p. 386. ; 
—_ Deua années de la Renaissance, d’aprés une correspondance inédite de Denys. 
Lambin. Id. tomes XIII, 1906, pp. 458 et 658 ; X XVII, 1920, p. 214. 
Puncu (Aimé). Prudence. Thése. Paris, Hachette, 1887, in-8°. 


Ricuexer (Nicolas). Commentaire des Odes de Ronsard, dans l’édition collective | 
de 1604, of il parut pour la premiére fois, et dans les éditions suivantes. 


RocuamBuau (Achille pr). La famille de Ronsart. Recherches généalogiques, 
historiques et littéraires sur Ronsard et sa famille. Paris, Franck, 1868, in-16 ~ 
(Bibl. elzévirienne).-Le méme vol. existe en in-8°. 
Roy (Emile). Lettre dun Bourguignon contemporain de la « Deffense et illus- 
tration de la langue fr. ». Rev. d’Hist. litt. d’avril 1895. 
Be: — Charles Fontaine et ses amis. Rev. d’Hist. litt. de juillet 1897. 
a Rusie (Alph. pe). Le mariage de Jeanne d’ Albret. Paris, Labitte, 1877, in-8°. 
Recueil des choses notables qui ont esté faites & Bayonne... Paris, Vascosan, 1566, ; 
in-4°. Cf. ci-dessus, p. 743. 
Sainte-Buuve. Tableau historique et crit. de la poésie fr. au XVI° siécle, suivi 
" des Giuvres choisies de Ronsard et d’une Notice (1828, 2 vol. in-8°). Le 1er 
Ass vol., augmenté de la Notice sur Ronsard et de huit études nouvelles, a reparu 
C. en 1843, Paris, Charpentier, in-12, de 508 pages. J’ai consulté l’édition cou- 
rante de la Bibliothéque Charpentier, qui est postérieure et n’a que 499 pages. 
— Causeries du Lundi, tome XII (Paris, Garnier), pp- 57 & 938, deux articles 
sur Ronsard, du 13 et du 20 octobre 1855. 
— Ciuwres choisies de P. de Ronsard, avec notice, notes et commentaires par 
Sainte-Beuve, rééditées par Louis Moland (Paris, Garnier, s. d.), gr. in-18. 
Le méme ouvrage existe en in-8°, avec portrait de Ronsard (1879). 


BIBLIOGRAPHIE | 751 


Samvte-MaRTHE (Scévole DE). Gallorum doctrina illustrium Elogia (les trois 
éditions de Poitiers, 1598, 1602, 1606 ; et la traduction francaise que G Col 
letet en a donnée en 1644). gas 


ape eae ee Poétique Frangois... Paris, Corrozet, 1548, p' in-8°. 

a eee rod., pp. xtr et suiv. — Réédité par Félix Gaiffe (éd 

critique, dans la collection de la Société des textes francais » 

Paris, H. Cornély, 1910) Bee as oe 

— L’Iphigene d’Euripide Poéte tragiq. : towrné de Gree en Frangois... Paris, 
Corrozet, 1549, p' in-8°. Cf. ci-dessus, Introd., p. xx1t. 

Sore (Roger). Le secret de Ronsard (Revue d’Hist. litt. de la Fr., janvier 1922).— 
Article dénué de tout fondement,réfuté comme il convenait par Abel Lefranc 
(Revue de la Semaine du 26 mai 1922) et par Marcel Raymond (Revue du 
Seiziéme siecle, 1922, p. 180 et suiv.). 

‘Srecumr (J.). Edition des Giwvres de J. Lemare de Belges, Louvain, Lefever, 
1882-91. 4 vol. in-8° et une Notice de cv pp. 

J'ai consulté aussi P’édition des Illustrations de Gaule et de la plupart des 
ceuvres de Lemaire, publiée & Lyon, chez Jean de Tournes, en 1549, par les 
soins d’Ant. du Moulin, gr. in-4°. 


SrEMPLINGER (Ii.). Ronsard und der Lyriker Hovaz. Zeitschrift fiir Franzosische 
Sprach, XXVI, aotit 1903, pp. 70 et sulv. 


Srurut (René). A propos d’un manuscrit du Musée Condé (dans les Mélanges 
Chatelain, Paris, Champion, 1910). 

__ Essai sur les traductions du thédtre grec en frangais avant 1550 (Revue d’Hist. 
litt. de la Fr., t. XX, 1913). 

Tanouror (Hstienne). Les Bigarrures, du Seigneur des Accords. Livre premier. 
Paris, Jean Richer, 1588 (4° édition). Livres I et IV. Poitiers, Jean Bauchu, 
1609. 

THIBAUT (Francisque). Marguerite d’ Autriche et Jean Le Maire de Belges. 
These. Paris, 1. Leroux, 1888, in-8°. 

Tou (J. A. pz). Historiarum sui temporis libri CXXX VIII. Londini, S. Buc- 
kley, 1733, 7 vol. in-fol. 

_ La traduction de cet ouvrage publiée 
Atre lue avec précaution. 

Tirrsor (Julien). Histoire de la chanson populaire en France. 1B 

in-8°. 

— Ronsard et la musique de son temps. 

& part des vol. trimestriels de la So 


\Londresen 1734, 16 vol. in-4°, doit 
aris, Plon, 1889, 


Paris, Fischbacher, 1902, in-8°. Tirage 

ciété internat. de musique (année IV, 
cahier 1). 

Traouy (Arthur). The literature of the French 


versity press, 1904. 2 vol. in-8°. 
A consulter surtout dans cet excellent ouvrage les chap. 1 


ne loa noates de la Pléiade 
précurseurs de la Pléiade ; r les poétes de la Pléiade. 


Renaissance. Cambridge, Uni- 


vy & vit sur les 


xIv & XVIII su 
aen, Ch. Macé, 1605.— Réimprime 


Fane al 
VAUQUELIN DE LA FRESNAYE. Art postique, ¢ Sets eas 
par A. Genty (1862), par J. Travers (1869) et par Georges Pellissier, Paris, 


Garnier, 1885, un vol. in-12. 


| Viouu-u2-Dve. Fidtien ie Ge sa ae Bienen Paris, Hach 
 in-8°. Le « Seiziéme sidcle » va de le ae ee a ee P. oe yo% 


INDEX ALPHABETIQUE DES NOMS 


A 


AccorDs (seigneur des). Voir Tabourot. 

ADAN DE LE HALE, 446, 454, 503, 648, 
716. 

AGATHIAS, 528, 529, 547, 564, 581, 585. 

ALAMANNI (Luigi), 124, 218, 344, 616, 
704 a 706. 

ALBE (due d’), lieutenant général de 
Philippe II, 214, 224, 744, 

ALBERT (Maurice), 592. 

ALBRET (Jeanne d’). Voir Jeanne d’Al- 
bret. 

ALCEE, 236, 237, 355, 367, 401, 564, 
565, 574, 612, 623. 

ALENGON (Francois d’), dernier fils de 
Henri II, encore appelé Francois 
d’Anjou, 258, 283. 

ALExIs (Guillaume), 640. 

AuLais (Gustave), 719. 

AusiInois (comte d’). Voir Denisot. 

AMADIS DE GAULE, 14, 135, 217, 221, 
226. 

AMPERE (J. J.), 714, 727. 

Amyor (Jacques), 214, 223, 612. 

ANACREON, 94, 120 a 124, 137, 143, 
159 a 163, 170 a 173, 504, 560 (som- 
maire), 577, 578, 591 a 617, 662, 624, 
625, 629, 633, 702, 703, 713, 716. 

AnpREAS (Hélias), 160, 591, 595, 607. 

Aneau (Barthélemy), auteur du Quintil 
Horatian, XXVI a XXVIII, XXXII, XLI, 
109, 113, 301, 310, 322, 344, 345, 386, 
417, 708. 725, 768. 

AnceNNgEs (Nicolas d’), marquis de 
Poigny ou Pougny, 254, 258. 

ANGERIANO, poéte néo-latin, 159, 583, 
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DesPpeRIERS (Bonaventure), XXtX, 
Xxxvul, 18, 23, 64, 96, 133, 293,523, 
588, 616, 618, 641, 642, 652, 659 a 
661, 672, 677, 687, 690, 698. 

D&ESPORTES (Philip pe), XLV, 229, 248, 
262, 265, 567, 724, 743. 

DIANE DE Porrimrs, duchesse de Valen- 
tinois, 142, 180, 681, 682. 

Dipor (Ambroise-Firmin), 
592, 099: 


Psaumes, vIn, ex 


| 
| 


XLvij 221, 


a 


I 


: 


Pe 


33 a3 45 365, 379 a 382, 399 — 
419, 482, 650, 705. 743, ‘737, 758, 
‘Dorez (Léon), 247... 

UBLET (Jean), tease 

UEN (O.), 5, 87, 655, 679. 


De uza (Jean), 63,519. ~ 
Dreux pu RanptEr, 72, 158. 


\ 


Dreyrus-Brisac, 177, 431, 720. 

Dupos (abbé), 719. 

Dua ( (Philippe), maitresse de ae II, 6. 

Duc ( (Paul), dit le seigneur Paul, ami 
de Ronsard, 6, 796. 


| DupLry (lord), favori de la reine Eli- 


‘. 


sabeth d’Angleterre, 215. 
Du Lac (Pierre), 231. 
DupPeRRON ou Du Perron (Jacques- 
Davy), 6, 7, 12; 267,274, 472. 
Dupin ou du Pin (Marie), maitresse de 


 Ronsard, 150 a 158, 164 4 172, 175 a 


177, 188, 201, 232, 254, 255, 472, 473, 
496, 512, 536 4 553, 557, 558, 603 


Duprh-LASALE, XLIX, 63, 80, 81, 105, 


305. 

Durant (Gilles), 98, 164, 474. 

DursBan. Voir Mauléon (Michel-Pierre 
de). 

Du Tuer. Voir Thier (Jean du), 


E 


Eacer (Emile), xiv, 304, 593. 
EITNER (R.), 87. 

Evseur (marquis d’), protecteur de 
R. Belleau, 177. 3 
EvisAsetn, reine d’Angleterre, 214- 

215. 

ELISABETH D’AUTRICHE, 
Charles LX, 242, 205. 
ELISABETH DE FRANCE, fille de Henri IT, 

reine d’Espagne, 142, 183, 219, 224, 
743. 
Enrrarcues (d’), musicien, 716. 
EnGuien (Francois de Bourbon, comte 
d’), 30, 32, 38, 57, 58, 59, 149, 226, 
261, 299, 312, 369, 713. 
EPERNON (due d’), 262. 
Epicure 356, 561 et suiv., 587. 
Erasme, 306, 307, 309, 609. 
Escuy Lr, 318, 322, 327, 338, 348, 408. 


femme de 


178, 183, 
233, 236, 242 et | 
, 299, 300, 309, — 


‘Favre (Jules-Eugéne), 
Faucuer (Claude), xtrx, 297, 487, 490, 


; 871, 578, § 91 

ELS, als aS + ‘ 
Esrries (Francoise a’). Voir Bao 
Evuriprpr, 326, 382, 390, 643, 644. 
jErans eae Hélene), 109. 


F 
Faprt {Pierre), x1x, xxvit, xt, 309, 490, 
643, 650, 659, 662, BO: a 670, 678, 
697, 766. 


Facuer (Emile), x, xxv, 139, 142, 152, 
171, 282, 342, 395, 464, 476, 497, 510, 
558, 597, 628, 637, 648, 657, 658, 667, 


_ 673, 698, 699, 706, 715, 720, 731. 


494, 
FAURIEL, 491, 495, 614 
FELIBIEN, 63. 
Fats, 87, 89. , 
FruGERE (Léon) 271, 304, 721. 
Fierrs (de), ami de Ronsard, 213. 
FILLEuL (Nicolas), poéte, 229, 743.. 
Prscuer (Hermann), 720. 


FLAMINIO, poéte néo-latin, XL, 97, 102, 
116, 128, 143, 382, 409, 432, 438, 446, 


457 4 462, 502, 503, 556, -571. 
Foc.in ou FOUQUELIN (Antoine), Xxxrx, 
XLyilI, 157, 294. ‘ 
Forx (Paul de), ambassadeur, 220. 
FonTAINE (Charles), XxXvt, XLIx, 14, 
20; 39, 83, 98, 104, 109, 119,, 133, 
140, 172, 204, 293, 616. 
FONTANON, 60, 80. 


ForcapEL (Etienne), XXXIII, XLII, 
664, 665. 

ForGemr, secrétaire de Madame Margue- 
rite, 185. 


Forneron, 60, 61, 182. 

FourLitoux (Jacques du), 446. 

Fouuet (Lucien), xxx, 344. 

Fracastor, médecin, poéte néo-latin, 16, 

FRANG (Martin). 641, ie 

FRANCHET (Henri), x ee0. 

Francots [¢*, roi de Pe asi, XIII, XX XIII, 
MERVIE, | Dy 7p LL Az, D7, 128, 135, 
303, 309, 617, 640, 655, 712, 717. 

Francois II, dauphin, puisroi de France, 


32, 40, 141, 184, 205, 350, 371, 388, 

394, ; ; 
Francois b’ANJou, dernier fils de 

Henri If. Voir Alengon (Irangois 


qd’), 


118, 135, 479, 


304, 313, "431, "625, 703. 


_ Frorssart, 614, 714, 765. = ; ee 
Fucas, 720. Raton 


SS ele) 301, 380, 418. 
G 
‘y 


GALLAND. (Jean), ami et exécuteur 
- testamentaire de Regus 5, 101, 
202, 267, 268. 


~ Gatius (Cornelius), 526, 556, 760 4 764. 


Ganpar (Eugene), 1x, 106, 155, 184, 
200, 207, 232, 275, 304, 729, 730. 
GARAULT (Michel), 38, 41. 
GARCILASSO DE LA VGA, poéte babes 
enol, 588. . 

GarpANE, musicien, 87, 716. 

Garnier (Claude), poete, ¢ommenta- 
teur de Ronsard, 100, 233, 271. 


Garnier (Robert), potte Uvanraugues 


258, 278. 

GASPARY, 936. 

Gast (Lk), 232, 251, 252, 470, 755. 

Gast (Armand), 615, 619. 

GastINE (Forét de), 9, “15, 32,359, 366, 
431, 432, 436, 437, 626. 

GaucELM FaIpIT, troubadour, 452. 

Gautier (Théonphile}), 729. 

GENEVRE , maitresse de Ronsard, 202, 
210, 211, 470, 473, 531. 

GEOFFROI RUDEL, troubadour, Ag0. 

GEROLD (Théodore), 615. 

Gevarnt, 87, 615. 

GiDEt, 481, 487, 490, 495, 513. 

Gites pr Vreux-Matsons, trouveére 
494, 

GILLEBERT DE BERNEVILLE, trouvére, 
494, 

GINGUENE, 128, 443, 536. 

GrorTo, 50d. 

GirarD (Jules), 327. 

Giraup DE BorneIL, troubadour, 480, 
496. 

Ge Tur, 598, 633. 

Gouin (F.), 297. 

Gouorry (Jacques), 217, 221. 

GOMBERT, musicien, $7, 615. 

GoupIMEL, musicien, 86 4 88, 133, 679, 
686, 716. 

GouserT {abbé), 104, 113, 135, 247. 

GoupiL (Jacques), 71. 

GRANVELLE, cardinal espagnol, 181, 
182.>° 

GREBAN (Arnoul ef Simon), 644, 670. 

GRENTE (abbé) 720. 


a ipaaponts R472 
| GUEROULT (Guillaume), 83 
- 690, 695. ea 
GuIFFREY, 649. 7 Ba 
GuitiaumME IX, eomites Ph Poitiers 
| troubadour, 614. 
(GUILLAUME DE Lonnts. Voir Roman. d 
la Rose. ae a 
GUILLAUME Le, VINIER, frouveee, 452. 
Guitier (Pernette du), XX1, 87, pale me 
642, 660, 661, 663, 673. ; 
GOTRAUT DE CALANSON, ioubeanues ey 
Ly hoya 
Gurravt Rrouier, troubadour, | B15. 
Gutsss (Jes), 61, 144, 185, 248. 
Guise (Charles de). Voir Lorraine (Char- 
les de). - 
GUISE (Francois de), 41, 114, ae eT ITs 
*248, 372, 373. 
Guise (Henri de), 222. ; 
Guise (Marie de), reine d’Ecosse, 13. "a 
Guy ‘Henry), 1x, XLi, 272, 303, 416, 
454, 455, 490, 503, 590, 600, 644, 666, 
Til 3 el owns ‘ 
GUYOT DE PROVINS, Wi Se 494, 


y H 
Haaa (Eug. et Em.), 82, 141. 
Hapert (Francois), XXXII, XXXVII, 

XLIX, 133, 371, 386, 642. _ 
Haprien, empereur romain, 267, 268. 
Hatiays (André), 431. 

Ha.ioreau (L.-A.), 435, 626. 

Hametin (J.) ami de Ronsard, 186. 

Hamon (abbé Auguste), Xxx-1, 303, 
416, 645, 767, 769. 

Tae acre ou Hurtexorire (Abel de 

la), 80, 568. 

HARTELOIRE (Jean de la), 31, 49, 568. 

Hartwia (H.), 173. 

Harton (Claude), 233. 

Haurtau, 49, 51, 66. 

Havuvette (Henri), 25, 124, 218, 344, 
477, 616, 704. 

Hawkins (R.-L.), 616. 

Hepriev (Léon 1’), Voir Leone, 

Heiene, Voir Surgéres. 

HENRI Il, roi de France, 29, 30, Loner 
60, 70- 71, 80, 81, 100, 141,144 a 
150, 172, 180 A 183, 201, 302, 308, 
336, 346, 349, 361, 368, 373, 396, 617, 
681, 682, 707, 723, 755. 

Henri III, d’abord duc d’Angouléme, 
puis d’Anjou, puis roi de France, 141. 


XLIX, 39, 480, 616, 768; 
11 RRERA (Fern, de), poste: espagnol, 


IODE, nz, 302, 304, 306, 307,. 318, 


390, 398, 422. 
MERE, 53, 54, 77, 112, 247, 302, pr: fi) 


© 7, 15, 20, 21, 24-25, 33, 46-47, 53 a 55, 

; 69, 101, 106, 113, 123, 129, 264, 292, 
307, 323, 339, 344, 346, 347, 351 a 377, 
381 a 385, 400 a 410, 418 & 422, 428, 
431 a 441, 461, 477, 491, 509 4 511, 
555, 560 (sommaire), 590, 591, 606, 
609, 620 a 625, 631, 662, 667, 693, 
702, 703. 


 Hosprrat (Michel de L’). Voir L’Hospi- 


tal. 

Hout (J. van), 720. 

Houx (Jean le), 429, 618. 

Huco (Victor), xxxv1, 23, 304, 325, 
327, 337, 342, 612, 665, 682, 728. 


Huon DE Mer, 411. : 


Hurautt, dit Candé, 470, 471. 

HURAULT DE CHEVERNY, 244, 251, 263, 
UO OD remem pan 

Hyain, 360, 380. 


IGNORANCE (le monstre), 19, 64, 82, 138, 
299, 301. 

ISABEAU DE LimeutL, Voir Limeuil. 

ISAMBERT, 76, 80. 


J 


JACQUES DE CISOING, trouveére, 452 

Jamin ou Jamyn (Amadis), 130, 136, 
231, 236, 238, 242 a 245, 247, 262, 265, 
278, 292, 293, 310, 465, 626, 743. 

JANEQUIN, musicien, 86 4 88, 615, 679. 
716. 


| Janer (Francois Clouet, dit), 134, 504. 


JANvVIER, ami de Ronsard, 110. 
JEAN DE Meuna. Voir Roman de la 


Rose. 
JEAN DE NEUVILLE, trouvere, 484, 


31, 326, 336, 338, 339, 342, 347, 360, 


ane 338, 347, 349, 387, 402, 436, 595, 
605 
: Horace, XVIII, XIX, XXXIV, XXXVIII, 4a 


ne), 100, 102, ha 1, 


ELLE (Et 


578, 701, 743: 


r ( ane | Joscenin pe BRUuGEs, trouvére, 452, 
(Antoine), XIV, XXVI, XLII, | 


JosQuin DEs Pris, musicien, 87, 61 5. 


| JouUAN (Abel), 219, 222. 


JoyvxnusE (Anne de), 262. 
Juaé (abbé Clément), 24, 25, 85. 
JUSSERAND (J.-J.), XI, 431. 
K 
\ 
KastTNER \L.-E.), 766, 767, 769. a 
KocHanowskI, potte polonais, 720. 


KOHLER (Fr.), 666. 


, L 
Laeg (Louise), 87. 
LA CHASTEIGNERAYS, 59-60, 299. 


LAcHuEvre (Frédéric), 719, note lL. 
Lacroix {Paul), 89, 217, 244, 262. 


La Grorx pu MAINE, 7, 38, 68, 72, 127, 


RLS. 

La Fare (A, de), 68, 110. 

LAFAYE (G.), 96, 98, 99, 394, 403, 540. 

La Ferriere (Hector de), Q115° 219, 
707s 

La FONTAINE, XVI, 236, 396, 595, 596, 
600, 601, 611, 633, 714, 723, 727. 

La Haye (Maclou de}, 31 4 33, Be Wiad, 
47, 51 4 53, 69, 71, 85, 110, 112, 260, 
279, 332, 357, 359, 361, 365, 435, ‘515, 
574, 577. 

La Haye (Robert de), xt1x, 79, 82, 83, 
105, 129, 148, 146, 185 4 187, 368, 
423. 

LaLANNE (Ludovic), 135, 256. 

La Marcue (Olivier de), 641. , 

LAMARTINE, XXxvi, 112, 317, 342, 419, 
464, 465, 475, 652, 682, 715. 

Lamain (Denis). 32, 49, 50, 69, 422, 561. 

La Monnoye, 28, 44. 

La Morne (Charles de), 100. 

Lanaexois (Ernest), 412, 417, 419, 640 
670, 756, 767, 768. 

LANOQUES (le seigneur de), 280. 

Lanson (Gustave), 100, 369, 632. 

LanussE (Maxime), 59. 


-LA PwRUSE (Jean de), XLIXx, 43, 69, 100, 


110, 115, 142, 170, 195, 478. 
LA PORTE (Ambroise de), 85,- $9, 
104, 108, 113, 132, 623. 


103, 


LA Porte (Maurice de), XLU, 113, 156. 


Lascanis (Jean), 535. 


125, 142, Boas 200, 221, 297, I ae 


SELES |» Se S 


oes es Lasse (Ernest), XXXVII, 


' 
erre de), XLV, 21 yeB3y, 


Ls Buanc (Richard), 340. a aan iste 
LEeBRUN, dit Lebruin-Pindare, 342, 721. 


_ Le Caron. (Louis), dit bar oneness 69, 


SLO; 2974301. 


-LEcoNTE DE LISLE, 408, 409, 563, 598. 


Lee (Sidney), 720. 
LEFEVRE (Jean), 310. | 
Le Fevre (Pierre), 68. se 6 
LEFRANC (Abel), xx1, 39, 87, 340, 477, 
624565975) 

Le JEUNE (Claude). V 

L&E LABOUREUR, 82. ve 

LEMAIRE DE BewLces (Jean), XXXII, 
XXXVII, XLIN, XLV, 8, 13, 18, 20, 25, 
28, 86. 138, 292, 293, 301 a 303, 366, 
373, 380, 386, 412, 413, 416 & 418, 432, 
435, 477, 503, 504, 514, 551, 556, 588, 
595, 605, 615, 639 a 644, 647 4 652, 
654, 657, 658, 670, 673, 674, 712, 714, 
766, 768. 

Le Maisrtae (Cl. y, 659. 

LEMONNIER a xxxvu, 40, 144. 

LiONARD, 52. z \ 

LfONARD DE VINCI, 390, 396. 

Leone Hrpreo ou Léon Il’Hehreu, 
2a0e 203. : 

Le Petit (Jules), 29, 229.. 

Le Rous (Nicolas), 173. 

Le Roy (Adrien), musicien, x1iv, 89, 
716. 

Lescor ou L’Escot (Pierre), 16, 19, 21, 
146, 147, 150, 185. 

Lesrat ou L’Esrat (Anne et, Guillaume), 
259, 585, 590. 

L’EsrorLe (Pierre de), 240, 245, 251, 
262. 

L’Hospirat (Michel de), Xtv1, XLtx, 63 
a 65, 73,077, 792 82, 86,905 93, 105; 
108.4 110, 114, 182, 185, 186, 189, 206, 
230, 246, 248, 299, 302, 304-305, 324, 
326, 338, 340-341, 379, 408, 686, 698, 
727. 

LHUILLIER Ou L’Huillier, S8* de Maison- 
fleur, 184, 187, 201, 213. 

Lienert ou Ligneris (Claude de), 49, 79, 
84, 110; 147, 370. 

Limeutt (Isabeau de), maitresse de Ron- 
sard, 202, 210, 211, 212, 229, 237, 264, 
494 4 496, 553, 715. 

Linpsay (David), potte écossais, 12. 
Lorre (le), riviéré, 9, 19, 33, 34, 84, 359, ; 
394, 430 a 435, 441, 443, 446, 447, 

626. 

LomeEntiz (Jean de), 116, 141. 

Lominte (Martial de), 118, 141, 142, 681. 

LoneGnon (Henri), x1, 42, 49, 205. 


4 


. Claudin. 


| Lours XI, roi | de 
| Louts (Pierre), 254,729. | 
| . de Morel; 80, 320. — 

| LUCAIN, 262, 883, 406, 410. 


Lupe. (Didier), musicien, 659. ; ‘ 
Lycorpuron, 106, 302, 318, 322, “358, 


} Macte, maitresse a ‘Ronsard, 31, 45, 


| MACRIN 


MARGUERITE, mMaftresse de Ronsard, 


"515, 639, 640, 647, 717. 


LOYNES (Antoinette de), femme 


Lucritce, 292, 301, 381, 440. nce8 
464, 489, 495, 562 A 364, — 


ate 342, 345. 288 a 398, 409, 723. ‘ AS 


» o 
M 


Macé (René), 15, 32, 53, 54, 138, 279, 4 


364, 702. 


46, 525, 760 a 765. 
Macuaut (Guillaume de}, 614, 716, 765. 
(Salmon), poéte 

XXXIU, XL, 16, 17, 24; 40, 64, 71, 75, 

122) 123; 457, 502, 518, 526, 587, 590, 

761 4 765. 

MACROBE, 383. 
MADELEINE, amie de Ronsard, 32, 45, 

551, 575. 

MADELEINE DE FRANCE, fille de Fran- 

cois Tet, 11 et 12. 
MADELEINE (Jacques), 

708, 730. \ 
Maany (Olivier de), 85, 103 a 105, 

110, 116, 118, 126,129, 130 4 138, 141, 

145, 147, 155, 163, 173, 178, 185, 221, 

259, 265, 404, 598. 

MALEDAN /Jean), en lat. Maludanus, 38. 
MAtertr (Jean de), musicien, 716. 
MALHERBE, 322, 408, 422, 473, 497, 633, 

634, 698, 706, 709, 715, 720, 721, 722, 

TPA PATS : 
Matuor (N.), 139, 167, 174. 
MANCHICOURT. musicien, 87. 

Mansuy (A.), 720. 
Marcassus (Pierre de), 216, 217, 224, 

256, 398. 


XLyItl, 31, 45, 46. i 

MARGUERITE DE VALOIS-ANGOULEME. 
sceur de Francois I¢™, duchesse d’ Alen- 
gon, puis reine de Navarre, 5, 11, 20, 
23581573 0-77; 82, 133); 139; 354, 371, 
372, 401, 415 a 419, 610, 640 a 642, 
652, 659, 662, 663, 667, 673, 687, 716, 
768. 

MARGUERITE DE FRANCE, sceur de 
Henri Il, duchesse de Berry, puis de 


220, 229, 371, _ 


néo-latin, 


Means 125, 128, 122, 703. 
me | MERNABLE, 132, 196. ge 
| Muscmnot (Jean), 666. S) eRe PA: eee 
ae (Jean-Pierre de), oe S6eLOn 
*Mériver amen 730.9) Tihs 
; Meyer) (Paul), 452,766,059 a 
Micuautt (Pierre), 309, 641. ? 
36, 87, 90, 98, oe 104, ite 110, Micuaurt (G.), 717, 726. : CAE ey. 
x 116, 117, 132, 138, 139, 149, 164, | MicHexer, 59, 61, 182, 224, 396. v3 
mF 1674171, 178, 204, 225, 265, 286,293, | Mrxior, musicien, 716. : es 
308, 310, 332.4334, 344, 369, 371,372, | MimnerMe, 112; 124, 125, 361, 462, 
. 383, 586, 390, 393, 422, 453, 476,477, | 564, 565, 583, 607, 629. aS 
ss: 484, 490, 491, 503, 504, 506; 509 A513. Mireurs (Pierre des), en latin Sree fs. 
; 515 4518, 523, 533, 55 50.4 B52, 556,581, |” Trius, 49, 71, 92, 96, 98, bite a 105; be 
588, 593, 610, 611, 614 a 618, 622, 628, | 110. i 
634, 640 a 642, 644,651 2 660, 662,665 | Misrrau (Frédéric), 598. . a 


7 


as 


3 ~ a4 672, 674.4 677, 687, 690, 695, 697, | Mo.iire, 497, 611, 719. 
«698, 703, 707 a 710, 712 4 714, 716, | Moxtiner (Jean), 642, 666. 


‘ 717, 721, 725, 727, 766, 768, 789, 797. | Monrn (Edouard du), 283, 422. : 
ies Maror (Jean), xxxvit, 309, 503, 588, | Monuuc (Blaise de), 38, 609. wa 
610, 639 A 642, 647 A 650, 673, 768. Montuc (Jean de), évéque de Valence, i 
- Marsan (Jules), 66, 128. «= © 230, 243. ites 
MARTELLIERE (Jean), 43, 53. Monnier (Philippe), 34, 255, 301, 505, Py 
_ Marrtiat, poéte latin, xxv, 93, 178, 265, 536, 585. , 
- 616, 623. MontaiGion (A. de), 453, 714. a a 
_ MARTIAL p’ AUVERGNE, 20, 640 a 642, MOoNnrTAIGNE, 137, 519, 611, 630, 721. *< 2 
650, 687. Monte (Philippe de), musicien, 716. Pp 
~ Martin (Henri), 224, 251. MONTEMAYOR, 224. | 
Martin (Jean), xv, Xxx, 14, 20, 31, | MonrmorENCcy (Anne de), 11, 41, 70, ng 
64, 66, 67, 78, 107, 110, 115, 143, 144, 180, 181, 185, 231, 305, 308, F 
299, 313, 314, 334, 400, 457, 502. 373. 
660, 661, 663, 672, 673. MontMmorency (Francois de), 371. 
Martinon (Ph.), 797. . Moreau, trésorier de l’Epargne, 245. 
Marry-LAvEAUX, vill, xLvit, 10, 42, | Morex (Jean de) ou simplement Jean 
48, 92, 99, 100, 110, 125, 127, 129, Morel, xurx, 65, 77, 80 4 83, 89, 90, 
134, 150, 157, 165, 177, 184, 186, 98, 103 4 105, 108, 110, 114, 165. 167, 
206, 227, 228, 232, 238, 245, 256, 261, 320, 398. 
264, 274, 278, 280, 684, 701, 729, 745. Moscuus, Xxrx, 161, 389, 414, bg 462, 
MARULLE (Michel), poéte néo-latin, 16, 616. 


24. 102, .113,, 122, 130, 143; 144, 168, Moutin (Antoine du), 644, 650, 661. 


As 


196, 268, 281, 341, 346, 347, 358, Murer (Mare-Antoine), 67, 69, 86, 88, 


- 380, 382, 409, 423 a 426, 432, 490 a 92, 94 A 96, 99, 102, 104, 106 A 115, 
493, 518, 524, 526, 527, 530, 5384 a 119, 121 & 124, 126 a 128, 133, 138, 
553, 556, 579, 586 a 588, 616, 617, 187, 221. 344, 450, 473, 499, 502, 507, 
620, 735 i 742. 527, 508, 530, 587.9624. 


Masurgs (Louis des), 127, 185, 186, 198. | Muser (Colin), trouvére, ar 
Mauarron, favori de Henri III, 262. Musser (Alfred de), 475, 715. 
MauLition (Michel-Pierre de), protono- 

taire de Durban, 33, 50, 51, 126, N 

279. 


Maumonr (Jean de), 110 NauGerius. Voir Navagero. 
; f : 


99 


o : . srine de Navacero, podte néo-latin, 16, Les, 

EF aisie as: 128, 130, 229, 265, 346, 348, 394, 409, 
é Ss. iy : 46, pate 

Mépicts (Laurent de); 34, 265, 443, 414, 432, 441 a 443, 491, 502, 508, 


534, 536, 585 509, 511, 556, 616, 760. 


: Neevan (Gérard 


NEUFVILLE (Charles de), 


NEvFVILLE (Nicolas de). Voir Villeroy. i: 


NICANDRE, 112, 399, 427. 

NICOLAS (Simon), 
573, 624. 

Nrcor (Jean), 130, 137, 138. 


- Nisarp (Charles), 617, 


Noe (A.), 729. 


_  NoLwac (Pierre de), x1, 81, 90, 105, it 


109, 112, 127, 128, 136, 256, 301, 
344, 481, 498, 705, 720, 730, 796. 
Nonnus, 380 (note 1). ; : 
NOSTRADAME, 567, 722. 


, 


OckrEGHEM, musicien, 615, 648. 

OLIMPO DE SASSOFERRATO, podte Lae 
lien, 139, 505, 515, 516. 

OPITz (Martin), poéte allemand, 720. - 

Orapour (Reneé d’), 31, 37, 49, 365, 569. 

ORLANDE, musicien. Voir Lassus. 

OrnxLtans (Monsieur d’). Voir Charles IX. 

OrnPHEE, 76, 293, 400, 448. ; ‘ 

OssIAN, 633. ~ 

OvinE, 39, 44, 47, 93, 102, 1382, 144, 156, 
263, 265, 294, 307, 326, 339, 347, 348, 
359,360,373, 374, 380 4 395, 397, 399, 
402 4 406, 409, 410, 418, 420, 422, 432, 
440, 453, 456, 460, 462, 484, 490, 500, 
507, 508, 509, 511, 515, 525, 527, 531, 
533, 539, 541, 556, 565, 568, 579, 582, 
584, 586 4 588, 599, 620, 622, 665. 


P 


PacaTte (Guy). Voir Peccate (Guy). 

PALLADAS, 95, 564, 592. 

PANGEAS ou Panjas. Voir Pardaillan. 

Panyasis, 124, 137, 623. 

PAPILLON, 39. 

Pare (du). Voir Sauvage (Denis). 

PARDAILLAN Ou Pardeillan (Jean de), 
protonotaire de Pangeas ou Panjas, 
121, 131, 137, 138, 578. 

ParFaict (les fréres), 100. 

Paris (Gaston), 87, 445, 446, 451, 453, 
495, 503, 550, 603, 614, 615, 642, 
667, 670, 687, 717. 

Paris (Paulin), 452, 487, 490, 494, 495. 

PARTURIER, 255, 443, 585, 586, 620. 

PascHAL (Pierre de), ou simplement 
Pierre Paschal, 31, 50, 69, 110, 112, 
118, 121, 125 4-127, °133,- 134,140, 

144, 279, 578. 
PasouieR (Estienne), XLVIII, XLIx, 89, 


258-259, 263, 283, | 
_ PATOILLET te arooruen, 241. : 
jo PAtRy (EL) iif ee 
| Paut (le ey Voir pies (Paul). 3 
| Paur le Silentiaire, 485, 547. a ke 
PAUSANIAS, 384,414. — er 
| PECCATE Paar ou Pacate ‘a latin” m2) 


| PECCATE (Julien), 31, 49, 259. ike at 
| Pricn& (Jean), seigneur de Pré; 43.355 59 
| Pprre pD’AUVERGNE, troubadour, 452. 


265, “292, 701, 743. Moiese td 


Pacatus), 7, 33, 49, 80, 359, 400, 423. 


PELETIER (Jacques), XV, XXIV, XXV,_ 
XMEXI @ OXKIV, XXXVI, XLV & XLIX, 
23 A 26, 35 a 37, 49, 63, 64, 110, 154, 
191, 285, 293, 332, 365, "409, 422, 428, 
477, 478, 619, 640, 662, 668, 669, 673 
a 676, 683, 684, 699, 702, 710, We: 
769. 

PELLISSIER (Georges), 342, 429, 719. 

PerpRrizeT (Pierre), 99, 105, 205, 206, 5 
QA 43> ee 

PETRARQUE, 24, 27, 43, “78, 143, 151 a 
153, 254, 255, 258, 416, 422, 449, 451, 
458 a 460, 462, 464, 469, 473, 477 a. 
513, 530, 534, 535, 539, 541, 544, 547, 
554 a 556, 606, 662, 665, 713, 714, 
764. 

PryreE (Roger), 63, 81. 

PuHiILemMon, 125, 128, 129, 179, 703. 

PrBrac (Guy du Faur, st de); XLIX, 243, 
250, 251, 755. 

Prcot (Emile), 73, 505, 615, 642, 743. 

Préri (Marius), 477,:479. 

PIERRE DE BoRGNE, trouveére, 452. 

PIERRE DE Cots, troubadour, 469. 

PIERRE DE Corsrac, troubadour, 481. 

PrerRE Rociers, troubadour, 513. 

PINDARE, XVII, XVIII, XXXVIII, 53 256, 
58 466, 69, 70, 76, 82, 97, 101, 115, 
125, 142, 156, 167, 170 a 172, 189, 
2962356, 365, 367, 368, 374, 388, 392, 
397, 408, 409, 414, 420, 422, 507, 566, 
698, 702, 704 a 706, 712, 716. 

Pintor (F.), 25. 

Pinvert (Lucien), 14, 40, 47, 297, 479, 
718. 

PissELEu (Charles de), 31, 32, 33, 40, 
52, 54, 153, 232, 280, 358, 364, 368. 

PLANUDE, 123, 535, 564, 586, 592. 

PLATON; 77, 302, 338 & 342, 420, 422, 
480, 498, 507, 512, 531, 561. 

PLATTARD (Jean), 617. 

PLINE L’ANCIEN, 406. 

PLUTARQUE, 384, 617, 721. 

Pory (Bernard du), 69. 


By 


g 


503, 505, 507, 510 a 


f , 581, 
. 59, os : rn 
ORT ‘(Célestin), lie 259s 
OSIDIPPEH, 95, 124. 


. ONNIERE (li a), fief des Ronsart, 9, 


-orEz (Henri), 50, 53, 69. 


_ Primartice (1 ec), 386. 


-Prinsen (Jean), 720. 
- PROPERCE, Til AS bo. 159. 234, 354, 


, 369, 405, 449, 453, 456, 484, 490, 


491, 500, 508, 512, 531, 533, 552, 556, 
565, 579, 581 a 583, 590, 622. 

_ Proust (Jean), XXXII, 67. 

PRUDENCE, 77, 411, 415, 419. 

-Purcn (A.); 411, 416. 


Q 


Quetus, favori de Henri III, 262. 


QvUICHHRAT, 80, 501. 
QuintiL [HoraAtiAN. Voir Aneau. 


R 


RABELAIS, XXXI, 18, 97, 98, 103, 117. 
195, 282 (note 6), 612, 618, 622 a 624, 
633. 

RAButTIN (Fr. de), 182. 

Racan, 4438, 725. 

Racing, 106, 408, 470. 

Raout dE Houpan, 411. 

Rapin (Nicolas), 701. 


_ RATHERY, 648. 


Raynaup (G.), 54, 452, 670. 
Raynouarp, 451, 469, 481, 494 a 496, 
509, 513, 515, 533, 614. 


| REGNARD (Francois), musicien, 679, 716. 


Reanier (Mathurin), 610, 611, 719. 

Reonier (Henri de), 730. 

Revereat (Francois de), 
600. 

Rarer (Guillaume), 131. 


131, 137, 158, 


_RicHarort, musicien, 87. 


Ricwever (Nicolas), XLv, 89, 300, 302, 
305, 314, 347, 388, 397, 406, 926, 583, 
596, 624. 

Riniert, pote italien, 78, 450. 

Rivaupeau (André de), 68, 134. 

RivaupeEau (Robert de), 68. 


HOBERT pr Reims, trouvére, 490. 


va le 527, 530, por 4 et 


pels 176, 228, 394, 432, 471, 623, 


135, 284. ear, 


es DE LA Fuck 8, 18, 20, 27, ie ob Py ee, 

412, 416, 454, 455, 486,489, 497,507 
a 509, 512 a 513, 515,516, 551, 552, 
556, 588, 589, 600, 611, 612, 615, 628, 


714, 715. 


RONSART (Claude de), frome ainé du 


poate, 135, 176. 


_ Ronsarr (Jean de), opel du poste, 7, 


130. 

Ronsarr (Louis de), neveu du podte, 
135. 

RONSART (Loys de), pére du poete, dont 


le nom est encore écrit Ronssart et 


Roussart, 7, 416, 676, 766 4768. 


. Rose, maitresse de Ronsard, 45, 46, 


142, 590. 
ROSENHANE, pocie suadois, 720. 
RoussgEAu (J.-B.), Xxxvi, 342, 721. 
Rousseau (J.-J.), 054. 
Rovere (Jéréme de la), 80, 186. 
Roy (Emile), xx, xLrx, 39, 719. 
RuBampre (Jacques de), 135, 137. 
Ruste (Alph. de), 57. 
Ruin, 564, 581, 585, 588. 
RUTEBEUP, 648. 


iS) 


SAGON (Francois), 28, 332, 333, 670, 768. 

SAINT-AMAND, 98. 

SAINT-GELAIS (Mellin de), XIV, XVII, 

POXVIL, XT, XV, OS, SO, XXX, 
XXXII, XXXVII, XLIU, XLVIII a L, 
44, 64, 68, 70 (sommaire),, 122, 128, 
139, 140, 164, 171, 172, 178, 180, 204, 
220, 225, 226, 265, 286, 293, 333, 371, 
402, 403, 408, 423, 469, 477, 490, 509, 
539, 556, 588, 608, 610, 616, 617, 634, 


642, 660 a’ 662, 672, 677, 712, 713, , 


716, 723, 725. 

Saint-GELAIS (Octovien de), 641, 642, 
644, 650, 651, 676, 681, 766 a 768. 

SAInT-ROMARD, XXXII, XLI, 44, 556, 
616, 672. 

SAINTE-BEUVE, Ix, 100, 117, 159 a 
163, 167-168, 202, 217-218, 272, 273) 
284, 285, 305, 448, 462, 474, 517, 526, 
548, 585, 593, 595, 596, 600, 605, 610 
4 616, 690, 699, 717 a 719, 721, 726 a 
730. 

SainrE-MArTHE (Charles- de), XLII, 
XLIX, 71 475, 92, 110, 3382, 487, 616, 
660, 768. 

SAINTE-MARTHE (Scévole de), XLIx, 65, 
232. ; 


heey 


4S 


: Sauviat (Gass >), roatieoaeald dethone 

gard, 31 a 34, 39, 42 a 47, 

106, 107, 112, 113, 116, 182, 134, 135, 

441, 148, 147, 149, 150 a 156, 164, 176, 

—?, 2187, 193, 201, 232, 237, 264; 438, 459, 

+R 463, 472 a 475, 478, 482 a "486, 491, 
-. 499,502,504 4 512, 519 a 524, 527, 

sie 549, 552, 5DD, 558, 577, 579, 582 a 590, 
603, 715. i 

SANNAZAR, 66, 218, 369, 432; 436, 443, 
' 451; 456, 496, 502, 518, 523 a 525, 

534, 616, 617, 659, 660, 668, 714. 

SapHo, 160, 168, 178, 490, 565. 

| SARCEY (Francisque), 730, 

SauvaGcE (Denys), sieur du Pare, 110, 
Rosen 3 poe 

SCALIGER (Jules-César), XLv, 265. | 

Scarron, 98. 

ScEVE (Maurice), XIV, XXV, XXVI, XXVIII, 


aes XLU, XLVI, 39, 83, is 154, 315, 

Meee. ye yt) ) 469,478, "6165617. 

» abe SEBILLET (Thomas), XU a XNIT, 82 a 84, 
Ree 5: 90, 110, 113, 133, 137, 332, 340, 477, 
a ae 490, 639, 640, 643, 650, 662, 664, 666, — 
“(oan 667 2 669, 672, 677, 684, 7295. 


Stent (Alphonse), 730. 
Stcus& (Léon), 24, 664. 
Srconp (Jean) poéte néo-latin, XXXII, 
16, 24, 44; 78, 97, 113, 122, 128, 257, 
i Pai 264, 265, 281, 409, 432, 453, 457, 460, 
477, 496, 502, 507 a 509, 515, 517 a 
ass 534, 549, 551, 552, 556, 579 4 582, 587, 
4 : 704. 
SENEQUE, 292, 408. 
SERAFINO, poete italien, 139, 265, 469, 
587, 588, 617, 618. 
Srymour (Anne, Marguerite et Jeane) 
TSA 75; 
SHAKSPEARE, 598. 
jSIMONIDE D’AmoRGOS, I12, 349. 


SIMONIDE DE CEOS, xLy, 112, 125, 331, 


333, 349, 612. 


Sinope, maitresse de Ronsard, 176, 531, 


550, 597. 
oe Soton, 124, 306. 
Sopnocie, 124, 137, 609. 
; Sorpin (Arnaud), 247, 252. 
Bae Sore (Roger), x1, 150, 256, 257, 780. 
SousBron (Thomas), 125, 277, 278. 
Spinetti (Guido), 730. 


438. 
STECHER; 416, 588, 648, 650, 651. 
STEMPLINGER, 364. 
STENGEL, 173. 
STOBEE, 124, 137, 592, 594. 


| Sruart ( 
84, 85, 89, | 


‘| STUREL (René), ATS note 4 
| Surcires (Hélene de), 


Stace, 109, 265, 336, 403, 405, 409, 432, 


7 
Marie), fille du pr 
_ d’Ecosse et de France, 
185, 191, 214, Q1d.. ' on 


ec 
Ronsard, 202, 253 a 257. 260, 
264, 475, 512, 532, 533, 553. 
ee) 704, 715. st 


© O00) 


TABOUROT (Etienne), XE, XIX, 134, 


259, 429, 666, 680, 707, 710, 1760 


L TAGAUET (Barthélemy), 386. 
-Tacaur (Jean), 85,110) - 
TAHUREAU (Jacques), 103, 104, 110, 113, j 


131, 221, 474. 

TAINE (H. ), 396, 517. 

Tatci (Diane de), 232. 

Tasso (Bernardo), 25, 587, 588. 

TEBALDEO, poéte italien, 258, note 1. 

TERENCE, 622. 

TERPANDRE, 29, he 71, 88, 103, 296. 

TESSEREAU, 225: 

THEOCRITE, XXIX, XLII, 47, 124, 143, 
178, 179, 263, 294, 336, 389, 394, 438, 
448, 453, 457, 465, 515, 586, 592, 593, 

598, 605, 616, 629, 665. 


| Turoanis, 124, 125, 306. 


Tuiver (André), 177, 182, 213. 

Turpaur (Francisque), 588, 650. 

THIBAUT DE CHAMPAGNE, trouveére, 454, 
533, 614. 

Tuer (Jean du), 177-178, 183, 184, 185, 
196, 679. 

Tuou (Jacques-Auguste de), 
230, 244. 


TIBULLE, 144, 347, 383, 462, 464, 500, 


517, 527, 532, 556, 565, 568, 569, 
579, 583, 622. 
T1rERCcELIN (Anne), 33, 135, 399. 


Trersor (Julien), XLiv, 87, 88, 445, 446, 


452, 614, 615, 618, 680, 716. 
TITTMANN an 120. 
ToRRACA (Fr.), 218, 616. 
Tory (Geoffroy), 54, 714. 


TROUBADOURS, 90, 391, 451 4 454, 469, . 
480, 484, 487, 490, 493 a 496, 503; 513, 


515, 533, 639, 717. 


Trouveires, 391, 445-446, 451 a 454, 
484, 487, 490, 494, 495, 503, 513, 515, 


533, 550, 590, 639, 717. 
TURNEBE (Adrien), 
TuRRIN, poéte frangais, 241. 


— a G4 


XLIX, 224, 


124, 126, 187, 214. 


a 


St ome (Jean iv 


n 


XXXIV, 4 


TORI A Petto)), 1 
tANEY (Joseph), x1, 97, 139, 258, 
oy, 450, 477, 482, 505, 51D, 539, 554 a 
556, 587, 617, 623, 704, 708, 719, 
i Viettievitee, 63. 


= 


Ch , 373-374, 38: 
390 A 392, 394, 402 a 406, 41 
418, 420, 422, 431 4 438, 448, Bb, 45 
“465, 484, 665, 722, 764. 


"-VIVONNE (Catherine de), oe 610. s dial 
| Votrarre, 98, 322, 581,509, 7 abe ; 
- VUILLART (flamand Willaert), musicien, | 


87. 


Ww 


WECKHERLIN (Rudolf), poete allemand, 


720. 


Y 
YounG (Edward), poéte anglais, 633. 


2 


 P. xrv, ligne 23, lire : dés le printemps de 1549 — fe 
Pp. ut, notes, avant-derniére ligne, lire : Ferd. ; ass ome 


treet epspe 


ADDITIONS ET CORRECTIONS _ 


7 


ai. 
ve 


P. 6, note 2, ajouter : D’aprés P. de Nolhac, Filippina Duchi n’eut qu’un frére, nommé 
Ciaudio, qui épousa une Francaise, Diane d’Argeville, et qui n’est autre que le 


«seigneur Paul » (Ronsard et V? Humanisme, p. 10, note 1). le SEO ROO oem 


. 15, note 2, lire : Marty-Laveaux — ; OS aoe Rane 
. 40, ligne 2, lire : janvier ou février 1550 hs: Pree 06 45 
. 64, derniére ligne du texte, mettre une virgule, au lieu du point. ; a 
. 65, note 6, ligne 7, lire : publiquement ; : 
. 65, derniére ligne des notes, lire : Cetui-ci, au lieu de Celui-ci 
. 85, note 4, ligne 3, et p. 110, ligne 17, lire Jean Tagaut 
. 122, ligne 9, lire : en octobre 1552 ; 
. 136, note 6, ajouter au début : Sur le recueil ot parut d’abord cette piéce, v. P. de — 
Nolhace, op. cié., p. 249. : 
P. 207, lignes 8 et 12. — Qu’on ne s’étonne pas des dates que j’assigne a ces deux 


‘Discours et Ala Remonirance. Gontrairement 4 l’opinion courante, d@aprés laquelle — x 
les deux digcours auraient été composés pendant le pseudo-siége de Paris (nov.- 


décembre 1562), le Discours des Miseres de ce temps fut composé vers le 1e™ juin 
et la Continuation du Discours des Miseres de ce temps a la fin de septembre 1562 ; 
et c’est la Remontrance au peuple de France qui date du pseudo-siége de Paris. 
Une lecture attentive des textes et une connaissance exacte des événements — 
politiques dé année ne laissent aucun doute a ce sujet. Cf. mon édition in-8° 
des GEuvres de Ronsard (Lemerre), t. VII, p. 525 a 534, 540 a 548 et 562. : 

P. 327, note 1, lire: 1. Bl., II $ ; 

P. 380, note 1, fin, ajouter : GCependant Ch. Utenhove avait fait avant 1560 sur 
les 40 livres des Dionysiaques des travaux critiques, bien connus de Du Bellay, 
qui les vante dans une piéce de ses Xenia. Cette piéce fut publiée dés 1560 
dans les Xenia de Ch. Utenhove, a la suite de l’Epitaphium in mortem Herrici — 
Gallorum regis, f° E 1j, v®. 

P4170; note ls dire < Ti, 1, : 

P. 701, ligne 4. — Ceg lignes étaient réimprimées quand parvint a ma connaissance 
la thése de H. Franchet, Le poete et son euvre @’aprés Ronsard (Champion, 1922). 
Aux pages 315-317, auteur a interprété plus avantageusement la signification 
de ce rythme dans ’hymne Tel qu’un petit aigle sort. Je me range volontiers a 
son opinion. 

P. 716, note 3, ligne 14, lire : de Roland (ou Orlande) de Lassus. 

P. 720, notes, ligne 6, ajouter aprés la parenthése : Ce trés utile répertoire permet de 
mesurer la décadence progressive du renom de Ronsard au xviié siécle, par le - 
nombre décroissant de ses ceuvres dans les anthologies. 

P. 720, notes, ligne 11, ajouter aprés la parenthése : et The French Renaissance in 
England (Oxford, Clarendon press, 1910, in-8°). 


re . 
<f . he tale 


~ me “Ont la ouceur des carmes panthamétres, ake 
_ dire sans doute qu’un couple de vers temmine sunel es Ted 

re doute qu’un | ple de vers féminins suivi d’un couple de ver. 

asculit correspond a deux hexamétres suivis de deux PAREN ae as 
X élégiaques doublés, le vers féminin ayant en réalité, surtout pour les musi- 
. ns, une syllabe de plus que le vers masculin. Si j’interpréte bien sa pensée, nous 

- _ avons la ene nouvelle pre aye que les Rhétoriqueurs ont eu déja nettement T'idée : 

; eee jai appeleé 1 hétérométrie syllabique ou musicale (ci-dessus, p. 677 et < 


PP, 769, dernier alinéa. — J’avais donné le bon A tirer pour ces der i 
- lorsque me parvint la Revue d’Hist. litt., n° de rece ete nce nee 
article intéressant de Ph. Martinon sur le vers frangais, intitulé la Genése des 
——— régles de Jean Lemaire a Malherbe. Je suis heureux de pouvoir y renvoyer mes 
lecteurs. Ils trouveront au § I sur la coupe féminime la confirmation de mes obser- 
vations personnelles. Plus loin, 4 la page 83, l’auteur exprimant sous une forme 
ix outrée une opinion qui m’est chére, a savoir qu’on a attribué « commodément 
mais faussement » 4 Ronsard ainsi qu’A Malherbe « tout le travail de la génération 
antérieure », annonce qu’il le « prouvera ailleurs en ce qui concerne Ronsard, inven- 


7  teur prétendu de formes lyriques parfaitement connues ». C’est le sujet méme 
ry de la troisiéme partie de ma longue étude, actuellement imprimée, mais avec cette ae 
grande différence, que, tout en voulant montrer que Ronsard est plus un conti- \ % 


nuateur qu’un révolutionnaire, j’aiessayé de déterminer Ja part quiluirevient dans 
la constitution formelle de l’ode francaise ; je crois que cette part est encore assez 
belle pour qu’on ne puisse pas dire qu’il n’a «rien fait » ou « & peu prés rien ». 
(Note de la premiére édition). 

Tout lecteur impartial et désintéressé constatera Phommage que j’ai rendu aux 
précurseurs de Ronsard dans la rythmique des Odes, notamment 4 Clément 
Marot. Qu’on se reporte seulement a mon Introduction et aux pages 638 a 664, : 
674 a 676, 690, 697, 707 a 709, 713 a 719, 765 4 769. Feignant de lignorer et nen 
tenant aucun compte dans sa thése sur Les Slrophes (Champion, 1912), Ph, Mar- 
tinon n’a obéi qu’au souci de paraitre original, louable en soi, mais repréhensible 
dans les moyens. Le méme souci, incitant 4 renchérir sur ma thése ef a donner 
a Marot, outre la.part qu’on doit lui faire et que je lui ai largement faite, celle que 
j'ai légitimement réservée a Ronsard, l’a rendu singuliérement injuste 4 l’égard 
du chef de la Pléiade et du méme coup envers moi. En dépit de tous ses compli- 
ments, voici ce qu’il m’écrivait en dernier lieu, au mois d’avril 1911 : « Mon livre 
part pour l’impression. Je tiens a vous prévenir que je vous y ai joué un mauvais 
tour, Je ne puis vous dire quoi ; mais vous pensez bien que j’ai da vous citer plus 
dune fois,et l'une de ces citations est une véritable traitrise,commise d’ailleurs avec 
Or cela consistait 4 mettre au compte de Marot certains 
onsard métricien, et a les présenter (4 l’exclusion des 
en tronquant mon texte) comme «la conclusion méme 
e de la forme ». Il suffit de comparer les pages 17-19 
de sa thése avec les pages 664-674 de la mienne et de voir ma vraie conclusion 
aux pages 706-710, pour étre fixé sur la « loyauté » du procédé. 

Ph. Martinon eut d’autant moins raison d’escamoter ainsi la vérité, que, bien 
loin de surfaire Ronsard, j’ai voulu réduire ses inventions 4 leur juste valeur, et 
que, par suite, je me suis exposé au reproche contraire de Vavoir déprécié. De 
erands admirateurs de Ronsard ont pensé que je lui faisals tort en le rapprochant 
de Marot, et surtout que je ne lui rendais pas suffisamment justice en disant 
qu’ « apres quelques exces il mit sa réforme au point et fut le Marot supérieur qu il 
avait voulu étre primitivement et qu’il eut raison de rester » (p. 713). Je m’en 
serais gardé, si Marot n’était qu’un potte super ficiel et badin, comme on le croil 
généralement ; mais j’ai de lui une opinion meilleure ziln eut pas scenery 
Vesprit et de la facilité ; il eut encore, a ses Revltea ve la eee en: 
quence ; sans doute plus de « savoir » aurait excité, fortifié son ‘ aerate ie 
mais l’urbanité, la diserétion que l’école classique se plut a lui pega ee 2 y 
eussent-elles) pas périclité ? — Au surplus, la formule incriminée perd a5 son 
yéritable sens, tres laudatif, quand on Visole du contexte qui 1 explique et la jus- 

‘ 


une parfaite loyauté ». 
mérites que j’accorde a R 
autres, et, ce qui est pire, 
de mon livre au point de vu 


_ INTRODUCTION 
DE L'INVENTION, os L’ODE FRANGAISE. 


Art postique ae Th. Sebillet. Le chapitre du Cantique, du Chant 
que et de la Chanson : trois variétés de l’Ode ; ressemblances et 
GIN Ts, eee a ea 


.— La FieHence et Illustration de la langue frangoise. Opinion de Du 


* a Bellay sur Ode et la Chanson. Préface de l’Iphigene de Sebillet. Préface Gt ome? ; 
des Quatre premiers livres des Odes de Ronsard, Circonstances atté- 
“ed _huantes..... Riiieletatersia sretatatsieleroleie'e Bi dale delstctaceee Kane se AP rhe ith ease OC OCOMIEND oe RO RI ON wens 
as IIL. eerie. répliques de B. Aneau et de G. des Autels. Ce qu’elles renferment as: 
re aide vrai. Mellin de Saint-Gelais attaqué par Ronsard.......... : erin OL 4 
y nye = Le nom de ’Ode. Les caractéres de Ode avant Ronsard et chez 
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